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Resumen: Debatiremos las posibilidades del archivo como herramienta de investigacion en la
Universidad a través de un caso de estudio, el Archivo ARES. Estéticas, identidades y practicas
audiovisuales en Espana, enmarcado en el GIR Visu@ls. Cultura visual y politicas de identidad
(UCLM). Comenzaremos contextualizando los limites del giro archivistico en el arte audiovisual
y, a continuacion, desde los cuatro conceptos que vertebran el proyecto —sexo, género, etnicidad
y nacionalidad— se esbozaran una serie de itinerarios conceptuales y subapartados de analisis que
engloben la totalidad de las obras recogidas en ARES. De este modo, esperamos tanto facilitar una
vision mas articulada y precisa del conjunto de trabajos presentes en ¢l como ahondar criticamente
en las cuestiones identitarias que de estos términos se derivan, al ser la identidad el tema central en
la concepcion de dicha plataforma. Finalmente, si el videoarte puede entenderse como un catalizador
de contra-imaginarios criticos frente al flujo de imagenes-espectaculo que nos rodean, su difusion y
contextualizacion a través de un archivo ptblico y en linea podria postularse como una estrategia de
gran utilidad para su visibilizacion.
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[en] Re-elaborating Archive Typologies from Artistic Creation: The Conceptual
Itineraries of ARES. Aesthetics, Identities, and Audio-Visual Practices in Spain

Abstract: This paper discusses the possibilities of the archive as a research tool at the University by
means of a case study, the ARES Archive. Aesthetics, Identities, and Audio-Visual Practices in Spain,
framed within the Research Group Visu@ls. Visual Culture and Identity Politics, from the UCLM.
We will begin by contextualizing the limits of the archival turn in the field of audio-visual art, and
secondly, from the four concepts that make up ARES —sex, gender, nationality, and ethnicity— a series
of conceptual itineraries and analysis subsections will be proposed. By encompassing all the artworks
collected in the Archive, we hope both to facilitate a more articulated and precise vision of them and to
delve critically into the identity issues derived from these terms, since identity is the central topic in this
platform. Finally, if video art can be understood as a catalyst for critical counter-imaginaries against the
flow of spectacle-images surrounding us, its availability through the online and public archive can be
postulated as a very useful strategy for its dissemination.
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1. Introduccion

Como escribe Eugeni Bonet en el clasico volumen colectivo En torno al video (1980),
desde sus origenes, el videoarte ha venido siendo un medio muy apropiado para la
expresion de determinadas inquietudes relacionadas con la experiencia posmoderna y
la eclosion de diversas cuestiones de identidad cultural a través del potencial critico de
dicho medio o «soporte»?. Ante la popularizacion del cine y en especial la television,
el arte no podia ser ajeno a las posibilidades de la imagen en movimiento, tal y como
escribe Laura Baigorri, en un intento de aproximar «arte» y «vida», como ya haria
el colectivo Fluxus en los sesenta’. Esto llevaria a desplazar la experiencia estética,
aun demasiado arraigada en disciplinas como la pintura, a territorios mas inmateriales,
efimeros e inasibles*. Desde entonces, podemos advertir como el video, dentro de las
practicas artisticas, ha atravesado distintas fases en su evolucion.

A grandes rasgos, podriamos decir que primeramente operd desde un punto de
vista més formalista, muy ligado al cine experimental, desde esa fascinacidon propia
por las posibilidades de una herramienta —de hecho— en «fase de experimentaciony,
como expone Maria Pallier’. Progresivamente, haciéndose su tecnologia mas acce-
sible a amplias capas de la sociedad, seria empleado para visibilizar ciertos conteni-
dos, determinadas cuestiones relativas a la identidad (donde entran en juego los iti-
nerarios que desbrozaremos), como han sefialado Menene Gras Balaguer® o Lorena
Rodriguez Mattalia, en una «btisqueda de una independencia de modelos y cdnones
oficiales»’. Y, mas recientemente, se ha visto diluido en otro tipo de practicas, rela-
cionadas asi mismo con proyectos archivisticos muy vinculados a la expansion de

2 Bonet, E. (2010). Alter-video. En E. Bonet, J. Dols, A. Mercader y A. Muntadas. En forno al video. Bilbao:
Servicio Editorial de la Universidad del Pais Vasco, 93.

3 Escribe Laura Baigorri: «Su objetivo se concentrd en configurar, de una manera fluida, los limites entre las artes,
pero sobre todo entre el arte y la vida». Baigorri, L. (2004). Video: primera etapa. El video en el contexto social
v artistico de los afios 60 /70. Madrid. Brumaria, 11.

4 Blom, I, Lundemo, T. y E. Rossaak (Eds.). Memory in Motion. Archives, Technology, and the Social. Amster-
dam: Amsterdam University Press, 11-38.

> Pallier, M. (2008). Media art vs. arte audiovisual vs. screen art. En C. Giannetti (Ed.). El discreto encanto de

la tecnologia. Artes en Esparia. Madrid: Ministerio de Cultura; Junta de Extremadura, Consejeria de Cultura y

Turismo; MEIAC y Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior, 209.

Gras Balaguer, M. (2012). El genérico «video» como maquina de narrar. En Narrativas digitales y tecnologias

de la imagen. Madrid y Barcelona: Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte y Casa Asia, 41.

Rodriguez Mattalia, L. (2008). Arte videogrdfico: inicios, polémicas y parametros basicos de analisis. Valencia:

Universitat Politécnica de Valéncia, 188.
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la web 2.0, siguiendo en este punto a Juan Martin Prada o Pedro Ortufio®. De hecho,
hoy en dia, ya no podemos hablar tanto de «videoarte» como una categoria autono-
ma, sino de un arte audiovisual que opera con otros medios hasta el punto de hacerlos
indisociables, y donde su pluralidad se ha convertido —insiste Gabriel Villota— en
una de sus principales riquezas: «(...) mas alla de una “comunioén de identidad” en
lo tecnolégico, lo que el video producido en el contexto del arte propiciaba eran unas
nuevas posibilidades de hibridacion» que «venian a dinamitar algunas de las formas
clasicas de identidad habituales en el mundo del arte y del audiovisual, para (...)
plantear una miriada de nuevas formas de identificaciony’.

Dicho esto, escogemos para nuestra investigacion dos momentos de vital impor-
tancia que se corresponden principalmente con los afios setenta y ochenta del siglo
pasado, cruciales en el desarrollo del videoarte. El arte feminista correspondiente a
la segunda ola de dicho movimiento fue pionero al hacer del video y la performance
sus medios predilectos para desmarcarse de las disciplinas tradicionales, fuertemente
asociadas a la idea de artista genio, masculino, y que invisibilizaba el trabajo de las
mujeres en estos ambitos, como expone Susana Blas Brunel'’. Por otro lado, el ca-
racter voyeur que la television inspiraba favorecia la reproduccion de imagenes del
otro, acrecentado con el auge de la television en color, la proliferacion de canales y de
géneros como el documental en los ochenta, segin apunta Juan Guardiola''. Estos dos
aspectos, la utilizacion feminista de la herramienta video y la critica al espectaculo del
otro, cultural, racializado, extranjero, son las claves sobre las que debatiremos en este
articulo en linea con algunos textos desde la Historia, la Antropologia, los Estudios
Culturales o la Filosofia como son La interpretacion de las culturas de Clifford Geertz,
El entre-medio de la cultura de Homi K. Bhabha, asi como Lenguaje, poder e identi-
dad de Judith Butler. De hecho, estos temas pueden subdividirse en otros apartados,
en primer lugar a) sexo y b) género, y en segundo lugar c) etnicidad y d) nacionalidad,
términos que se corresponden, en lineas generales, con los conceptos clave del Archivo
ARES', Si bien existen muchos otros temas posibles y hay una parte destacada del
arte audiovisual centrado en cuestiones mas formalistas que se aleja del tratamiento
de contenidos concretos'®, consideramos que el Archivo ARES, sin embargo, puede
proporcionar aqui algunas claves para aproximarnos a las transformaciones culturales
contemporaneas en términos identitarios, siendo conscientes de como «la cultura juega

Martin Prada, J. (2021). El ver y las imdgenes en el tiempo de internet. Madrid: Akal, 2018; Baigorri, L. y Or-
tuio, P. (Eds.) (2021). Cuerpos conectados: arte, identidad y autorrepresentacion en la sociedad transmedia.
Madrid: Dykinson.

Villota, G. (2017). De la identidad al flujo: el video como hibrido de tecnologia y cuerpo. En A. Martinez-Colla-
do; J. L. Panea (Eds.). Secuencias de la experiencia, estadios de lo visible. Aproximaciones al videoarte espaiiol.
Madrid: Brumaria y Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 123.

Blas Brunel, S. (2007). Anotaciones en torno a video y feminismo en el Estado espafiol. En J. Carrillo, I. Estella
y L. Garcia-Meras (Eds.). Desacuerdos 4. Sobre arte, politicas y esfera puiblica en el Estado espariol. Barcelona:
Arteleku, Diputacion Foral de Guipuzcoa, Centro José Guerrero, MACBA y UNIA, 110.

Guardiola, J. (2017). Cruzo... luego existo: exilio, migracion y colonialidad. En A. Martinez-Collado y J. L. Pa-
nea (Eds.). Secuencias de la experiencia, estadios de lo visible. Aproximaciones al videoarte espariol. Madrid:
Brumaria y Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 315.

Martinez-Collado, A. (2019). El archivo de video ARES. Supuestos metodologicos de un proyecto de investiga-
cion en el ambito universitario: archivar, cartografiar y afectar. Arte, individuo y sociedad, 31(4), 936.

13 En cuanto a este tipo de practicas, no necesariamente centradas ni en aspectos sociales o identitarios, podemos
encontrar muchos referentes en el volumen: Aramburu, N.; Trigueros, C. (Eds.) (2011). Caras B de la Historia
del videoarte en Espaiia (cat. exp., comisarios Nekane Aramburu y Carlos Trigueros). Madrid: AECID.
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un papel crucial en la formacion de nuestras propias subjetividades, identidades e ima-
genes de nosotros mismos»'“. Y, en este caso, en el ambito espafiol .

Por otro lado, resulta necesario hacer referencia a un asunto de importancia en la
actualidad, esto es, el alcance que podria tener este tipo de practica artistica, toda vez
que se ha apuntado que se da de forma inmanente a otro tipo de medios y dado que,
ademas, el acceso a la tecnologia audiovisual estd hoy mas extendido que nunca. Al
proliferar tanto el consumo como la propia edicion de video de manera progresiva en
la poblacion en general gracias a Internet, y en concreto a través de las mejoras en las
plataformas audiovisuales en los ultimos afios, el videoarte en concreto encuentra en
su recepcion —y proliferacion— un problema, y es por ello que tanto su gestion en el
ambito privado como en el publico ha tenido un importante eco'. En el ambito priva-
do contamos, por ejemplo, con numerosos repositorios que ayudan a su distribucion,
mientras que en el publico es manifiesta la labor desempefiada por grupos y proyectos
de investigacion desde la universidad que en los tltimos afos se han encargado de la di-
fusion de estas problematicas. Como vemos, tanto la distribucion (compraventa) como
la difusion (transmision publica y creacion de eventos, actividades cientifico-técnicas)
de este arte, necesariamente hibrido, es un asunto de principal interés en nuestros dias.

2. Aportaciones y retos de un impulso archivistico en el Ambito universitario y
artistico: Ares. Estéticas, identidades y practicas audiovisuales en Espaiia

«Toda pasion confina con el caos; y la pasion de coleccionar, con el caos donde yacen
los recuerdosy, escribia Walter Benjamin, para quien todo archivar supondria una
toma de decision en torno a su ordenamiento'’. Por su parte, Michel Foucault asumia
la importancia del archivo para dar voz a aquello que no ha sido dicho, aquello que
ha sido silenciado o considerado no lo suficientemente digno de ser disponibilizado,
liberando asi los «fantasmas sepultados»!'®. Jacques Derrida, a su vez, insistia en su
gestion, aludiendo a «arcontes» o guardianes de cuanto es custodiado'. Hoy, en una
sociedad de la informacion donde cada vez se procesa y registra un volumen mayor
de datos que contribuye a la trazabilidad de nuestro estar en el mundo, el archivo
resulta un concepto de gran interés para entender nuestra cultura. Segin Anna Maria
Guasch, los artistas «se han valido del archivo para registrar, coleccionar, almacenar
o crear imagenes que (...) han devenido inventarios, tesauros, atlas o albumes»?.

4 Jordan, B. y Morgan-Tamosunas, R. (Eds.) (2000). Contemporary Spanish Cultural Studies. Londres: Arnold

Press, 3.

Como la tesis doctoral dirigida por la Prof. Ana Martinez-Collado: Lozano, A. (2013). E/ audiovisual en Espaiia

1999 /2009. De la imagen fija a la imagen en movimiento (Tesis doctoral). Universidad de Castilla-La Mancha,

Cuenca.

Tematica central en el I Congreso Internacional Estéticas hibridas de la imagen en movimiento. Una de las

aportaciones de mayor relevancia seria: Del Fresno, R. (2021). The Acceptance of Ephemerality and the idea of

Deterioration. En S. Cuesta Valera y A. Martinez-Collado (Eds.). II Congreso Internacional Estéticas hibridas

de la imagen en movimiento (pp. 35-50). Valencia: Universitat Politécnica de Valencia.

17" Benjamin, W. (2010). Voy a desembalar mi biblioteca. Un discurso sobre el coleccionismo. En Obras. Libro 1V,
vol. I. Madrid: Abada, 337.

'8 Foucault, M. (2002). Arqueologia del saber. Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 209.

19 Derrida, J. (1997). Mal de archivo. Una impresion freudiana, Trotta, Madrid, 44.

2 Guasch, A. M. (2011). Arte y archivo, 1920-2010. Genealogias, tipologias y discontinuidades. Madrid: Akal,
10-11.
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Todo registro, asi, problematiza las fronteras entre lo publico y lo privado, pero a la
vez su posibilidad de almacenaje —disponibilizando cuanto cuanto es registrado— es
muy valiosa, como sostiene Jaimie Baron?!. Almacenaje que, una vez sistematizado,
puede contribuir a la generacion de repositorios que faciliten la investigacion sobre
acervos concretos, como ya escribia, entre otros, Suely Rolnik??. Por consiguiente, en
el ambito de las instituciones publicas podemos resaltar la importancia de la genera-
cion de repositorios que permiten, gracias a la Red, hacer accesible una informacion a
menudo difusa o dificil de asir, especialmente cuando hablamos de arte*.

Asi, desde finales de los noventa comienzan a ser numerosos los archivos audio-
visuales en Internet que se encargan de exponer cuestiones referentes a los proble-
mas de la imagen en movimiento en nuestra actual «cultura de la convergencian®.
Con el auge de Internet surge la importancia de aprovechar las posibilidades de dicho
medio para exponer videoarte, no sin numerosos problemas, como pueden ser el de
su difusion y su reproduccion, pero a la vez el de su hibridacion, dado que la web per
se tan solo puede retransmitir parcialmente, por ejemplo, la video performance, la vi-
deo danza o la video instalacion, al exceder el mero formato monocanal. A proposito,
para Blanca de la Torre e Inma Prieto, «la imagen audiovisual implica un despliegue
espacial y temporal (...) que inevitablemente condiciona la recepcion del especta-
dor y establece una relacion de sensaciones variables ante una misma obra»®. Por
su parte, Gonzalo de Pedro, dentro de uno de los micro-comisariados del Proyecto
Apologia-Antologia (2015) de la plataforma HAMACA, indica:

Si algo ha producido la revolucion digital no es solo (...) el acceso a los medios
de produccién y a (algunos de) los de distribucion, sino una definitiva caida de las
barreras entre los que en origen fueron medios paralelos y opuestos: video y cine
ya no pueden diferenciarse por las tecnologias empleadas, pues ambos emplean la
misma, ni tampoco pueden hacerlo por los espacios de proyeccion y/o consumo,
pues ambos circulan con (a)normalidad por museos, salas, galerias e internet. Y de
la misma forma que la television se parece cada vez mas a un viaje por las paginas
de video en la red, la red sustituye y se mimetiza con la television, en la que (...)
los lenguajes de la publicidad, el periodismo, la propaganda y el cine se mezclan
en un constante mash-up de citas, referencias y remixes®.

Gran parte de estas transformaciones han sido facilitadas por la proliferacion de
plataformas de video online, como la propia HAMACA. A nivel internacional tene-
mos como referentes espacios como Video Data Bank, Visionaryfilm: Avant-garde
cinema/ experimental film, iMAGERY MOTION. VIDEO ART WORLD, o Hexa-

2 Baron, J. (2014). The Archive Effect: Found Footage and the Audiovisual Experience. Londres: Routledge, 13.
22 Rolnik, S, (2008). Furor de archivo, Estudios Visuales, 7, 116.

2 Estella, . (2007). Entrevista a Eugeni Bonet. En J. Carrillo, I. Estella y L. Garcia-Meras (Eds.). Desacuerdos 4.
Sobre arte, politicas y esfera publica en el Estado espariol. Barcelona: Arteleku, Diputacion Foral de Guiptz-
coa, Centro José¢ Guerrero, MACBA y UNIA, 213.

Jenkins, H. (2008). Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de comunicacion. Bar-
celona: Paidos, 20.

De la Torre, B. y Prieto, 1. (2011). VideoStorias (cat. exp., comisarias Blanca de la Torre e Inma Prieto). Vitoria:
Artium, 27.

De Pedro, G. (2015). Basado en imagenes reales: movimientos a la contra en el video espafiol. Apologia-Anto-
logia. http://www.apologiantologia.net/db/?q=es/node/20923 [Consulta: 25 de mayo de 2022].
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gram. International Network for Research-Creation in Media Arts, Design, Techno-
logy and Digital Culture, repositorios muy completos con un material que antes de la
llegada de la web 2.0 era complicado encontrar. En Espatia, tras algunas experiencias
previas, como Dan Video y Videografia?’, el primer archivo de videoarte es OVNI?,
fundado en 1999, al que le seguiria en 2007, como hemos mencionado, HAMACA?,
este ultimo mas concebido como distribuidora, aunque puntualmente realizando ci-
clos como el ya sefialado, que han permitido la articulacion critica de una serie de
discursos sobre el audiovisual espaifiol.

Sin pretender desglosar una historia del video espaiiol —ya realizada de una mane-
ra muy completa y desde diversas perspectivas— debemos comentar que todas estas
iniciativas vienen a dar cuenta de un importante movimiento. Como escribe Berta
Sichel, tanto historiadores como a menudo también artistas, han contribuido a la
creacion de este relato, el cual la autora orienta en una serie de fechas clave desde
los afios sesenta —en concreto 1963— con las primeras exposiciones de videoarte y
los ochenta —Sichel centra su analisis en 1986— con la generalizacion del uso de este
medio en el contexto posmoderno®. Afnade la comisaria:

El video, un elemento mas dentro de un conjunto de sistemas de registro y trans-
mision, ofrecia como novedad el visionado inmediato (mas tarde posible en foto
fija gracias a las camaras Polaroid), la posibilidad de afiadir sonido y de comprimir
el tiempo. Establecio nuevos circuitos entre realidad y representacion e impulso la
redefinicion de la practica artistica®'.

En cuanto al impulso del videoarte en Espafia, fijariamos como fechas clave los
afios setenta, tanto en el Pais Vasco como en Catalufia®, con la importante labor de
colectivos como Video Nou, las exposiciones realizadas en el Colegio de Arquitectos
de Barcelona®, asi como determinados programas como Els dilluns video*, eventos
como los Encuentros de video de Pamplona, o la fundacion de la mediateca del espacio
Arteleku®. Numerosas publicaciones se han hecho cargo de la historia de una practica
artistica que incluso se institucionalizaria en cierto punto, para hoy desplegarse en una
miriada de producciones de dificil sintesis y catalogacion, como indican de la Torre y
Prieto®®. Todo ello pone de relieve la necesidad de divulgar la practica artistica de un

27 Palacio, M. (2008). Un acercamiento al video de creacion en Espafia. En C. Giannetti (Ed.). El discreto encanto

de la tecnologia. Artes en Espaiia. Madrid: Ministerio de Cultura; Junta de Extremadura, Consejeria de Cultura

y Turismo; MEIAC y Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior, 399-401.

Enlace al sitio web del Proyecto OVNI: www.desorg.org [Consulta: 25 de mayo de 2022].

#  Enlace al sitio web de la distribuidora HAMACA: www.hamacaonline.net [Consulta: 25 de mayo de 2022].

3 Sichel, B. (Ed.) (2006). Primera generacién. Arte e imagen en movimiento (1963-1986) (cat. exp., comisaria
Berta Sichel). Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 23.

3 Ibid., 19.

32 Pérez Ornia, J. R. (1991). Aproximacion al video espaiol. En El arte del video. Introduccion a la historia del
video experimental. Barcelona: RTVE y Ediciones del Serbal, 170.

3 De la Torre, B. y Prieto, 1. (2011) op. cit., 15.

- Ibid., 17.

Bonet, E. (1995). Media vectorial de las formas de onda de sucesivas sefales de video y otras observaciones

anexas para un libro-registro de herramientas, reparaciones y mantenimiento. En E. Bonet (Ed.). Seriales de

video. Aspectos de la videocreacion espariola de los ultimos arios (cat. exp., comisario Eugeni Bonet). Madrid:

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 25.

3 De la Torre, B. y Prieto, 1. (2011) op. cit., 31.
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medio tan complejo hoy en dia en un momento de consumo masivo de imagenes, donde
la avidez generalizada hacia productos audiovisuales alcanza cotas inusitadas, tanto en
su forma (formatos con cada vez mayor definiciéon), como en su contenido (con su cre-
ciente espectacularizacion y sofisticacion)®’. Esta cuestion esta cambiando el ritmo en
que nos relacionarnos con la imagen en movimiento, y es aqui donde el arte que trabaja
en video puede aportar una dimension critica, pues como expone Ana Sedefio Valdellos,
«desde sus inicios (...) se centr6 en una intensa innovacion del lenguaje de la imagen,
en la experimentacion formal y en la profundizacion de las caracteristicas creativas del
medio electronico, como el manejo creativo del espacio y el tiempo y su percepcion
por el espectador»®®. Como catalogar obras de videoarte aparece como la mayor de las
preguntas, esto es, como difundirlas de manera apropiada —respetando la calidad de
su visualizacion— sin ser rapidamente interceptables —descargadas ilegalmente—; como
darlas a conocer cuando su propio alojamiento en la Red en si complica las posibilidades
de su pervivencia®. Emerge aqui la importancia del archivo ya no solo como repositorio
donde visualizar las obras, sino como una manera de localizar discursivamente cada una
de ellas y tejer en conjunto una red que permita situar conceptualmente estos trabajos
dando lugar a una articulacion critica. Es por ello que la labor del Archivo ARES puede
resultar apropiada: no meramente recopila, no se trata de un repositorio o distribuido-
ra de arte audiovisual, sino que camina hacia un terreno solo explorado parcialmente
al fundamentarse como un archivo basado en conceptos y —a partir de ahora con esta
aportacion— también itinerarios. Podria incluso entenderse como un proyecto curatorial
expandido a raiz de diversas publicaciones, congresos, exposiciones y talleres.

A esta diferenciacion de las plataformas ya conocidas, pretende contribuir ARES,
plataforma en linea desde 2016, fundada por la Prof. Catedratica de Estética y Teoria
de las Artes Ana Martinez-Collado (Universidad de Castilla-La Mancha), y que nace
de dos proyectos de investigacion universitarios: el Proyecto MINECO de I+D +i
[ARES] Archivo y estudio critico de las practicas artisticas audiovisuales (video
expandido) en el arte espariol. Identidad y nuevos medios (2013-2017) y el Proyecto
MICIU de I+D+i [EShID] Estéticas hibridas de la imagen en movimiento. Videoarte
espariol y dinamicas identitarias en el mapa global (2019-2022). Bajo dicha finan-
ciacion ha sido posible su creacion, partiendo en sus presupuestos teoricos de la
labor realizada desde 1997 a la actualidad en el Grupo de Investigacion Reconocido
Visu@ls. Cultura visual y politicas de identidad, de la misma Universidad, y que se
ha reflejado en actividades, jornadas cientifico-técnicas, exposiciones y congresos
sobre la materia. Entre otros, nombramos el Seminario «Secuencias de la experien-
cia. Dinamicas identitarias a través del videoarte en Espafia» (2017), el «Congreso
Internacional Estéticas Hibridas de la Imagen en Movimiento» en sus dos ediciones
(2020 y 2021) y el «Ciclo de visionado y didlogo con artistas» (2021)*'.

37 Ali, A. (2018). Abrir la vision. La imagen como velo. En P. Ortufio (Ed.), La imagen pensativa. Video-ensayo y

prdctica artistica en el estado espaiiol. 16 miradas al videoarte, Madrid: Brumaria, 77-78.

Sedefio Valdellos, A. (Ed.) (2011). Historia y estética del videoarte en Espaiia. Sevillay Zamora: Comunicacion

Social, 8.

Serexhe, B. (2021). Preservation or reincarnation? At the crossroads of ethical values. En S. Cuesta Valera y A.

Martinez-Collado (Eds.). /I Congreso Internacional Estéticas hibridas de la imagen en movimiento. Valencia:

Universitat Politécnica de Valéncia, 12.

40 Enlace al sitio web del Archivo ARES. Estéticas, identidades y practicas audiovisuales en Espafia: www.aresvi-
suals.net [Consulta: 25 de mayo de 2022].

4 Panea, J. L. y Fernandez-Valdés, P. (2021). Actividades de Difusion del Proyecto «EShID: Estéticas Hibridas de
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\ El Archivo
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Figura 1. Archivo web ARES. Listado alfabético de artistas

Pilar Albarracin

Greta Alfaro

Los limites en cuanto a los recursos disponibles han perfilado semejante tarea ha-
cia una hibridez que permite aportar una dimension critica inusitada, no tan presente
en repositorios y plataformas precedentes, centrandose ya no tanto en la adquisicion
propiamente de las piezas (sus derechos de reproduccion), sino en su catalogacion
y en el aparato critico generado en torno a ellas (las palabras clave que trazan una
red de interacciones conceptuales y las fichas que afiaden comentarios criticos so-
bre las mismas), a modo de «cartografia»*>. Por esta razon, el presente texto desea
situar tematicamente dichos recorridos. Si visitamos el sitio web e indagamos en las
distintas publicaciones sobre el proyecto, no encontramos un mapa claro que ayude
a localizar la ingente cantidad de obras que lo componen, tampoco conseguimos un
esquema que nos permita agruparlas facilmente y asi tener una vision mas holistica
del Archivo. Encontramos articulos y capitulos de libro sobre el proyecto®, asi como
resefas* y colaboraciones puntuales con otros [+D+i afines®, y aunque los cuatro

la Imagen en Movimiento. Videoarte Espafiol y Dinamicas Identitarias en el Mapa Globaly, BRAC. Barcelona

Resarch Art Creation, 9(3), 342.

Martinez-Collado, A. (2017). Imagenes-secuencias, politicas de la identidad y de la vida a través del videoarte

en nuestra historia reciente. En A. Martinez-Collado y J. L. Panea (Eds.). Secuencias de la experiencia, estadios

de lo visible. Aproximaciones al videoarte espaiiol. Madrid: Brumaria y Ediciones de la Universidad de Casti-

lla-La Mancha, 32.

4 Citaremos algunos como: Panea, J. L. (2017). Sin salir de casa. Un recorrido por el espacio doméstico a través
de obras audiovisuales del proyecto de investigacion y archivo de videoarte ARES. La Tercera Orilla. Revista de
Ciencias Sociales, Humanidades y Artes, 19,21-31; Blanco-Fernandez, V. (2021). Narrativas del siendo: videoarte
espaflol en el cuestionamiento del sexo, género y sexualidad normativas, Estudios LGBTIQ+, Comunicacion y
Cultura 1(1), 80-89; Martinez-Collado, A. (2021). Estéticas feministas y practicas artisticas audiovisuales en Es-
paia. Intervenir en la memoria, sentir el presente, impulsar el futuro. Arte y Politicas de Identidad, 25, 246-276.

4 Entre otras, destacamos: Perales Blanco, V. (2017). Vuelan las iméagenes, Laocoonte: revista de Estética y Teo-

ria de las Artes, 4, 339-341.

Entre otros, Cuerpos conectados. Arte y cartografias identitarias en la sociedad transmedia, 2018-2020. Ref.:
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términos que cimentan su conceptualizacion (las cuestiones referentes a la identidad
racial, la nacionalidad, el sexo y el género) son muy apropiados, quizas queden aun
por desarrollarse. Lo vamos a comprobar en el punto 3, en los criterios para la dis-
tribucion de las obras en los distintos itinerarios que se han creado a partir de dichos
términos. En concepto de «Sexo» se recogera en el apartado «Cuerpo y sexualidad»;
en cuanto al concepto de «Géneroy», matizamos en €l los epitetos de «roles» y «afec-
tos»; sobre la «Etnicidad» apuntamos a una conexion con temas con los que esta muy
relacionada, como «naturaleza» y «territorio»; y en cuanto a la cuarta palabra clave
del proyecto, «Nacion», descubrimos que en la mayoria de obras que esta compren-
de, acoge otro término que le sera indisociable, la «economiay.

Por esta razon, esperamos que nuestra contribucion sirva a tal efecto, creando
subcategorias y distribuyendo todas las obras en los itinerarios, no sin antes mostrar
como esta idea se retroalimenta de toda la investigacion previa realizada y de un
proyecto relacionado y con el que ARES ha trabajado en diversas ocasiones como
es HAMACA. Pretendemos asi sumarnos al espiritu de aquel breve pero significati-
vo ciclo Apologia-Antologia, cuyos sugerentes «recorridos» mostraban vias atin por
explorar, en este caso, en aquella plataforma. Algunos de los titulos del ciclo fueron:
«Basado en imagenes reales: movimientos a la contra en el video espafiol» (comisa-
riado por Gonzalo de Pedro), «Desmontaje, apropiacion y fuentes de archivo» (por
Eugeni Bonet), «Ecografias de lo politico: video, movidas y post-poéticas» (por Ar-
turo Fito Rodriguez Bornaetxea), «Edicion carnal: produccion cuerpo-sexo-género
en el video» (por Aimar Arriola), «Video conceptual: un recorrido por aproximacio-
nes, posibilidades y contradiccionesy (realizado por Neus Mir6). Sin duda, toda una
red de tematicas de gran valor que, en este punto, encontramos de interés retomar,
expandir, ampliar o completar desde el Archivo ARES.

3. Itinerarios conceptuales del Archivo

En cuanto al andlisis de las categorias principales de ARES, en un arte contempora-
neo que cada vez se hace cargo de una manera mas profunda de las potencialidades
del archivar, hay un aspecto, el de la memoria, que queda en el centro del debate.
Virginia Villaplana, artista e investigadora, expone cOmo este asunto emerge como
un problema fundamental de una sociedad de la informacién como la nuestra*. Una
sociedad anegada de imagenes y textos, pero ante la que cabe la posibilidad, como
decia Julia Kristeva, de la revuelta: «frente a la invasion del espectaculo, todavia
podemos meditar sobre aquello que lo imaginario puede resucitar en nuestra intimi-
dad como potencialidades en revuelta»*’. Una sociedad que, gracias al arte en cola-
boracidn con las posibilidades de Internet, puede construir imaginarios alternativos
y generar relecturas de aquello que ha sido descartado de los grandes relatos de la

HAR2017-84915-R, Ministerio de Economia y Competitividad, IP: Laura Baigorri Ballarin Y Pedro Ortuiio
Mengual; y FFI2014-54391-P periferias de lo queer IlI: Transnacionalidades, Micropoliticas, Ministerio de
Economia y Competitividad, 2015-2018. IP: Juan Antonio Suarez Sanchez.

Villaplana Ruiz, V. (2020). Metodologias visuales feministas criticas, cine social 3.0 y el trabajo de la memoria.
En L. Martinez Rodriguez (Ed.). Metodologias participativas en la ensefianza de la comunicacion: experiencias
de innovacion docente en el ambito universitario. Barcelona: Octaedro, 105.
Kristeva, J. (2002). El porvenir de una revuelta. Barcelona, Seix-Barral, 32.
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Historia*®. De este modo, podemos pensar que tanto los estudios de género como las
teorias decoloniales han operado en dicho sentido para dar cuenta de la politizacion
de todo archivar, como afirma la artista y teérica Ursula Biemann®. Porque, precisa-
mente, todo archivar supone una toma de decision desde algun lugar, que ejerce una
discriminacion, y por lo tanto esta decision ha de someterse a la racionalidad critica
y ética.

CUERPO Y SEXUALIDAD GENERO, ROLES, AFECTOS
El Suerpo o Autoexplfraclon: Subvirtiendo roles de o o B
g " e énero: masculinidad y roles de género y relatos familiares
cultura, publicidad y y politicas alternativas del 9 femin'i dad
denuncia cuerpo y
Trabajos de Obras que indagan Proyectos que, a Principalmente video Trabajos que Obras de caracter
apropiacién o found en la construccion través del empleo de performances sobre conectan autobiografico,
footage sobre la social del deseo, la las posibilidades de la construccion masculinidad y centradas en las
exposiciony orientacion sexual, la cdmara, reexploran dicotémica de los feminidad con el relaciones familiares y
censura del cuerpo los activismos el propio cuerpo, roles de género ambito social y los afectos. Video
en los medios de LGTBI+y sus ofreciendo imagenes econémico diarios
masas politicas alternativas
ETNICIDAD, NATURALEZA, TERRITORIO NACIONALIDAD Y ECONOMIA

Etnografias - s

R Reflexiones o Nacionalidad, Condiciones

o L sobre la Territorio Sy laborales y e,
historias la piel como memoria histérica y 5 : Critica institucional

5 . naturaleza y fauna e lictos ol resistencias
eintervenciones  frontera s micropoliticas
locales
Principalmente Proyectos Videos de Obras que Sobre la construccion Andlisis de las Trabajos, desde la
video ensayosy  centradosenla  caracter mds tratan sobre delaidentidad transformaciones video performance al
documentales representacion  filoséfico y la ecologia, nacional a traves de del trabajoy su. documental, que se
colaborativos de los flujos especulativo prestando la memoria histérica. impacto en el dia a centran en una critica
que trabajan migratoriosen  sobreel lugar  atenciéna la Conflictos bélicos e dia. Alternativas a determinadas
con historias y la sociedady el del ser physis, lo imaginarios domésticas a las instituciones sociales,
comunidades racismo humanoenel  otro de lo colectivos distopias del educativas o artisticas
concretas mundo humano neoliberalismo

Figura 2. Criterios de seleccion de las obras para los distintos itinerarios

En sintonia con el trabajo de deconstruccién posmoderna, inspirado claramente
en Derrida como hemos visto antes®, se propuso desde el archivo analizar qué
conceptos han sido tradicionalmente estetizados, silenciados o simplemente poco
tratados por la hegemonia representacional de los medios de masas, para asi arrojar
una mirada renovada y desprejuiciada sobre los imaginarios que estos conceptos
pudieran aportar. El resultado son cuatro nociones que expresan las posibilidades
de otros modos de narracidn de la identidad contemporanea. Si bien en el Archivo
estas solo se enuncian hasta ahora de una manera general, a continuaciéon vamos
a indagar en sus posibilidades, repartiendo asi entre ellas todas las obras del repo-
sitorio y subdividiéndolas en apartados para facilitar su andlisis. Como se detalla
en la figura 2, se siguen una serie de criterios que hemos esbozado en el punto
anterior, especialmente a raiz de las interconexiones trazadas por Gonzalo de Pe-
dro, Blanca de la Torre e Inma Prieto, o Gabriel Villota en torno a los cambios en
la recepcidn del videoarte y las tematicas identitarias que esta modalidad artistica
muestra, como han subrayado anteriormente Menene Gras Balaguer, Juan Guar-
diola o Susana Blas Brunel.

#® Ali, A. (2018) op. cit., 78.

4 Biemann, U. (Ed.) (2002). Stuff it: The Video Essay in the Digital Age. Zirich: Voldemeer.

3 Spivak, G. Ch. (2010). La puesta a trabajar de la deconstruccion. En G. Ch. Spivak (2010). Critica de la razén
poscolonial: hacia una historia del presente evanescente. Madrid: Akal, 407-414.
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3.1. Cuerpo y sexualidad

ITINERARIO 1: CUERPO Y SEXUALIDAD | ARCHIVO ARES. ESTETICAS, IDENTIDADES Y PRACTICAS AUDIOVISUALES EN ESPANA

El cuerpo sobreexpuesto:
cultura, publicidad y denuncia

Joan Rabascall y Benet Rosell, Bio dop (1974)
Francesc Torres, Imitation of myself (1974)
Eugenia Balcells, Boy meets girl (1978)

Joan Rabascall, Elecciones Show (1978)

Eugenia Balcells, Going through languages (1981)

Xavier Villaverde, Veneno puro (1984)
Antonio Perumanes, Mujer desnuda (1993)
Estibaliz Sadaba, Kill your idols (1996)
Pedro Ballesteros, A nada (1996)

Pedro Ballesteros, Ruido (1999)

Gabriel Villota, Body Building (1999)
Erreakzioa-Reaccion, Producciones visuales
de la sociedad de consumo (2000)
Erreakzioa-Reaccion, La construccion de
imagenes/imagenes de mujeres (2001)
Pilar Albarracin,

Musical Dancing Spanish Dolls (2001)
PilarAlbarracin, Furor latino (2003)

Alicia Framis,

Ocho de junio, libran las modelos (2005)
Marina Nafiez, Sin titulo (monstruas) (2005)
Erreakzioa-Reaccion, La lucha por la liberacién
del cuerpo de las mujeres (2007)

Eugeni Bonet, A Spanish Delight (2007)
Rogelio Lopez Cuenca,

Vigila, te estamos sonriendo (2008)

Cristina Lucas, Rousseau y Sophie (2008)
Cristina Lucas, Habla (2008)

Cristina Lucas, La Liberté Raisonnée (2009)
Yolanda Dominguez, Azafatas, round 1 (2012)

Zigor Barayazarra, How to start a movement (2013)

Sandra Paula Fernandez, Las mujeres malas lo
hacen todo por las buenas (2013)

Yolanda Dominguez, Registro (2014)

Pilar Alvarez, Zsshhh (2014)

Maria Gimeno, Nu a la palette (2014)

Maria AA, Lovesong for A.R.G. (2014)

Nuria Giiell, La feria de las flores (2015-2016)
Marta Negre, L'intruse parfaite (2018)

Sexualidad y politicas

Ignacio Pardo, Transito (1988)

Pilar Albarracin, Sangre en la calle (1992)

Pepe Miralles, Un cuerpo nuevo (1995)

Pepe Miralles, Vago (1995)

Pepe Miralles, Desalojo restos (1995)

Txomin Badiola, Vida cotidiana (con dos
personajes pretendiendo ser humanos) (1995-6)
Jana Leo, Retratos (1996)

Cabello/Carceller, Un beso (1996)

Carmen Navarrete, La bella (in)diferencia (1996)
Jordi Colomer, SIMO (1997)

JavierCodesalyAlexFrancés, Padre hembra (2001)

Jana Leo, La mano libre (2002)

Andrés Senra y Félix Fernandez, Te quiero (2003)
Ana Laura Alaez, Kissing (2003)

Cecilia Barriga, El camino de Moisés (2004)
Andrés Senra, Semiéticas del WC (2004)
Virginia Villaplana Ruiz, Escenario doble (2004)
Joan Morey, Ejercicio de Subordinacién n°5
(Después de Virgin Prunes) (2005)

Juan Crego, Occidente (1 de 7) (2005)

Manu Uranga, Hera piadosa (2005-2007)
Andrés Senra, Nocturno (2006)

Begona Egurbide, La lechuga y el caracol (2006)
Begona Egurbide, Macrocaricias (2007)
Txuspo Poyo, Delay Glass (2007)

Cecilia Barriga, Im Fluss (2007)

Sally Gutiérrez, Tapologo (2008)

Alex Francés, Retrato invertido (2008)
Florencia P. Marano, Jazz (2008)

Florencia P. Marano, Test de la vida real (2009)
Joan Morey, Gritos y susurros. Conversaciones
con los radicales (2009)

Diego Agulléy Juan Perno, The Last Myself (2011)

Eulalia Valldosera, Vera Icon (2014)

Andrés Senra, 20 retratos de activistas queer de
la Radical gai, LSD y RQTR... (2015)

Yaiza de Lamo, Maria Lorente, Juno Alvarez y
Mariona Véazquez, Diysex (2019)

Autoexploracion:
cartografias alternativas del cuerpo

Pedro Garhel, Pelirrojos (1986)

Paloma Navares,

Els Banyets. A Virginia Woolf (1987)

Josu Rekalde,

Contando con los dedos de una mano (1996)
Carmen F. Sigler, Sincronismos (1996)
Carmen F. Sigler, Tiempo (1996)

Carmen F. Sigler, Des-medidas (1998)
Carmen F. Sigler, Huevos (1998)

Virginia Villaplana Ruiz, Alicia bajo cero (1998)
Joan Pueyo, Massa sol al cap (1999)

Dora Garcia, Heartbeat (1999)

Dora Garcia, The breathing lesson (2001)
Ana Laura Aldez, Make up sequences (2001)
Ana Laura Alaez, Washing (2001)

Javier Codesal, Lectura de manos (2002)
Isaki Lacuesta,

Ressonancies magnetiques (2003)

Pilar Albarracin, Bailaré sobre tu tumba (2004)
Joan Pueyo, Transits (2004)

Bestué-Vives, Acciones en el cuerpo (2006)
Alberto Gonzalez Vazquez, Cirugia (2006)
Jorge Tur Molté, De funcié (defuncién) (2006)
Maite Cajaraville, La nadadora (2007)
Rosalia Banet, Comestible 04 (2007)

Miguel Benlloch, 11 de media (2008)

Maria AA, Rojo y negro (2008)

Laura Torrado, Le Jardin Féerique (2009)
Daniel Cuberta,

Pequerios ataques al corazon (2011)
Bestué-Vives, El humano del futuro (2011)
Alex Francés, Vuit (2012)

Daniel Canogar, Asalto ARCO (2012)

Rosalia Banet, Doble erosion (2013)

Maria AA, Dame tu aliento (2013)

Diego Agullé y Jorge Ruiz Abanedes,

The Dancing Plague (2016)

David Crespo, The Synchro Speech (2016)
Marina Nafez, Inmersion (I, Il y 1) (2019)
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Figura 3. «Cuerpo y sexualidad». Elaboracion propia a partir de www.aresvisuals.net

El primer itinerario engloba una serie de obras que remiten al cuerpo humano de
una manera explicita para, aprovechando el potencial voyeur que la camara suscita, de-
batir las tensiones entre lo publico y lo privado®!. Coincide con el concepto de «Sexo»,
primero de los términos clave del Archivo, considerando conveniente aqui expandir
esta categoria al concepto de «cuerpo» en general pues en este conjunto encontramos
obras que se refieren a la autoexploracion corporal y a los limites del cuerpo desde un
irénico y sugerente extrafiamiento®?. Muchas de ellas tienen que ver con la abyeccion,
mostrando imagenes del cuerpo frecuentemente censuradas por los medios de masas,
que atienden a nuestra fisonomia, a nuestra materialidad, como Hal Foster sefialaba,
y que si bien no pueden desligarse de €I, ya no se encuentran tan ligadas per se al
concepto de sexo. En su libro, Foster se refiere a «un giro hacia lo real (...) evocado a
través del cuerpo violado y/o el sujeto traumatico, y un giro hacia el referente en cuanto
fundamentado en una identidad dada y/o una comunidad concreta»®:.

S Arriola, A. (2015). Edicion carnal: produccion cuerpo-sexo-género en el video. En Apologia-Antologia. http://

www.apologiantologia.net/db/?q=es/node/20922 [Consulta: 25 de mayo de 2022].
2 Martinez-Collado, A. (2017) op. cit., 39.
3 Foster, H. (2001). El retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo. Akal: Madrid, XV.
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El primero de los apartados del recorrido, «El cuerpo sobreexpuesto: cultura, pu-
blicidad y denuncia», conecta con las primeras obras audiovisuales de finales de los
setenta en nuestro pais, con autores clave procedentes del cine experimental como
Eugénia Balcells y su pelicula de 16 mm. Boy meets girl (1978)*, la cual recurre a
metraje encontrado sobre imagenes prototipicas del cuerpo del hombre y la mujer.
O Joan Rabascall quien, junto a Benet Rosell, compondra su trabajo monocanal
en blanco y negro Bio Dop (1974), también basado en anuncios de television®. En
los ochenta, desde una estética ciberpunk, encontramos a Xavier Villaverde con su
célebre video-clip Veneno puro (1984)%, y desde la video instalacion Paloma Na-
vares presenta su intimista Els Banyets. A Virginia Woolf (1987), en una clara alu-
sion al cuerpo de la famosa escritora feminista®’. Ambas propuestas tienen al cuer-
po de la mujer en su centro, aunque desde dos puntos de vista muy distintos. Una
siguiente etapa, situada hacia los noventa y primeros dos mil, la conformarian los
artistas del contexto vasco Gabriel Villota con Body Building (1999), o el colectivo
Erreakzioa-Reaccion con, entre otros, el video titulado La lucha por la liberacion del
cuerpo de las mujeres (2007), recurriendo de nuevo a la resignificacion de imagenes
de los medios de masas®®. Mas adelante destacamos a Cristina Lucas con La Liberté
Raisonnée (2009) o Yolanda Dominguez con Registro (2014), ambas mas proximas
a la performance. El conjunto de obras aqui nombradas denuncian la cosificacion del
cuerpo por los medios de masas, en algunos casos, como hemos dicho, trabajando
desde la apropiacion y el found footage. Del mismo modo, la cita y la apropiacion
son recursos muy presentes en ellas.

En un siguiente nivel, «Sexualidad y politicas», vemos cémo desde principios de
los noventa con la crisis del sida, el cuerpo enfermo, dafado, empieza a ser explo-
rado, por ejemplo, en una muy temprana performance registrada en video de Pilar
Albarracin, Sangre en la calle (1992)*. La enfermedad también se vincul6 a colecti-
vos como el homosexual, a cuya cuestion asistiran desde el monocanal Pepe Miralles
con Un cuerpo nuevo (1995), y después Txomin Badiola con Vida Cotidiana (con
dos personajes pretendiendo ser humanos) (1995-1996), en ambos casos a través
de filmaciones realizadas en el ambito de la casa®. Ya desde los 2000 rescatamos a
Javier Codesal y Padre hembra (junto a Alex Francés) (2001)¢'; Andrés Serna, con
Semioticas del WC (2004); y, enfocando el tema a la transexualidad, encontramos
tres ensayos documentales de destacada relevancia: Escenario doble (2004), de Vir-
ginia Villaplana —una de las participantes del seminario antes seialado—, E/ camino
de Moisés (2004) de Cecilia Barriga, y Test de la vida real (2009), de Florencia P.
Marano. Otro tema como el de la expresion del placer sexual y su mediacion por
parte de las tecnologias de la informacion y la comunicacion —poniendo en cuestion
los limites de lo visible—, ha estado muy presente en artistas; pensemos en algunas

3 Aliaga, J. V. y Mayayo, P. (Eds.) (2013). Genealogias feministas en el arte espaiiol, 1960-2010 (cat. exp., comi-
sarios Juan Vicente Aliaga y Patricia Mayayo). Madrid: This Side Up, 54.

> Sichel, B. (2006) op. cit., 310-311.

% Eugeni Bonet la define como: «una elaborada dramaturgia visual en perfecta sintonia con las proclamas de Jean-
Paul Fargier a favor de la ficcion video y de su aproximacion al cinex». Bonet, E. (1995) op. cit., 30.

7 Aliaga, J. V. y Mayayo, P. (2013) op. cit., 54.

¥ Ibid., 72.

¥ Ibid., 78.

% Pallier, M. (2008) op. cit., 223.

1 Blanco-Fernandez, V. (2021) op. cit., 84.
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obras tan polémicas como el trabajo monocanal de Jana Leo Retratos (1996)%, Manu
Uranga con Hera piadosa (2005-2007), Begoiia Egurbide con La lechuga y el cara-
col (2006), y Joan Morey, con su amplio proyecto performativo Gritos y susurros.
Conversaciones con los radicales (2009).

El tercero de los subapartados de este recorrido se titula «Autoexploracion: car-
tografias alternativas del cuerpo», donde se lleva a cabo un redescubrimiento de este
mediante la camara —gracias cada vez mas a la popularizacion y portabilidad de los
equipos—, en muchos casos desde la ironia y el absurdo, como Pedro Garhel y su video
creacion Pelirrojos (1986), donde filma a un conjunto de personas con rutilismo en
un paraje en ruinas para indagar en torno a sus cuerpos y elaborar una critica sobre su
ancestral estigma®. Asimismo, constatamos que la video performance es el medio pre-
dilecto en el empleo de este tema, como en Carmen F. Sigler y Sincronismos (1996)%,
donde ella misma es sujeto y objeto de la accion; Dora Garcia con Heartbeat (1999)%;
Ana Laura Alaez y Make up sequences (2001); o Maria AA, con Dame tu aliento
(2013). Video performances en las que, a través de una serie de ejercicios o premisas,
los cuerpos interactiian entre ellos, poniendo de relevancia la importancia, a su vez, de
los cuidados y del auto-conocimiento, mas alla de la perspectiva logocéntrica que tanto
impera en nuestras sociedades. Por tltimo, encontramos también la etérea atmosfera
recreada en su trabajo monocanal por Laura Torrado —también parte del Equipo de
ARES y EShID-para Le Jardin Féerique (2009), donde crea un paisaje de cuerpos que
se exploran a si mismos al margen de tabties y condicionamientos sociales®.

3.2. Género, roles, afectos

Este recorrido compendia un conjunto de obras que abordan el concepto de «Géne-
ro» desde los afectos que dan forma a nuestras relaciones sociales y los roles que
asumimos diariamente, de manera cotidiana, llegando a sedimentarse. Como escribe
al respecto Judith Butler: «el género se repite ritualmente, y esta repeticion genera un
riesgo de fallo y al mismo tiempo causa el efecto solidificado de la sedimentacion»®’.
Se hace énfasis asi en el aspecto relacional, intersubjetivo, de este término, que en
el entorno de la casa o el hogar encontrara un lugar muy revelador para su expresion,
como sostiene Nelly Richard®®. Los subapartados que proponemos son los siguien-
tes: «Subvirtiendo roles de género», donde debatimos la controversia entre «Mascu-
linidad y feminidad» y donde tampoco podemos desligarnos de como el género se
intrinca en lo social, siendo de hecho resultado de este, en «Economia, sociedad y

02 Pallier, M. (2008) op. cit., 216.

% Navares, P. et al. (Eds.) (1986). II Festival Nacional de Video. Madrid: Consejeria de Cultura y Deportes de la
Comunidad de Madrid, Direccion General de Cultura, Circulo de Bellas Artes de Madrid, 97.

% Pallier, M. (2008) op. cit., 214.

o TIbid., 224.

% Blas Brunel, S. (2007) op. cit., 119.

7 Butler, J. (2004). Lenguaje, poder e identidad. Madrid: Editorial Sintesis, 87.

% Seglin Nelly Richard: «It is at the level of what we understand as everyday life, namely the intersubjective
microcircuits existing within the couple or the family, work, domestic organization, urban movements , etc.,
that the division between the public (the sphere of social productivity) and the private (everything outside that
sphere) can be traced (...) The body is the stage on which this division primarily leaves its mark». Richard, N.
(1986). The Rhetoric of the body, Art & Text, 2, «Special Issue: Margins and Institutions. Art in Chile Since
1973», 65.
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roles de género», y «Relatos familiares y narrativas cotidianas», donde entran dos
conjuntos de obras que hacen alusion al video diario, una tendencia muy frecuente
en el arte audiovisual.

ITINERARIO 2: GENERO, ROLES, AFECTOS | ARCHIVO ARES. ESTETICAS, IDENTIDADES Y PRACTICAS AUDIOVISUALES EN ESPANA
Subvirtiendo roles de género: Economia, sociedad y roles de género i idi y relatos
masculinidad y feminidad
Francesc Torres, Tough Limo (1983) Regina Alvarez, Margo Rabiosa (1987) Eugénia Balcells, Album (1976-1978)
Julian Alvarez, El ring (1989) Javier Codesal, Sabado legionario (1988) Xavier Villaverde, Viuda Gémez (1985)
Toni Serra (Abu Ali), La noche (1994) Cecilia Barriga, Encuentro entre 2 reinas (1991) Pedro Garhel, Ewas (1985)
Alicia Framis, Cinema solo (1996) Campanilla, Amazona 2 (1997) Celia Garcia Bravo, Pedro Roldan y Francisco Utray,
Antoni Abad, Sisifo (1996) Campanilla, El circo doméstico (1997) Otro hombre en el hogar (1986)
Virginia Villaplana Ruiz, Maria Ruido, La voz humana (1997) Joan Pueyo, Familia (1990)
Retroalimentacién LSD (1998) Enrique Marty, Holy Mother (1998-2011) Jaime Vallalfre, Tia Berti (1991)
Txomin Badiola, Creative people must... (1999) Estibaliz Sadaba, Carlos TMori, Cuento de amor verdadero (1991-1999)
Javier Pérez, El concurso de la gran felicidad (esto pasa Jua.n Crego, 3660 segundos (1992)
60 escalones (Perpetuum Mobile) (1999) mucho) (1999) Nur!a Canal, Muchas veces mucho (1993-1998)
Itziar Okariz, Paloma Navares, Stand by. Habitaciones (1999) ::;'Ia;;?:::;:,‘iin:\;: (Lgs!:ZZI’a ve todo esto
Mear en espacios publicos o privados (2001-2002) C: illa, 12 Olimpi éstica (2001) . ) de una’ vezg q (1995)
Julia Montilla, Golden Waves (2002) Diana Larrea, Entrenamiento (2002) . S g
- Maite Cajaraville, Cambiando (1997)
Xoan Anleo, Regular (2002) Paloma Navares, A Begofia (2003) Juan Pablo Ballester, Basado en hechos reales (1999)
Alicia Framis, Anti-dog (2002) Mar Galcla. Ranedo,' ) Pedro Ballesteros, Esquina (2000)
Laura Torrado, The Members (2004) Iconoclastias Domésticas (2003) Carles Congost, Love & F/X (2001)
Cabello/Carceller, Instrucciones de uso (2004) Carles Congost, Un mystique determinado (2003)  carles Congost, Tonight's the night (2003)
Miguel Benlloch, 51 géneros (2005) TereRecarens, Besenrein (2003) Enrique Marty, Juego de nifios, NEPHEW Il (2003)
Julia Montilla, Seduction (2005) Itziar Okariz, Trepar edificios (2003) Art al Quadrat, Dualitat (2003)
Cecilia Barriga, El origen de la violencia (2005) Precarias a la deriva, Marta de Gonzalo y Publio Pérez Prieto,
Albert Alcoz, Nif fin (2007) A la deriva por los circuitos de la precariedad European Friendship & Telecommunications (2004)
Laura Torrado, Lallorona (lagrimas negras)(2008)  femenina (2004) Marta de Gonzalo y Publio Pérez Prieto,
Verdnica Perales, Estibaliz Sadaba, Cancion de la armonia y el mundo (2004)
Grandes Simios en Femenino (2009-2011) Nadie esperaba que yo tuviera talento (2005-2006) Isaki Lacuesta, Eshozo (2004)
Kikol Grau, Jason total masacre (2010) Ana Navarrete y Verénica Perales, Carme Nogueira, Diarios (2004)
Alicia Framis, Lost astronaut (2010) N340 Globalfemme (2006) Bestué-Vives, Acciones en casa (2005)
Ana Esteve Reig, Encierro (2010) Estibaliz Sadaba, Ideologias domésticas (2007) Mauro Entrialgo, Trocitos de mi vida 8 (2002-2005)
Laura Torrado, Conversations (2010) Mau Monleén, Carmen F. Sigler, Mama fuente (2006)
Mar Garcia Ranedo, Continuum (2010) A idades globalizadas [Empleadas del Begofia Equrbide, Pandora (2006)
Zigor Barayazarra, Best cry ever (2011) carifio] (2006-2007) Maria Cafias, Kiss the Murder (2008)
Félix Fernandez, Hooley (2011) Maribel Doménech, Accién continua (2009-) Ledn s'"','"'a_"" Limites 1% persona (2009)
Rallitox, The Phallic Repolutiontakes Berlin(2011) ~ Chus Dominguez y Silvia Zayas, Ana Garcia ngda, Ob_servactones (2009)
Rallitox, Faliki. Second trial (2013) silent Karaoke (2010) Al x”("zg%; o
Verénica Perales, Raisa Maudit, FART. Global Art Fair (2011) Alberto Gon;éle); Ensayo sobre la ceguera (2010)
La Odisea de la Otra Mitad (de la especie) (2013) Yolanda Dominguez, Poses (2011) Verénica Ruth Fri’as El traje de Stiper M (2011)
Javier Pérez, En puntas (2013) Yolanda Dominguez, La metamorfosis (2012) Pilar Alvarez, Backu’p (2012)
Daniel Cuberta, Levantador de peso (2013) Cabello/Carceller, Performer (2013) Estibaliz Sédaba, (In)sociable (2013)
Raisa Maudit, Lectura y adoctrinamiento (2015) Estibaliz Sadaba, Verénica Ruth Frias, £l Método de Abramovic
Raisa Maudit, Espacios en Devenir (hacia una distopia practicado por Verénica Ruth Frias (2014)
Twerking para la revolucion: a las barricadas, doméstica) (2013) Pilar Alvarez, La buena hija (2014)
papi (2015) Maria Gimeno, Queridas viejas (2014-) Manuel Onetti, Mi padre juega de pivot (2014)
Cabello/Carceller, Nuria Giiell, Una Pelicula de Dios (2018) Mar Garcia Ranedo, Nothing but troubles (2014)
Lost in Transition_un poema performativo (2016)  Elo Vega y Rogelio Lopez Cuenca, Ereccions (2019) Manuel Onetti, Comunicn sur (2016)
Nuiria Giiell, Estibaliz Sadaba, Subversiones domésticas (2020) Maria Ruido, Mater amantisima (2017)
De putas. Un ensayo sobre la masculinidad (2018) ~ Maribel Doménech, Lua Coderch, Vida de 0. (2018)
En movimiento constante (2020-) Ana Matey, Retratos en mi ventana (2020)

Figura 4. «Género, roles, afectos». Elaboracion propia a partir de www.aresvisuals.net

En la seccion «Masculinidad y feminidad» vamos a disfrutar de video creaciones
que, a diferencia del recorrido anterior, se centran mas en los comportamientos, en
los roles, desde un punto de vista mas poético y no tan literal, conectandolo con te-
mas como —por ejemplo— la espera y el silencio al que tradicionalmente se han visto
abocadas las mujeres. Lo podemos comprobar en el stop motion de Alicia Framis, su
desolador relato Cinema solo (1996), basado en la aterradora experiencia personal
que vivid en una nueva ciudad, asi como en la presion social de necesitar un compa-
fiero sentimental que la protegiera®. También en Ana Esteve Reig y el violento video
monocanal Encierro (2010), que critica el sexismo imperante en la musica popular
como el reggeaton. Del mismo modo, se han trabajado las paradojas de lo masculino
y la violencia en propuestas como las de Francesc Torres y Tough Limo (1983)" o

% Panea, J. L. (2017), op. cit., 27.
70 Palacio, M. (Ed.) (1987). La imagen sublime. Video de creacion en Espaiia (1970-1987) (cat. exp., comisario
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Julian Alvarez, El ring (1989)”. Igualmente, mencionamos el video tutorial acerca
de como ser un hombre de Cabello/Carceller, Instrucciones de uso (2004)™; y las ab-
yectas apuestas de Miguel Benlloch, 51 géneros (2005), y Félix Fernandez, Hooley
(2011), que parten de performances previas.

En el siguiente punto, «Economia, sociedad y roles de género», damos con una
critica a la division del trabajo y con ella a la discriminacion por motivos de género,
como podemos advertir en Maria Ruido con su ya clasica video performance La
voz humana (1997)7; el colectivo Precarias a la deriva y su célebre documental 4
la deriva por los circuitos de la precariedad femenina (2004)™, asi como la inves-
tigacion que derivé en un documental de Ana Navarrete y Veronica Perales, N340
Globalfemme (2006). También se explora el papel de la mujer en el mercado del arte,
como vemos en Raisa Maudit y FART. Global Art Fair (2011), o Maribel Doménech
y Accion continua (2009-), en referencia esta Ultima a la costura; y una desarticu-
lacion de las logicas de la feminizacion de lo doméstico con Campanilla y El circo
doméstico (1997)7, asi como con uno de los Gltimos videos monocanal de Estibaliz
Sadaba, Subversiones domésticas (2020). Es preciso aqui sefalar que tanto Domé-
nech como Sadaba también estaran en el «Ciclo» al que hemos aludido. Del mismo
modo, destacamos el proyecto fotografico, videografico e instalativo de Elo Vega y
Rogelio Lopez Cuenca, Ereccions (2019), basado en el androcentrismo imperante en
los monumentos publicos de la ciudad, donde ellas no son representadas salvo en el
caso de determinados puestos de mujeres relacionados con la Iglesia.

Dentro del tercer apartado, en «Narrativas cotidianas» encontramos videos do-
mésticos como los de Celia Garcia Bravo, Pedro Roldan y Francisco Utray, Otro
hombre en el hogar (1986)7; Nuria Canal, Muchas veces mucho (1993-1998)77; Raul
Bajo Ibaiez, Me gustaria que todo esto terminase de una vez (fragmentos) (1995);
o Lua Coderch, Vida de O. (2018) —este ultimo proyectado en el «Ciclo» antes nom-
brado—. El escenario de la casa resulta el lugar privilegiado para estas intervenciones;
del mismo modo, «la precariedad como condicion» de dichas obras, «la simultanei-
dad (...) de texto e imagen, y la fuerte carga poética de las composiciones muestran
de una manera sutil relaciones que, pese a su aparente banalidad o ironiay, retratan
«el espacio doméstico como un lugar precisamente inestable (...), de violencias que
por ser camufladas, por ser diarias, por ser cotidianas, pierden su atencion o su va-
loracion»’. En cuanto a los «Relatos familiaresy, asistimos a relevantes proyectos
que aluden a la autobiografia, el pasado familiar con Eugenia Balcells y su pelicula
Album (1976-1978)7, el tema de la amistad con Maite Cajaraville y su video dia-
rio Cambiando (1997), Mauro Entrialgo y su irénico Trocitos de mi vida 8: desde

Manuel Palacio). Madrid: Centro de Arte Reina Sofia, Ministerio de Cultura, 112-113.

I Bonet, E. (1995) op. cit., 35.

2 Martinez Oliva, J. (2005). El desaliento del guerrero. Representaciones de la masculinidad en el arte de las
décadas de los 80 y 90. Murcia: Cendeac, 395.

3 De la Torre, B. y Prieto, L., (2011) op. cit., ficha 66.

" De la Villa, R. (2017). Iris violeta. Identidades: feminismos y experiencias de género en la videocreacion en
Espafia. En Martinez-Collado, A. y Panea, J. L., op.cit., 236.

7 Ibid.

76 Navares, P. et al. (1986) op. cit., 91.

7 Blas, S. (2007) op. cit., 118.

8 Panea, J. L. (2017) op. cit., 31.

™ Sichel, B., Mir6, N. y Alvarez Reyes, J. A. (Eds.) (2003). Monocanal. Video 1996-2002 (cat. exp., comisarios
Berta Sichel, Neus Mir6 y Juan Antonio Alvarez Reyes). Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 26.
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mis ventanas (2002-2005), también desde el video diario. Por ultimo, en alusion al
impacto de los estereotipos mediaticos —cinematograficos— en temas como las rela-
ciones de pareja, tenemos a Carles Congost y Love & F/X (2001)* y, en alusion a la
maternidad, a autoras como Verdnica Ruth Frias y El traje de Super M (2011).

3.3. Etnicidad, naturaleza, territorio

ITINERARIO 3: ETNICIDAD, NATURALEZA, TERRITORIO | ARCHIVO ARES. ESTETICAS, IDENTIDADES Y PRACTICAS AUDIOVISUALES EN ESPANA

visuales, historias e i locales Migraciones: la piel como frontera

Xavier Villaverde,

Golpe de latigo (1986)

Xavier Villaverde,

Alicia en Galicia Canibal (1987)
Antén Reixa,

Galicia, sitio distinto (1989)

Antén Reixa, Ringo Rango (1990)
Los Torreznos, Siete cuentos para la
cércel de Carabanchel (1994)

Toni Serra, Perro Corazon (1998-2004)
Sally Gutiérrez, Tell (2000)

Itziar Okaritz, Irrintzi. Repetition 90,
91, 92, 93, 94, 95, 96 (2001-2002)
Lluis Escartin, Terra incognita (2005)
Carlos TMori,

Plaza (la voz humana) (2005)

Diego Agullo,

El nombre de las cosas (2006)
Pedro Ortuiio,

The Other Side of Bollywood (2007)
Jordi Colomer, En la Pampa (Vagar
en campo raso es...) (2008)
TereRecarens, Faire I'aventure (2009)
Lluis Escartin,

Amanar Tamasheq (2010)

Dora Garcia, The Inadequate (2011)
Manu Uranga, WAY JAMBU (2011)
Amparo Garrido,

Averiguando aceitunas (2011)
Andrés Pachon,

Sombras de Nueva Guinea (2011)

Lluis Escartin,

El silencio entre los disparos (2012)
Sra Polaroiska, Pilota girls (2012)
Julia Montilla, idolos e idolillos (2012)
Carme Nogueira,

Yo os he comprendido (2012)
Rogelio Lépez Cuenca y Elo Vega,

A Valparaiso 1963/2013 (2013)
Maria Cafias,

Sé Villana. La Sevilla del Diablo (2013)
Esmeralda Gémez Galera,

Two Yellow Lines (2016)

Esmeralda Gomez Galera,
Propuesta musical para la ciudad de
Amsterdam (2016)

Abel Jaramillo, No habra lugar alli
para ninguno | y Il (2016-2017)
Abel Jaramillo,

El fin de una expedicion (2017)
Sally Gutiérrez,

Ta Acorda Ba Tu El Filipinas? (2017)
Sally Gutiérrez,

Pasig Manzanares (2018)
Esmeralda Gomez Galera,

La plage (2018)

Concha Jerez,

Soliloquios cotidianos (2018)
Fermin Jiménez Landa,

Salvar el fuego (2018)

Regina de Miguel, Catabasis (2020)
Manuel Onetti, Muxacra (2020)

Reflexiones sobre la naturaleza humana

Angel Jové, Antoni Llena, Silvia Gubern
yJordi Gali, Primera muerte (1970)
Teo Manuel Abad, Denantes (1984)
Pedro Garhel, Atlanta (1986)

Xavier Manubens y Maite Ninou,
Potser Si Que Tots Som Iguals (1993)
Clemente Calvo, The Mutant (1994)
Josu Rekalde, Anthropozulo (1994)
Pedro Garhel, La region central (1994)
Xavier Hurtado, Kirlian Corp (1995)
Pedro Garhel, Lumen glorie (1995)

T. Poyo, Happy Birthday in Lucy (1995)
Xavier Manubens y Maite Ninou,
Humans I-11 (1995-1996)

Maite Cajaraville, Cyborgs, Hombres

y Drag Queens (1997)

Pedro Ballesteros, Hades (2000)

Maite Cajaraville,

Inocencia artificial (2001)

J. Alvarez, Maiiana en la batalla (2003)
Sally G z, Songlines (2004-2005)
Fito Rodriguezy Cristina
Arrazola-Onate, Hiperpolitica y
Quintacolumnismo (2005)

David Ferrando,

Night of the Living Dead (2006)

Nuria Carrasco, ; Quién eres? (2006)
ZEMOS98, El tenista (2006)

Daniel G. Andujar, Irational 10 (2006)
Marina Nufez, Multiplicidad (2006)
Eugeni Bonet, eGolem (2007-2014)
David Ferrando,

Road Movie Perpetuum Mobile (2008)
Alberto Gonzalez Vazquez,

El fin del mundo (2010)

Regina de Miguel,

Nouvelle Science Vague Fiction (2011)
Daniel Canogar, Sikka (2012)

Marina Nufez, Oasis (2012)

Enrique Marty,

All Your World is Pointless (2013-)
Marc Larré, Percepcion total (2013)
Lua Coderch, Night in a Remote
Cabin with a Kerosene Lamp (2015)
Fermin Jiménez Landa,

El mal de la Taiga (2016)

Ana Esteve Reig, El Oraculo (2016)
Francisco Ruiz de Infante,

Campos eventuales (2018-2020)

Ana Esteve Reig, New era (1996) (2020)
Marta Negre,

Twenty Real Fiction Time (2020)

Francisco Ruiz de Infante,

Las cosas simples (1993)

Isabel Herguera,

Los muertitos (1993-1994)

Clemente Calvo, Little Star (1994)
Jacobo Sucari, Archivos publicos (1996)
Valeriano Lépez,

Estrecho adventure (1996)

Eulalia Valldosera, interviewing objects
#1: Reloaded (1997-2008)

Virginia Villaplana, Tras las fronteras

Antoni Muntadas,

On translation: miedo/jauf (2007)
Andrés Duque,

No es la imagen, es el objeto (2008)
Marisa Gonzalez, Ellas filipinas (2010)
Valeriano Lopez,

Feliz afio Palestina (2010)

Félix Fernandez,

Ich allein auf Fremden Wegen (2011)
Silvia Zayas, Péro Escobar versus
Elvis Presley (2012)

Baclinanis o

del suefio de la inmigracion (1999)
Eulalia Valldosera, interviewing objects
#2: Objetos migrantes (2001-2008)
Valeriano Lépez,

Me duele el chocho (2002)

Maria Ruido, La memoriainterior (2002)
José Luis Tirado, Paralelo 36 (2003)
Elo Vega, Cultura y simulacro (2004)
Rogelio Lopez Cuenca, Canto VI (2005)
Fito Rodriguez y C. Arrazola-Ohate,
Perdido en el traslado (2005)

Agnes Essonti, Negritud (2005)
Eugenio Ampudia, Frontera (2005)
Antoni Muntadas,

On translation: fear/miedo (2005)

Elo Vega, Welcome to LE (2006)

A. Duque, Landscapes in a Truck (2006)
Antoni Abad y Gloria Marti,

Meu nome é Ronaldo (2007)

Valeriano Lépez, Confabulacion (2007)

Margen de error: ;como se escribe
“occidental”? (2013)

Oier Gil, Pueblo de la bandera (2013)
Juan Carlos Robles, African (2013)
Agnes Essonti, Untitled (2014)
Andrés Pachén, Tropologias Il (del
archivo del Dr. Ripoche) (2014)
David Ortiz Juan,

The Vertical Bodies (2015)

Lua Coderch, Arkadi. Una guia para
los perplejos (2015)

Rallitox,

Walk over immigrants for free (2015)
Patricia Gomez y Maria Jesus
Gonzalez, Bonne chance (2015-2016)
Toni Serra (Abu Ali),

La Frontera como Centro (2016)
Gloria Oyarzabal,

La Picnolepsia de Thsombé (2017)

Territorio y fauna

Juan Navarro Baldeweg, Siesta (1975)
Marisa Gonzalez, Escena doméstica
con gusano verde (1983)

Paloma Navares,

Casa de o0so blanco (1983)

Javier Codesal y Ralil Rodriguez,
Pornada (1984)

Antoni Abad, Love Story (1998)
Antonio Perumanes,

Espacios internos (1998)

Antoni Abad, Ego (1999)

Francisco Ruiz de Infante,

Elige tu predador (2001)

Xavier Hurtado, Xavinayu. El tigre (2001)
Almalé y Bondia, Paisaje-dolor (2004)
Almalé y Bondia,

Naturaleza dormida (2004)

Chus Dominguez,

0 tempo dos bullés (2005)

Daniel Cuberta,

Secreto para amaestrar animales
salvajes (2005)

Maria Canas, El perfecto cerdo (2005)
Marisa Mancilla,

Estudio para desastre (2006)

Maria Canas, La cosa nuestra (2006)

Juan Carlos Robles,

Viva las bestias (2006)

Albert Alcoz, L 'iltimo Paradiso (2008)
Greta Alfaro, In Ictu Oculi (2009)
Greta Alfaro,

In Praise of the Beast (2009)
Eugeénia Balcells,

Rueda de color (2009)

Amparo Garrido, No digas nada (2011)
Greta Alfaro, A very Crafty and Tricky
Contrivance (2012)

Ruth Montiel Arias,

As cinsas do lamento (2012)

Amaya Hernandez,

Memoria de un espacio (2012)

Lois Patifio, Costa da Morte (2013)
Albert Alcoz, Definicion (2013)

Ruth Montiel Arias, Milk (2013)
Eugenio Ampudia,

Una corriente de aire (2015)

Art al Quadrat,

Réplica. Bodegon doble (2015)
Gloria Oyarzabal,

Conversaciones hacia, sobre, para,
por, en la naturaleza (2015)

Ruth Montiel Arias, Bestiae (2018)

Figura 5. «Etnicidad, naturaleza, territorio». Elaboracion propia a partir de www.aresvi-
suals.net

Ibid., 112-113.
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Los conceptos «Etnicidad, naturaleza, territorio» abarcan un conjunto de obras
hasta ahora englobadas bajo la palabra clave «Raza», quiza no tan precisa® dado que
el término, en linea con los debates decoloniales actuales, superpone la nocion de
lo natural a lo cultural, dificultando pensar el problema en términos politicos, segiin
bell hooks [sic]®. En segundo lugar, porque los conceptos de naturaleza y territorio
consiguen dar una base mucho méas completa del tipo de obras que aqui se engloban,
pues al apelar a la identidad étnica también se esta aludiendo a un territorio, a un
espacio en el que se desarrolla nuestra existencia, siempre concreto y situado, que
no puede olvidar nuestro contacto también con el entorno y con otras especies. Asi,
Teresa Onate se refiere a la physis, lo otro de lo humano en términos de codependen-
cia®. Los temas que aparecen en este bloque son «Etnografias visuales, historias e
intervenciones locales», «Migraciones: la piel como frontera», «Reflexiones sobre la
naturaleza humanay y «Territorio y faunay.

El primero estd formado por numerosas propuestas que desde finales de los
ochenta se sitiian en el ensayo documental o video ensayo, donde con frecuencia
los artistas colaboran con comunidades concretas, en trabajos de campo. Algunos
autores como Anton Reixa trataran contextos especificos de la geografia espaiiola,
como en Galicia, sitio distinto (1989), sobre dicha comunidad auténoma; o Amparo
Garrido y su documental Averiguando aceitunas (2011), rodado en un pueblo de la
campifia de Jaén. Pero también encontramos proyectos localizados en otros paises
como Toni Serra (Abu Ali) y Perro Corazon (1998-2004), una reveladora conver-
sacion con Mohammed Chukri e Ira Cohen filmada en Marruecos; o Jordi Colomer,
con En la Pampa (Vagar en campo raso es...) (2008), donde el artista atiende poéti-
camente a la inmensidad de aquel territorio chileno, eminentemente rural®; o Lluis
Escartin y su pelicula Amanar Tamasheq (2010), sobre los tuareg del desierto. Los
ultimos trabajos también documentales de Sally Gutiérrez, Ta Acorda Ba Tu El Fi-
lipinas? (2017)% y Regina de Miguel, Catdbasis (2020), también son destacables al
respecto, ambos mostrados en el «I Congreso Internacional Estéticas Hibridas de la
Imagen en Movimiento.

En el apartado «Migraciones: la piel como frontera», destacamos obras en vi-
deo —la mayoria monocanal— que especificamente se centran en la problematica
migratoria de los ultimos treinta afios, de la que los cuerpos racializados son pro-
tagonistas, por lo que ambas cuestiones quedan aqui relacionadas. Pensemos en
las propuestas de Francisco Ruiz de Infante, Las cosas simples (1993), sobre su
experiencia migratoria en Francia®®; Valeriano Lopez, Estrecho adventure (1996),

81 Bhabha, H. K. (2011). El entre-medio de la cultura. En S. Hall y P. du Gay (Eds.), Cuestiones de identidad

cultural. Buenos Aires: Amorrortu, 100.

hooks, b. (2021). Afan. Raza, género y politica cultural. Madrid: Traficantes de Suefios, 52.

La filosofa postula asi «una cultura culta que no necesita interpretar /o otro del hombre en términos de hostilidad

sino como la alteridad constituyente de lo humano que necesitamos y nos necesita para ser y para venir en el

lugar del espacio-tiempo sincrénico». Ofate, T. (2019). Adioés al nihilismo (Reflexiones sobre la teoria politica
de la ontologia hermenéutica, a partir del segundo Heidegger). En Estética y nihilismo (Hermenéuticas contra

la violencia II). Madrid: Dykinson, 141.

8 Martinez-Collado, A. (2017) op. cit., 45.

8 Villaplana Ruiz, V. (2017). [After image]. Documentalidad, activismos digitales y narrativas de la memoria
haciendo précticas visuales feministas queer sobre emocionalidad, estudios culturales y comunicacion en la
cultura red. En Martinez-Collado, A. y Panea, J. L., op. cit., 265-266.

8 Bonet, E. (1995) op. cit., 36 y 96.
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atendiendo al caso concreto del Estrecho de Gibraltar®’; Virginia Villaplana, Tras
las fronteras del sueiio de la inmigracion (sin papeles) (1999), enfocada en el
barrio de Ruzafa, Valencia®®; Eulalia Valldosera, Interviewing objects #2: Objetos
migrantes (2001-2008), a través de entrevistas a un conjunto de mujeres sobre
la historia de sus pertenencias®; Antoni Muntadas, On translation: fear/miedo
(2005), también desde la combinacion de entrevistas con demas documentos de
archivo sobre la problematica®; y Patricia Gomez y Maria Jesus Gonzalez, Bonne
chance (2015-2016), sobre un centro de detenciéon de menores, documental que
seria expuesto en el «II Congreso Internacional Arte y Politicas de Identidad. Vi-
sualidades y narrativas de la memoria: espacio urbano, naturaleza, migraciones,
tecnologia y género» (2019). Conviene sefialar aqui la relacion de este tema con
la educacion, nombramos de este modo a Andrés Duque, con No es la imagen, es
el objeto (2008), y el proyecto participativo del colectivo Declinacion Magnética,
Margen de error: jcomo se escribe “occidental”? (2013)°'. En ambos se revisan
las imdagenes del otro en los textos de educacion primaria y secundaria, asi como
determinados albumes de las razas del mundo.

Por ultimo, las secciones «Reflexiones sobre la naturaleza humana» y «Terri-
torio y faunay tienen un caracter mas especulativo y filosofico, y versan sobre el
lugar del ser humano en el mundo, asi como su impacto en ¢l y su relacion con
animales y plantas. En referencia a lo humano tenemos las obras de Pedro Garhel,
Atlanta (1986)%2; Xavier Manubens y Maite Ninou, Potser Si Que Tots Som Iguals
(1993)%; Pedro Ballesteros, Hades (2000); estos tres desde la incursion de sus
propios cuerpos en el espacio de representacion, o la animacion de Marina Nuifiez,
Oasis (2012), que nos muestra otros mundos posibles. En cuanto a la conservacion
del medio natural y los animales destacamos el pionero trabajo en video Siesta
(1975), de Juan Navarro Baldeweg®, el documental «paisajista» Pornada (1986),
de Javier Codesal y Raul Rodriguez®; el también rural Espacios internos (1998)
de Antonio Perumanes; el mas doméstico Xavinayu. El tigre (2001), de Xavier
Hurtado; y el irénico La cosa nuestra (2006) de Maria Cafias®. En los ultimos
afios destacamos especialmente las obras monocanales de Greta Alfaro, In Ictu
Oculi (2009) o Ruth Montiel Arias, Bestiae (2018), donde los animales tienen una
presencia central. Esta Gltima artista, ademas, recientemente seria entrevistada por
Veroénica Perales en el «Ciclo de visionado y didlogo con artistas», dando a cono-
cer esta obra.

8 De la Torre, B. y Prieto, 1. (2011) op. cit., ficha 38.

8 Guardiola, J. (2017) op. cit., 323-324.

% Sichel, B., Mir6, N. y Alvarez Reyes, J. A. (2003) op. cit., 180-181.

% De la Torre, B. y Prieto, 1. (2011) op. cit., ficha 48.

ol Declinacion Magnética (2015). Hasta que los leones no tengan historiadores. Madrid: Matadero Madrid, 6.
%2 Pérez Ornia, J. R. (1991) op. cit., 179.

% Bonet, E. (1995) op. cit., 36.

% Palacio, M. (1987) op. cit., 94-95.

% Ibid., 64-65.

% Pallier, M. (2008) op. cit., 221.
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3.4. Nacionalidad y economia

ITINERARIO 4: NACIONALIDAD Y ECONOMIiA | ARCHIVO ARES. ESTETICAS, IDENTIDADES Y PRACTICAS AUDIOVISUALES EN ESPANA

Nacionalidad, memoria histérica y conflictos bélicos Condicit y

Joan Rabascall,

Bandera olimpica (1972)

Eugeni Bonet, V-2 (1973-1974)

Isabel Herguera,

Spain Loves You (1988)

Marcelo Expésito,

Los demonios familiares (1990-1994)
Francisco Ruiz de Infante,

Yo soy de la gran Europa (1992)
Marcelo Expésito y José Antonio
Hergueta, La tierra de la madre (1993)
Raul Bajo, Soy de la gran ciudad (1994)
Josu Rekalde, Sin imagenes (1994)
Joan Leandre, MAP Zero (1995)
Antonio Perumanes, Mortaja (1995)
Concha Jerez,

Jardin de ausentes (2002)

Joan Leandre, Velvet-Strike (2002)
Ignasi Aballi, Desaparicion (2002)
Sally Gutiérrez, City Game TV (2002)
Marta de Gonzaloy Publio Pérez Prieto,
Mas muertas vivas que nunca (2002)
Pedro Garhel,

(Y después del 11 qué.
Andrés Senra,

Bush y la lluvia dorada (2003)

Toni Serra (Abu Ali) y kubAsik bAsik,
Babylon Archives (2003)

Toni Serra (Abu Ali),

1991 Next Hundred Years (2004)
Pilar Albarracin, Viva Espaia (2004)

(2002)

Carles Pujol,

Homenatge a Erik Satie (1976)
Eugeni Bonet y Eugénia Balcells,
133(1978-1979)

Antoni Muntadas,

On subjectivity (about TV) (1978)
Eugénia Balcells,

From the Center (1982)

Eugeénia Balcells, For/against (1983)
Txomin Badiola,

EAE. Accion EL MUSEO (1983-2001)
A.Muntadas, Video s television? (1989)
Txuspo Poyo, Cartoon (1993)

Los Torreznos,

ABC de la performance (1995)

Nuria Vila,

Enemigos, no hay enemigo (2005)
Ignasi Aballi, Revelaciones (2005)
Marcelo Expésito,

El afio en que el futuro acabé
(comenzé) (2007)

Maria Caiias,

Meet my meat, N.Y. (2007)

Josu Rekalde,

Memoria-Amnesia (2010)

Maria Ruido, Lo que no puede ser
visto debe ser mostrado (2010)
José Luis Tirado,

Fuentes de la memoria (2011)
Ana Esteve Reig, Olimpiadas (2012)
Chus Garcia-Fraile,

A Matter of Faith (2013)

Olalla Gomez Valdericeda,
Damnatio Memoriae (2013)

David Ortiz Juan,

Los hechos son los hechos (2014)
Ana Garcia-Pineda,

La curva del olvido (2015)

Oier Gil, Racking focus (2015)
Nuria Giiell, Apatrida por voluntad
propia (2015-2016)

Oier Gil, J.G.I (2016)

Manuel Onetti, Repsol espaiiol (2017)
Chus Garcia-Fraile, Artifices (2017)
Ana Garcia-Pineda, Sefiores
sentados pintando rayas (2018)

Video Nou, Vaga de benzineres (1977)
Marta Batlle, Fabriques (1986)

Julian Alvarez,

Frame, o la rueda de lafortuna (1990)
Agustin Parejo School,

Sin vivienda (1991)

Xavier Hurtado, Hasta maiana,
maiana no, que no hay (1993)

Toni Serra, Minnesota 1943 (1995)
Ivan Marino, Uber die Kolonie (1997)
Leon Siminiani, serie Conceptos clave
del mundo moderno (1998-2009)
Juan Carlos Robles, Escalator (2000)
Marta de Gonzalo y Publio Pérez Prieto,
W: la force du bio-travail (2001)
Alonso Gil, An Error Occurred (2001)
Félix Fernandez, Coreografia de una
doble ventana (2001-2007)

ZEMOS98, Antiglobalizate (2002)
Marisa Gonzalez,

ElZapillode Almeria 2002-2003 (2003)
Txuspo Poyo, Cruzando vias (2003)
Pedro Ortufio, Blanca sobre negra (2004)
Rogelio Lépez Cuenca, Nerja Once (2004)
Marcelo Expésito, Primero de mayo

(la ciudad-fébrica) (2004)

Alicia Framis,

Huelga secreta Rabobank (2004)

M. Saiz, All Resistance is Useless (2004)
Daniel Cuberta, Secreto para
despertar al pueblo (2005)

Critica institucional

Txuspo Poyo, Herrorismo (2001)
Mabel Palacin,

La distancia correcta (2002-2003)
Cristina Lucas, Mas luz (2003)

Joan Morey, SURMENAGE (2003)
Andrés Duque,

Ivan Z: Ocuparse es un cofiazo (2004)
Xoan Anleo,

Dan Flavin nunca estuvo aqui (2004)
Gabriel Villota, Devenir video (adics

a todo eso) (2004-2005)

Manuel Saiz, Social Sculptures (2005)
Carlos TMori,

Thanks Burroughs (2005-2012)
Felipe Gonzalez Gil, Anything (2007)

Diana Larrea,

Geofagia o la dieta del artista (2008)
Chus Dominguez, La sortie (2008)
Raul Bajo, El fin de las palabras (2008)
Usue Arrieta y Vicente Vazquez,

Esto no ha sucedido aqui (2009)
Eugeni Bonet, Buena suerte (2009)
Eugeni Bonet, Mala conciencia (2009)
Usue Arrieta y Vicente Vazquez,

El enemigo (2010)

Eugenio Ampudia,

Museum and space (2011)

Chus Garcia-Fraile,

Mercado continuo (2011)

Marla Jacarilla, Aplicar estrategias

Mabel Palacin, Sur |
Txuspo Poyo, MHT (2000)

(1998)

y i Prieto,
La intencién (2008)

j isticas en el campo del arte y
esperar a ver qué pasa (2013)

Silvia Zayas, Poner la lavadora (2005)
Maria Ruido, Ficciones anfibias (2005)
Pedro Ortufio,

Olvidada ciudad de los idiotas (2005)
Usue Arrieta, Vicente Vazquez, Oficios
preventivos: postas sanitarias (2005)
Jacobo Sucari,

La lucha por el espacio urbano (2006)
Antoni Abad y Gloria Marti,
Barcelona*Accesible (2006)

Xoan Anleo,

La vigilia del vigilante (2006)

Nuria Vila y Marcelo Expésito,
Frivolidad Tactica + Ritmos de
Resistencia (2007)

Rosalia Banet,

La ciudad de chocolate (2007)

Nuria Carrasco,

Fortuna 82. Moraleja 13 (2009)

José Luis Tirado,

Paisaje del retroprogreso (2010)
Antonio Perumanes, Alrededor (2010)
Alonso Gil,

Cantando mi mal espanto (2011)
Isabel Herguera, Amar (2011)

Manuel Onetti, La lavadora (2014)
Declinacién Magnética,
Vencejo/Film/Ley (2014)

Marc Larré, Sincronias 2014 (2014)
Raquel Friera, La selva laboral (2015)
Antoni Abad, Blind. Wiki (2017)

Raquel Friera, El brillo del arte (2015)
Olalla Gémez Valdericeda,

La marea (2015)

Marla Jacarilla,

Manual de instrucciones para
interpretar falsas novelas (2016)
Verénica Ruth Frias,

DALE MAMI. A mi mami le gusta el
arte contemporéneo (2017)
Esmeralda Gomez Galera,

Slow Vertex (2017)

Marta Negre, Nul-la estética (2018)
Eugenio Ampudia,

La vuelta al prado (2019)

Olalla Gémez Valdericeda,

A pie de calle (2020)

Marc Larré, Sincronias (Freta) (2020)

Figura 6. «Nacionalidad, trabajo, institucion». Elaboracion propia a partir de www.aresvi-
suals.net

La categoria de nacion, «basada en un confuso sentimiento de destino comun que
tiende a caracterizar a los estados industrializados», como detalla Clifford Geertz’’,
acoge en este apartado un conjunto de obras que atienden a la pertenencia nacio-
nal en la forja de imaginarios colectivos asi como a temas relacionados, como los
conflictos bélicos y la memoria historica, el trabajo y la ciudad. En una sociedad
mediatica como en la que vivimos, todos ellos son susceptibles de ser tratados desde
el arte, afiade Virginia Villaplana, «a través de la reversion de practicas de violencia
simbodlica que se producen por medio del lenguaje», contribuyendo a su reflexion
critica®®. La autora defiende una «agencia narrativa»” que revelan cuestiones rela-

9 Geertz, C. (2003). La interpretacion de las culturas. Barcelona: Gedisa, 206.
% Villaplana, V. (2017) op.cit., 259-260.
»  Ibid.
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cionadas —sigue Ana Martinez-Collado— con «los abusos del desarrollo urbanistico»
o la critica institucional, exponiendo «el significado de la progresiva invasion de la
comunicacion mediatica y su componente de manipulacion y distorsion social»'®.
Las paradas de este recorrido llevan por titulo «Nacionalidad, belicismo y memoria
historica», «Condiciones laborales y resistencias micropoliticas» y «Critica institu-
cionaly.

«Nacionalidad, belicismo y memoria historica» nos remite a la posibilidad de
debatir en torno a los pasados, favoreciendo interpretaciones diversas —pasados po-
sibles—, con lo que la mayoria de obras presentes aqui se enmarcan en el género
documental, estableciendo convivencias sugerentes entre texto e imagen. Un primer
grupo de aportaciones indagan en la influencia del nacionalismo en los medios de
masas en tanto constructores de ficciones colectivas. Estamos hablando de las obras
de Isabel Herguera, Spain Loves You (1988), desde la animacion'’'; Raul Bajo Iba-
fez, Soy de la gran ciudad (1994), desde el video diario'® y Ana Garcia-Pineda, La
curva del olvido (2015), desde la grabacion cenital de un dibujo realizado por ella
misma. Sobre conflictos bélicos encontramos propuestas que versan en torno a la
guerra civil espafola, también desde una estética similar, asi como otras contiendas
internacionales, con nombres como Marcelo Expdsito, y uno de sus mas tempranos
proyectos Los demonios familiares (1990-1994); Josu Rekalde y su video poema
Sin imdgenes (1994), en referencia a las guerras yugoslavas'®; Marta de Gonzalo y
Publio Pérez Prieto, con Mas muertas vivas que nunca (2002)'%, sobre la masacre
de la plaza de toros de Badajoz en 1936; o David Ortiz Juan, quien en Los hechos
son los hechos (2014) explora las relaciones entre memoria, paisaje y monumento en
referencia también al trauma de la dictadura espaiiola.

«Condiciones laborales y resistencias micropoliticas» abarca un primer grupo de
video creaciones que tienen como tema la transformacion del trabajo, con autores
como Ledn Siminiani y su ya extensa serie de video poemas sobre el capitalismo,
Conceptos clave del mundo moderno (1998-2009); Ivan Marino, Uber die Kolonie
(sobre la colonia) (1997), sobre un antiguo correccional; Marisa Gonzalez, El Zapi-
llo de Almeria (2002-2003)!%, y Rogelio Lopez Cuenca, Nerja Once (2004), centra-
dos ambos en el tema de la gentrificacion de sendas ciudades andaluzas; o la solitaria
pero significativa manifestacion de Manuel Saiz, All Resistance is Useless (2004),
en este caso una video performance; y Jacobo Sucari, con el documental La lucha
por el espacio urbano (20006), sobre la degradacion econémica del barrio de Poble
Nou, en Barcelona. También incluimos un segundo ambito de videos de caracter
mas doméstico —¢ incluso amateur en algiin punto— que se refieren a sucesos histori-
co-politicos pero desde una perspectiva intima, como las breves intervenciones en el
paisaje urbano de Daniel Cuberta Touzon, Secreto para despertar al pueblo (2005)
o el descarnado e intimo trabajo de found footage de Manuel Onetti, La lavadora
(2014), sobre su relacion con la dueiia del apartamento que ha alquilado.

Un ultimo subgrupo que completa el bloque es «Critica institucionaly». En ¢él se
dan cita una serie de autores que, en sintonia con las distintas propuestas del bloque

100 Martinez-Collado, A. (2017) op. cit., 35-36.

101 Aramburu, N. y Trigueros, C. (2011) op. cit., 106.
102 Pallier, M. (2008) op. cit., 220.

1% Bonet, E. (1995) op. cit., 38-39.

104 Martinez-Collado, A. (2021) op. cit., 258.

195 Gras Balaguer, M. (2012) op. cit., 50.
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—de hecho, muchos artistas aparecen en los otros subapartados— muestran en sus
videos las tensiones de distintas instituciones, desde el ambito artistico o la escue-
la a la Iglesia, de nuestra actualidad, mostrando sus puntos de fuga. Las piezas ya
muy tempranas de Eugeni Bonet, /33 (con Eugénia Balcells) (1978-1979)!%; Antoni
Muntadas, On subjectivity (about TV) (1978)""; Txomin Badiola, EAE. Accion EL
MUSEO (1983-2001)!%; vy Txuspo Poyo, Cartoon (1993)! en una primera etapa,
dan muestra de este interés, centrandose principalmente en el papel del arte en la cul-
tura de masas y con influencias claras del cine experimental. A ellas podemos unir, en
décadas posteriores, trabajos que tratan la relacion entre arte e institucion eclesiasti-
ca, como Cristina Lucas en su video performance Mds luz (2003)"'%; arte y economia,
como Diana Larrea en su también video performance Geofagia o la dieta del artista
(2008); arte e institucion museistica, como Eugenio Ampudia en el monocanal La
vuelta al prado (2019); o arte y educacion —en este caso centrado en un instituto de
secundaria—, como el poema visual colaborativo de Marc Larr¢, Sincronias (Freta)
(2020), expuesto el primer congreso celebrado.

4. Conclusiones

Los cuatro recorridos basados en las categorias clave del archivo y que aqui han sido
desglosados tematizan el conjunto del Archivo ARES, una vez se ha cerrado esta eta-
pa desarrollada a partir de dos proyectos de I+D+i (que comprenden el periodo 2013-
2022). Estando el segundo de ellos préoximo a finalizar, encontramos que las cuatro
palabras clave consiguen ser ttiles para hilvanar una serie de contenidos que, si bien son
susceptibles de ser expandidos a otras muchas cuestiones, permiten delimitar un campo
de estudio que, hasta este momento, tan solo habia sido explorado en Espafia de una ma-
nera mas genealdgica y exclusivamente historiografica. La aportacion de este articulo
espera ser esta division en subcategorias de analisis, inéditas hasta ahora tanto en el ar-
chivo web como en las publicaciones derivadas. Esta agrupacion de obras, que pretende
situar los puntos principales del Archivo mas que simplemente enumerar las piezas que
forman parte de €I, culmina asi en una cartografia desde la cual poder trazar recorridos
futuros. La aportacion, consideramos, posibilita abordar la propia tipologia de archivo
de una forma mas completa, favoreciendo la busqueda y localizacién de obras tanto
por afios como por palabras clave. Si bien estos epigrafes estan muy interrelacionados,
funcionan por si mismos de manera equilibrada (con una media de 30/40 obras en cada
uno), pudiendo derivar en pequefios proyectos curatoriales independientes. Para resu-
mir de modo visual el proyecto propuesto, planteamos una incorporacion al sitio web
de ARES, en concreto a la pestana «Archivo», que permita acceder, siguiendo la misma
interfaz que hasta ahora se encuentra en el repositorio, a los distintos itinerarios, como
se puede comprobar en el montaje realizado en la figura 7.

En referencia a las posibles lecturas y recorridos, al catalogar todas las obras ad-
vertimos ciertos periodos que podrian ser explorados con profundidad en el futuro,

1 Pinent, A. (2008). Panoramica sintética y parcial del cine experimento en Espafia. En C. Giannetti, op. cit., 161.

17 Bonet, E. et al. (2010) op. cit., 249.

18 De la Torre, B. y Prieto, I. (2011) op. cit., ficha 7.
1% Bonet, E. (1995) op. cit., 39.

110 Pallier, M. (2008) op. cit., 218.
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como por ejemplo la década de los afios ochenta, pudiéndose incluso acudir a perio-
dos anteriores para rastrear las genealogias del videoarte en Espafia, teniendo en
cuenta 1969 como el primer afio del que hay registros de las primeras video creacio-
nes. El acceso a determinados catalogos como La imagen sublime (1987) o las dos
ediciones del Festival Nacional de Video (1984 y 1986) pueden seguir arrojando luz
a dicha cuestion. También creemos preciso, desde este mapa, implementar algunos
subapartados para reforzar con ello las distintas tesis que se mantienen y asi compen-
sar mejor los recorridos, como la seccion «Subvirtiendo roles de género: masculini-
dad y feminidady, al tener un menor niimero de obras. Otro punto que nos ha resul-
tado muy llamativo en el curso de nuestra clasificacion es el enorme nimero de
trabajos que en «Critica institucional» acuden a la identidad del artista mismo y a su
posicion en la sociedad, con lo que no se descarta que esta seccion incluso alcance
una proyeccion mayor, ya que consigue compendiar muchas de las cuestiones elabo-
radas en el resto de apartados. Otros temas identitarios, que solo aparecen en obras
puntuales, pueden ser desarrollados junto al sexo, el género, la etnicidad o la nacio-
nalidad ya que, por ejemplo, la salud o la edad definen del mismo modo la identidad.
También, si es cierto que en ARES no solo hay artistas espafioles, ya que comprende
a todos aquellos que han desarrollado el grueso de su produccion en nuestro pais,
seria conveniente afiadir a una serie de autores racializados o de distintos origenes
para dar una vision mas completa del bloque «Etnicidad, naturaleza, territorio» —
ademas de la aportacion de artistas jovenes que en las tltimas ampliaciones se ha
llevado a cabo—.

ELATERE: - <A(eg EShID iomssssmm e =3

El cuerpo sobreexpuesto:
cultura, publicidad y denuncia

Itinerarios conceptuales del Archivo

Obra:  Joan Rabascall y Benet Rosell, Bio Dop (1974) v
CUERPO Y SEXUALIDAD Obra:  Francesc Torres, Imitation of Myself (1975)
! Obra:  Eugenia Balcells, Boy Meets Girl (1978) N
Sexualidad y politicas
Autooxporacion: cartograias atemativas delcuerpo. GO catiak secallSleccoRes SioH (IS5) v

EIArhivo - - o <A(eg EShID) s s [r—

Condiciones laborales
y resistencias micropoliticas

Itinerarios conceptuales del Archivo

Obra:  Video Nou, Vaga de benzineres (1977) v

NACIONALIDAD Y ECONOMIA Obra:  Marta Batlle, Fabriques (1986) v

Nacionalidad, memoria histérica y conflctos bélicos
Obra:  Julian Alvarez, Frame, o la rueda de la fortuna (1990)

Condiciones laborales y resistencias micropoliticas

Critica institucional Obra:  Agustin Parejo School, Sin vivienda (1992)

Figura 7. Ejemplo de la propuesta de incorporacion de los iti-
nerarios al sitio web del Archivo ARES
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En otro orden de cosas, queremos poner en valor el proyecto por su perspectiva,
la Estética y la Teoria de las Artes, tal y como se puede observar en la procedencia
del equipo de investigacion del proyecto, cuyos miembros han llevado a cabo el
proceso de seleccion y ampliacion de obras (en muchos casos este proceso parte de
las actividades cientifico-técnicas realizadas). Esta perspectiva ha supuesto una apor-
tacion a una tematica sobre la que fundamentalmente habian escrito artistas, comisa-
rios e historiadores, muchos de ellos colaboradores del equipo. Por esta razon, como
se ha observado que este punto de vista aun no habia sido suficientemente tratado en
nuestro pais, en colaboracion con dichas disciplinas se ha dado lugar a novedosos y
originales puntos de encuentro (lo demuestran tanto los congresos, como las publica-
ciones derivadas del proyecto). Este enfoque ha permitido también analizar el objeto
de estudio de una forma mas panoramica, conectandolo con teorias actuales de la
Estética y Teoria de las Artes, y ha tenido como resultado esta articulacion en cuatro
recorridos. Una articulacion que se muestra de una manera sistematica siguiendo un
orden cronologico que permite una investigacion mas precisa de cada tematica.
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