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Resumen: El Archivio del 900 es uno de los centros de referencia para el estudio del arte y la arquitec-
tura del siglo XX en Italia. A partir de la cesion de los archivos de Depero y Mazzoni, el Archivio del
’900 realiz6 una politica de adquisicion de fondos documentales que comprendian las vanguardias de
la primera mitad del siglo XX, la de los arquitectos trentinos de relevancia internacional, las practicas
verbo-visuales de los sesenta y setenta, y los archivos de principios del siglo XXI. Este articulo estudia
el origen y las transformaciones del Archivio del *900, su inclusion en el organigrama del Mart Rove-
reto y la proyeccion de su acervo a través de inventarios, publicaciones, exposiciones, digitalizacion y
volcado en la red que trasciende su limite fisico, poniendo a disposicion de los investigadores sus mas
de sesenta fondos de archivos y el fondo bibliografico que contienen miles de documentos esenciales
para el estudio del arte contemporaneo.
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[en] From Avant-Garde Legacy to Multimedia Projection. L’Archivio del
’900 of the Museo di arte moderna e contemporanea di Trento e Rovereto

Abstract: The Archivio del 900 is one of the leading centers for the study of 20th century art and
architecture in Italy. Starting with the transfer of the Depero and Mazzoni archives, the Archivio del
’900 pursued a policy of acquisition of documentary collections that comprised the avant-garde of the
first half of the 20th century, the work of internationally renowned Trentino architects, the verbo-visual
practices of the 1960s and 1970s, and early 21st century archives. This article studies the origins and
transformations of the Archivio del *900, its inclusion in the Mart Rovereto’s organizational chart,
and the dissemination of its collection through inventories, publications, exhibitions, digitalization and
uploading to the web. This transcends the physical limits of the Archivio, making its more than sixty
archival and bibliographic collections, that contain thousands of essential documents for the study of
contemporary art, available to researchers.
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1. Introduccion

Constituido junto al Museo di arte moderna e contemporanea di Trento e Rovereto
(Mart) en 1987, el Archivio del 900 no solo precedia al museo, sino que se configu-
r6 uno de los nucleos esenciales para su fundacion. La génesis del Archivio del *900
vino con la donacion del fondo artistico y documental de Fortunato Depero a Rove-
reto en 1957, al que se unirian la donacion del Archivio Angiolo Mazzoni en 1974
y los fondos de tedricos y criticos de arte del Trentino. Tras la fundacion del Mart,
el Archivio del *900 establecio una politica de adquisiciones y cesiones de larga
duracion relacionadas con el futurismo, con la idea de crear el Centro Internazionale
Studi sul Futurismo (CISF), del que es sede actualmente.

La incorporacion de archivos de arquitectos de relevancia internacional nacidos
en el Trentino desbordé las previsiones iniciales sobre los limites del archivo. Los
fondos de arquitectura se fueron incorporando gracias a una politica de revision y
promocion, a través de una serie de exposiciones retrospectivas en Trento que tuvie-
ron como finalidad crear un clima proclive para lograr la donacion de los archivos.
Ademas, el Archivio del 900 ampli6 sus fondos con los de artistas y teoricos rela-
cionados con el divisionismo, el arte metafisico, el Novecento y la abstraccion de
entreguerras —que completaban el arco de la vanguardia italiana de la primera mitad
del siglo XX— adquiriendo, por otra parte, fondos ligados a las practicas verbo-visua-
les de los afios sesenta y setenta con la cesion del Archivio di Nuova Scrittura (ANS)
fundado por Paolo della Grazia en 1988, que sirvid para completar y suplir algunas
carencias de los anteriores a través de su biblioteca y las publicaciones periddicas
que contenia.

Con la apertura de la nueva sede del Mart en Rovereto, disefiada por Mario Botta
y Giulio Andreolli —un espacio sobre la memoria que desafia al espectaculo de gran
parte de las intervenciones museisticas contemporaneas—, el Archivio del 900 ha
seguido enriqueciéndose con fondos documentales de artistas, arquitectos, criticos,
tedricos, galerias y coleccionistas que se concentran en cinco bloques tematicos: el
futurismo, las fuentes histéricas de la primera mitad del siglo XX, la arquitectura, la
poesia visual —que establece un nexo argumental con los anteriores por las relaciones
entre palabra y la imagen—, y las practicas artisticas contemporaneas. Su ubicacion,
en el sotano del edificio, configura el Archivio del *900 como el auténtico «corazony
del museo, pero también se proyecta como el cerebro, ya que configura un espacio
de documentacidn que sirve para generar gran parte de aparato teérico y documental
de las muestras del Mart.

Este articulo recorre la historia del Archivio del *900 y sus diferentes transfor-
maciones, desde los archivos de la vanguardia hasta las incorporaciones del siglo
XXI, pasando por las de los arquitectos, criticos e historiadores mas significativos.
También establece su conexidn con la politica de exhibiciones del Mart Rovereto y
la Casa d’Arte Futurista Depero a partir de los diversos fondos documentales con-
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tenidos en el Archivio del "900. El trabajo incide en la difusién de sus resultados
mediante la publicaciéon de sus inventarios, las colecciones de monografias y las
acciones del Archivio por trascender las barreras del espacio fisico con una paulatina
labor de digitalizacion y volcado de su catalogo en la red, una metaforica traslacion
de la marinettiana propuesta de «l’immaginazione senza fili» —la imaginacién sin
hilos— en la que el arte —y en este caso los archivos—, se transmiten a través de ondas
invisibles llegando a todos los receptores interesados en su legado patrimonial.

2. Los origenes del Archivio del 900

El Archivio del 900 fue uno de los espacios determinantes en la constitucion del
Museo di arte moderna e contemporanea di Trento e Rovereto. Cuando se fundo el
Mart en 1987 aglutind, ademas del Archivio del 900, el Museo Depero y la seccion
de arte contemporaneo de la Galleria Civica de Trento ubicada en el Palazzo delle
Albere, un edificio renacentista construido por los Madruzzo para albergar a los par-
ticipantes en el Concilio de Trento (1545-1563) y en el que previamente Gabriella
Belli (n. 1952) habia ordenado las colecciones del siglo XIX. La filosofia originaria
del Mart era convertirse en un museo con sede en las dos ciudades mas importantes
del Trentino, estableciendo una politica expositiva diferente para cada una de ellas.
En la capital se ubicarian las colecciones del siglo XIX, mientras en Rovereto, por su
vinculo con Depero y con los artistas de vanguardia de la ciudad®, se mostrarian las
colecciones del siglo XX.

En su condicién de parte constituyente del Mart, el Archivio del 900 estuvo
ubicado en la primera sede del museo en el edificio que actualmente es la sede del
Urban Center y de Oriente/Occidente en el corso Antonio Rosmini 58 de Rovereto,
uno de los puntos neuralgicos de la ciudad y que hoy en dia, veinte afios después de
su traslado, todavia tiene elementos iconograficos que recuerdan al Museo y sus ar-
chivos. De hecho, en los afios noventa, el Archivio del *900 se configuraba como uno
de los tres espacios del museo recién fundado junto al Palazzo delle Albere y la Casa
Depero. Una vez constituido el Mart, el Archivio del *900 se trasladaria en enero de
2003 a la nueva sede disefiada por el arquitecto Mario Botta (n. 1943) y el ingeniero
Giulio Andreolli (1951-2019) en corso Bettini 43, una calle con un «planteamiento
escenograficon* que rompia el tejido urbanistico en el que se concentran gran parte

2 Marinetti, F. T. (1913). L’Immaginazione senza fili e le parole in libertd. Manifesto Futurista. Direzione del
Movimento futurista: corso Venezia 61, Milan, 11 de mayo de 1913. Obtenido de: https://www.memofonte.it/
files/Progetti/Futurismo/Manifesti/I/36.pdf/ [Consulta: 19 de enero de 2022].

3 Véase Belli, G. y Marzari, G. (1999). Artisti del ‘900. Protagonisti di Rovereto. Ravena: Longo; y Rasera, F.

(2008). Giovani ribelli. Movimenti studenteschi, sperimentazioni culturali, vocazioni artistiche a Rovereto tra

primo *900 e Grande Guerra. En L. de Finis (Ed.). La Scuola Reale Elisabettina di Rovereto. Docenti e allievi

nel contesto del primo Novecento» (pp. 152-173). Trento: Fondazione Cassa di Risparmio di Trento e Rovereto.

«Hacia el norte se produjo una ruptura adicional gracias al injerto del Corso Bettini, con edificios alineados a

los dos lados a modo de valiosas e importantes pinturas colgadas en una larga galeria. Un modelo —este de la

representacion— que, expresandose dentro de una featralidad escenogrdfica, buscaba representar la madurez de
la ciudad, y rompia con la idea de la naturalidad, que hasta ese momento habia gobernado su desarrollo; la idea
de la Razén por oposicion a la idea de la Naturaleza». Rizzi, R. (1988). Rovereto: los modelos del lenguaje
arquitectonico en la forma urbana. Revista de Arquitectura, 270. Obtenido de: https://www.coam.es/es/funda-
cion/biblioteca/revista-arquitectura-100-anios/etapa-1987-1990/revista-arquitectura-n270-Enero-Febrero-1988
[Consulta: 24 de enero de 2022].


https://www.memofonte.it/files/Progetti/Futurismo/Manifesti/I/36.pdf
https://www.memofonte.it/files/Progetti/Futurismo/Manifesti/I/36.pdf
https://www.coam.es/es/fundacion/biblioteca/revista-arquitectura-100-anios/etapa-1987-1990/revista-arquitectura-n270-Enero-Febrero-1988
https://www.coam.es/es/fundacion/biblioteca/revista-arquitectura-100-anios/etapa-1987-1990/revista-arquitectura-n270-Enero-Febrero-1988
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de los edificios que ejemplificaron el renacimiento cultural de la ciudad en el siglo
XVIII’ y que proyecta el centro urbano hacia Trento y la autovia de Brennero, nudo
de comunicaciones con el norte de Europa. El Archivio e Biblioteca, denominada
«fondo librario», se encuentra en el sotano del edifico central del Mart Rovereto
distribuido en una superficie de mil ciento sesenta y cinco metros cuadrados segiin
el proyecto arquitectonico original, en el que se ubican la biblioteca, los depositos
de los archivos y las zonas de trabajo del personal permanente y los investigadores
externos.

Los origenes del Archivio del 900 estan ligados a la creacion de la Galleria Mu-
seo Depero. En 1957, tras un periodo de recuperacion de la figura del artista que
habia quedado aislado en la posguerra por sus simpatias por el futurismo y el fascis-
mo®, se hacia oficial el acuerdo entre Fortunato Depero (1892-1960) y el Comune
di Rovereto por el cual Depero cedia su patrimonio para la creacion de una galeria
permanente en la ciudad, acuerdo al que posteriormente se anadiria una pension
vitalicia en 1959 para el matrimonio Depero’. La donacion estuvo constituida por
mas de tres mil obras y once mil documentos de archivo. La cifra de materiales de
archivo obedecia a una politica de documentacion y promocion vinculada al futu-
rismo. Depero y Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) fueron los maestros del
denominado «auto-réclame», concepto que resumia la utilizacion de la publicidad
para la promocion y difusion de trabajos y actividades artisticas. En el caso concreto
de Marinetti, se le reconoce mas por su labor de promotor cultural y vocero futurista
que por su relevancia como poeta. En cuanto a Depero, la publicidad fue determi-
nante en su trabajo a partir de los afios treinta, con el cambio en los gustos de los
coleccionistas y tras la estancia neoyorkina entre 1928 y 1930, en la que comprendio
que la publicidad marcaria el devenir de la contemporaneidad, idea reflejada en su
maxima «L’arte dell’avvenire sara potentemente pubblicitaria»®.

Depero estaba suscrito a los boletines de noticias de la época y recopilé celosa-

Pese a que se proyectd anteriormente, corso Bettini se configuré como la calle de la aristocracia y de la burguesia
roveretana en el siglo XVIII y sus palacios y edificios publicos la convirtieron en una de las vias mas relevantes
de la ciudad. En corso Bettini se encuentran las Casas Testori —en la que se alojo Goethe el 11 de septiembre de
1786—y Tolomei, los palacios Fedrigotti —~donde Napoledn y su estado mayor plantearon la Batalla de Rovereto
el 4 de septiembre de 1796, en la que derrotaron al ejército austriaco—, Annona, Piomarta, Alberti-Poja, el teatro
Zandonai —el primer teatro del Trentino—, la iglesia de san Rocco y el liceo Antonio Rosmini edificado en 1672.
¢ Camillini, G. (2018) CREDERE, OBBEDIRE, LAVORARE. I rapporti artistici tra Fortunato Depero e il fascis-
mo. Rivista internazionale di grafica, 33, 35-48.

7 La Galleria Permanente e Museo Depero se constituyo en 1957, aunque la idea se remonta a 1941, cuando debi-
do a los bombardeos sobre Roverteto, Depero cerr6 su Casa d’Arte Futurista y se traslado a Serrada de Folgaria,
proponiendo a las autoridades la creacion de una galeria dedicada a su obra en Trento. A lo largo de su militancia
futurista Depero habia reclamado la creacion de museos dedicados a Umberto Boccioni y a Giacomo Balla. Tras
el periodo de indiferencia por sus relaciones con el futurismo y con el fascismo, en 1952 Depero propuso de
nuevo la idea al alcalde de Rovereto Giuseppe Veronesi (1910-1985). Con la recuperacion de su figura por parte
de Remo Albertini (1920-2005), presidente de la provincia autonoma de Trento, que le comision6 la decoracion
de la Sala del Consejo Provincial (1953-1956) las autoridades de Rovereto iniciaron una serie de conversaciones
con el artista que concluyeron con el acuerdo en 1957. La Galeria se abri6 oficiosamente el 1 de agosto de 1959.
Zanoner, F. (2020). Galleria Museo Depero. En D. Dogheria, M. Mariech, P. Pettenella, y F. Zanoner. Guida
all’Archivio del 900 (pp. 193-194). Rovereto: Mart.

Depero, F. (2007). Manifiesto del arte publicitario futurista gloria, productos y arte del pasado y del presente
estilo futurista, precursores, plagiarios. En M. Fontan del Junco (Ed.). Depero futurista 1913-1950 (pp. 422-
423). Madrid: Fundacion Juan March. Véase Belli, G. y Avanzi, B. DeperoPubblicitario. Dall’auto-réclame
all’architettura pubblicitaria. Milan: Skira.
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mente los materiales que se publicaron sobre su trabajo y las resefas de prensa rela-
tivas al futurismo italiano. Asimismo, guardé toda clase de material impreso como
manifiestos, libros, perioddicos, revistas y catalogos, a los que afiadié cuadernos de
notas, cartas profesionales y facturas.

Por otra parte, en un prodigioso sentido sobre la posible relevancia de las fuentes
documentales, Depero archivé la documentacion referida a su vida privada, fundamen-
talmente sus cartas, con lo que gener6 una especie de confusion, que se traslada hasta
la actualidad, entre los materiales artisticos y los documentos personales y que a la
postre han servido para conocer detalles de su vida. Su fondo refleja, por otra parte, la
programatica vanguardista de la desaparicion entre las lineas del arte y la vida.

T T e, N SRSl

Figura. 1. Fortunato Depero, Dizionario ideologico ed autobiografico, 1956.
Fondo Depero. Archivio del *900. Mart, Rovereto

Por tanto, el origen del Archivio del *900 se entiende desde la diligencia de Depero
para la catalogacion y archivo de cualquier documento que tuviera que ver con su obra
y con el futurismo, sistematizando un fondo documental en el que existia una voluntad
de senalar el caracter enciclopédico de su produccion y que reflejo en la edicion en 1956
del Dizionario volante Depero. Voci, significati, aneddoti e opere, dos folletos editados
por el Museo storico Depero, el primero con cinco ilustraciones y dieciocho voces y el
segundo con nueve ilustraciones y treinta entradas, que el artista definia como «questa
mia rassegna ideologica ed autobiografica, anche per esporre sotto forma di voci e di
capitoli, pit 0 meno lunghi, cio che penso e conosco nel campo dell’arte moderna’.

®  Depero, F. (1956). Dizionario volante Depero. Voci, significati, aneddoti e opere. Rovereto: Museo Storico

Depero, plegable n° 1.
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A mediados de los cincuenta proyectd su Dizionario ideologico ed autobiogra-
fico (fig. 1), realizado con documentacion desde 1904, del que compuso seis voli-
menes y trece cuadernos'®, un proyecto monumental en el que reordend las fuentes
documentales que constituyeron su trayectoria artistica y personal. Como escribi6 el
critico Lionello Fiumi (1894-1973) en Antibiennale (1954), en el archivo del artista
estaba inscrito su museo preliminar'!.

En cuanto al movimiento futurista, Depero publico en el Ginico nimero de Dina-
mo futurista en febrero de 1933 la idea de sistematizar desde Brennero hasta Sicilia
«la vasta opera del Futurismo di ieri, di oggi e di domani: dai grandi maestri ai gio-
vani e giovanissimi»'?, una idea que se empezaria a constituir tras su fallecimiento y
la gestion de sus archivos por parte del Comune di Rovereto.

COLLANA ARTISTI
T Rl
& RICCARDO-MARONI

VINCENZO & GIAN-GEROLAKD

G RAND cumoel-secz

A-CURA el coft FRANCESCO- CESS)

Figura. 2. Riccardo Maroni. Carpetas preparatorias de la monografia de Vincenzo y Gian
Gerolamo Grandi, «Collana Artisti Trentini», 1967.
Fondo Riccardo Maroni. Archivio del *900. Mart, Rovereto

10 Velardita, P. (2008). Fondo Depero. Inventario. Rovereto: Nicolodi, 63.

Fiumi, L. (1954). Nella villa sul colle di Rovereto un «museo preliminare Depero». En F. Depero (Ed.). Anti-

biennale. Requisitoria di Fortunato Depero. Venezia 1954. (pp. 27-31). Rovereto: Manfrini.

12 Zanoner, F. (2018). Dal Brennero alla Sicilia nell’ Archivio del 900. En G. Gueci y S. Troisi (Eds.). Pippo Rizzo.
Dialoghi futuristi. Depero, Pippo Rizzo e altri futuristi siciliani (pp. 123-135). Palermo: Glifo.
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En diciembre de 1974, el arquitecto Angiolo Mazzoni (1894-1979), ligado a la
segunda fase del movimiento futurista, se puso en contacto con la galeria Museo
Depero con la intencion de legar su archivo ordenado en sus afios sudamericanos
(1948-1963)"3. Al igual que le habia sucedidé a Depero por su relacion con el futu-
rismo y el fascismo, y tras un proceso de depuracion iniciado en 1944, Mazzoni
tuvo que emigrar en 1948 a Colombia para ejercer su profesion. Una vez reinte-
grado en Italia, dejo su archivo al Comune di Rovereto para que fuera gestionado
por el Museo Galleria Depero. La donacion fue imprevista, ya que Mazzoni era
originario de Bolonia y no tenia relacion alguna con Rovereto, pero respondia a la
intuicion sobre la relevancia de su adhesion al futurismo desde principios de los
afios treinta y la importancia de los acontecimientos superado el escrutinio politi-
co. De este modo, Mazzoni escribia en 1975 al alcalde de Rovereto: «Me alegro
de que la Galleria Depero, ampliandose lentamente, se convierta en un museo (...)
uniendo a sus obras otros archivos (...) con aquellos que creyeron en las leyes
evolutivas y revolucionarias del Futurismo —fuerza siempre viva y operante—»'?,
con lo que Mazzoni vislumbraba, en la €poca en la que el futurismo se encontraba
bajo sospecha, la relevancia historica y artistica de lo que habia sido su impronta
en Italia.

En su caso, se daba la particularidad de que habia sido el arquitecto oficial de
la Ferrovia dello Stato (FS), con lo que realizé una serie de obras publicas de gran
relevancia y participd en otras para crear la configuracion ferroviaria y la imagen
contemporanea de las ciudades de la Italia.

El catdlogo del Fondo Mazzoni fue realizado por Alfredo Forli con motivo de
la retrospectiva del arquitecto en Bolonia en 1984. De este modo, la Carpeta A
contiene 2500 dibujos de edificios publicos de su época que salvo el arquitecto en
1944. La Carpeta B contiene 700 dibujos y cerca de 4500 fotografias de su tra-
bajo en el ministerio de las comunicaciones, mientras la Carpeta C se refiere a su
periodo en Colombia con cerca de 500 dibujos a los que se unen otros elementos
documentales.

Los archivos de Mazzoni y Depero configuraban una estructura archivistica de
relativa importancia ya que eran dos artistas que habian trabajado en un periodo
histérico complejo no muy proclive a revisiones por el estigma politico que con-
llevaba. A estos archivos se unirian los del periodista Silvio Branzi (1899-1976) y
los del ingeniero e historiador de arte Riccardo Maroni (1896-1993), provenientes
del Comune di Trento y de la seccion de arte contemporaneo del Museo Provincial
de Arte de la ciudad. En el caso concreto de Maroni, se trataba de documentos de
especial relevancia de la historia del arte provincial puesto que habia dedicado gran
parte de sus estudios al arte Trentino (fig. 2). A Fortunato Depero le habia dedicado
dos monografias, una en la Collana Artisti Trentini en 1953 y un breve ensayo sobre
su actividad parolibera, las Prose futuriste en 1973,

Pese a lo especifico de los archivos y a la situacion geografica de Rovereto, los
archivos no s6lo no cayeron en desuso, sino que fueron consultados por una serie de
historiadores y criticos de arte que empezaron a reconstruir la historia del futurismo
italiano a partir del legado documental de Depero y Mazzoni. Por lo tanto, pese a que

13 Niglio, O. (2017). Angiolo Mazzoni. Ingegnere e architetto italiano in Colombia (1948-1963). Rovereto: Mart.
4 Belli, G., Pettenella, P. y Nasso, C. (2003). Guida all’Archivio del *900. Biblioteca e fondi archivistici. Milan:
Skira, 17.
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podrian haberse convertido en algo periférico, adquirieron relevancia nacional por
las consultas y la importancia de los trabajos que surgieron de ellos?.

3. La creacion del Mart y los fondos futuristas

La independencia legislativa que otorga el estatuto de la provincia autébnoma de
Trento posibilito la fundacidon del Mart en 1987. El nuevo museo pondria en valor el
legado artistico y documental de los creadores mas relevantes del Novecento italiano
en una region que considera la cultura y la educacion como valores primordiales.
Asimismo, tenia como objetivo ordenar los fondos artisticos desde el siglo XIX has-
ta la actualidad con una vocacion de futuro. Por otra parte, la idea con la que nacid
el Mart no solo conllevaba la reorganizacidn del patrimonio artistico contemporaneo
de la region, sino que buscaba trascender los limites de un museo provincial especia-
lizandose en los movimientos de vanguardia italianos con vocacion de convertirse en
un referente nacional y, a la vez, proyectarse internacionalmente.

Con la creacion del Mart, se dio un nuevo impulso al Archivio del 900. Gabriella
Belli, fundadora y primera directora del museo, consideraba los archivos y fondos
documentales como bienes culturales que, junto a las obras de arte, podian estructu-
rar el recorrido cultural del siglo XX. De hecho, en la primera guia del archivo, Paola
Pettenella, responsable del Archivio del 900, incidia en la consideracion «vital e
irrenunciable de la presencia (...) de fondos documentales de artistas, arquitectos y
criticos de arte del siglo XX»'¢.

En el primer organigrama del Mart, el Archivio del *900 constituia uno de los tres
espacios del museo junto a la Casa Depero, ambos en Rovereto, y al Palazzo delle
Albere en Trento. Es a partir de ese periodo cuando el Mart realiz6 un esfuerzo para
consolidar los fondos artisticos y documentales mediante una politica de cesiones
de larga duracion y la adquisicion de archivos y fondos ligados al futurismo italiano
para crear un centro especifico de estudios sobre la vanguardia, el Centro Interna-
zionale Studi sul Futurismo (CISF), con objeto de promover el conocimiento del
futurismo en relacion a otras corrientes de la vanguardia internacional.

La inversion ligada a los archivos futuristas obedecia a las actuaciones de su recupe-
racion en el contexto local, nacional e internacional. En el primer caso, coincidia con la
apertura permanente de la Galleria Museo Depero y las muestras organizadas por Bruno
Passamani (1929-2010), las cuales pusieron en valor el legado artistico y documental de
Depero'’. Parte de esas actuaciones estaban basadas en la consulta del Fondo Depero,
lo que permitio, del mismo modo, la publicacién de Fortunato Depero, primera gran
monografia sobre Depero, editada por el Comune di Rovereto en 19818,

A nivel nacional, coincidia con la muestra Ricostruzione futurista dell 'universo
(1980) de Enrico Crispolti (1933-2018) en el Museo Civico de Turin, una exposicion

'S Rasera, F. (2003). La Vie del Mart. En R. Cerone (Ed.). Rovereto e il nuovo Polo Culturale. (pp. 87-92). Rove-
reto: Nicolodi.

1o Belli, G. Pettenella, P. y Nasso, C. (2003) op. cit., 12.

Passamani, B. (1970). Depero. Bassano del Grappa: Museo Civico; también del mismo autor (1982) Depero o

del laboratorio teatrale. Modena: Galleria Fonte d’Abisso. Asimismo, realizo estudios dedicados a obras como

el de la Sala del Consiglio Provinciale di Trento (1991).

Passamani, B. (1981). Fortunato Depero. Rovereto: Comune di Rovereto.
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relevante en el contexto historiografico italiano, ya que recuperaba a las figuras del
denominado «segundo futurismox»!® y rompia con el arquetipo pinturocéntrico que
habia caracterizado las revisiones criticas del futurismo, estructurando la muestra en
torno a disciplinas como la moda, la decoracion, la arquitectura, el disefio y la publi-
cidad. Por otra parte, el trabajo de Crispolti, ligado a la vanguardia italiana del siglo
XX, se concretd en un centro de documentacion sobre el arte del siglo XX en Italia,
el Archivio Crispolti de Arte Contemporaneo en Roma?®.

Figura. 3. Sede de la redaccion de «Poesia» en via Senato, 2, Milan, 1910. F. T. Marinetti,
Luigi Russolo. Umberto Boccioni, Marietta y Nina Angelini, Decio Cinti y Paolo Buzzi.
Fondo Angelini. Archivio del *900. Mart, Rovereto

19 Término acuiiado por Enrico Crispolti a finales de los afios cincuenta y que en los afios ochenta fue reformula-
do por Giovanni Lista. Si para Crispolti existian dos periodos en la vanguardia, el primer futurismo o periodo
heroico, Lista considera que la interrupcion en la cronologia futurista no es tal, sino que se suceden una serie
de estilos cronolégicamente, como son el arte mecanico de Prampolini y los futurconstructivistas Pannaggi y
Paladini y, posteriormente, antes de la estatizacion politica, la poética aeropictorca. Véase Crispolti, E. (1961).
1l secondo futurismo. Torino 1923-1958. 5 pittori + 1 scultore. Fillia, Mino Rosso, Nicolay Diulgheroff;, Pippo
Oriani, Enrico Alimandi, Franco Costa. Turin: Fratelli Roca; y Lista, G. (2001). Le Futurisme: Création et
avant-garde. Paris: L’ Amateur.

20 El Archivio Crispolti nacié a mitad de los afios cincuenta del siglo XX con los fondos del historiador y se com-
pone del Archivo y la Biblioteca. El Archivo esta compuesto por 28.000 unidades mientras que la Biblioteca
tiene un fondo de 85.000 volumenes sobre arte europeo y norteamericano de los siglos XIX y XX que en la ac-
tualidad estan siendo catalogados. La sede se ubicaba hasta 2014 en via Ripetta 132 y actualmente se encuentra
en la nueva sede de via Livenza 2 de Roma. Obtenido de: http://www.archiviocrispolti.it/ [Consulta: 27 de enero
de 2022].
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A nivel internacional, el curator suizo Pontus Hultén (1924-2006) organiz6 Fu-
turismo & Futurismi (1986) en el Palazzo Grassi de Venecia, donde estructuro la
muestra alrededor de la relacion del futurismo con la vanguardia internacional y
los movimientos que aparecieron por su influjo. La muestra se centrd no solo en las
artes plasticas, sino que dedic espacios al cine y al disefio asociados a los diversos
futurismos?!. Paralelamente, la fundacion Giovanni Agnelli organizé en la ciudad
el congreso internacional Futurismo, cultura e politica para explorar las relaciones
politicas del movimiento?.

Por lo tanto, la década de los noventa estuvo asociada al Archivio del 900 con
la llegada de fondos ligados al futurismo que coincidié con la revision y edicion de
otras guias y archivos personales y profesionales dedicados a la época contempora-
nea en Italia®.

En 1991 se afiadia al Archivio del 900 el fondo de las hermanas Angelini, Maria
Carolina (1869-1942) y Nina (1882-1926), conocidas como «las vestales del futu-
rismoy» (fig. 3)*, cuya documentacion se remite a sus inicios y a las sedes milanesas
del futurismo en la via Senato 2 y en la Casa Rossa en corso Venezia 61. Pese a
que se pudiera considerar una documentacion tangencial, el fondo Angelini atesti-
gua su determinante participacion en el movimiento, puesto que ellas organizaron
la intendencia futurista en las ausencias de Marinetti, sobre todo en 1917 cuando se
encontraba en la guerra. Marietta y Nina «atendian la correspondencia, el envio de
libros y de material propagandistico, ordenaban y cuidaban el archivo, recortando
y pegando en los libros las noticias de la prensa y las recensiones dedicadas a las
muestras y publicaciones futuristas»®. En el caso de Marietta, Francesco Cangiullo
(1884-1977) la definié como «la primera poetisa parolibera»*. El fondo Angelini se
divide en correspondencia, material impreso y fotografico.

En 1993 se adquirié el Fondo de Mino Somenzi (1899-1948), periodista, pro-
motor y una de las figuras emblematicas del futurismo y el fascismo romano. El
archivo comprende una seccion de manifiestos originales y revistas como L ltalia
futurista, Futurismo, Roma futurista y Artecrazia® . Entre sus documentos destacan
las primeras versiones del Manifesto tecnico futurista aeropittura e aeroscultura de
19282, materiales de iniciativas del segundo periodo de la vanguardia —con especial
relevancia respecto a sus relaciones politicas—, asi como una valiosa coleccion de
fotografias.

Al archivo de Somenzi siguieron tres importantes adquisiciones: en 1995 la de
Gino Severini (1883-1966); en 1996 la de Thayaht (Ernest Henry Michahelles, 1893-
1959) y en 1997 la de Tullio Crali (1910-2000).

2 Hulten, P. (1992) Futurismo & Futurismi. Milan: Bompiani; y VV. AA. (1992). VeloCitta. Cinema & Futurismo.

Milan: Bompiani.

De Felice, R. (1988). Futurismo, cultura e politica. Turin: Fondazione Giovanni Agnelli.

La Region Toscana ha publicado una Guida agli archivi delle personalita della cultura in Toscana tra 800 e

’900. L’area fiorentina mientras la edicion de las Guida agli archivi privati di architettura a Roma nel Lazio.

Da Roma capitale al secondo dopoguerra que difunde los resultados de una geografia que ha ocupado a la

Soprintendenza archivistica del Lazio desde 1996. Belli, G. Pettenella, P. y Nasso, C. (2003) op. cit., 11.

2 Giacomo Bono, V. (1991). Le vestali del Futurismo. Voghera: EDO.

% Salaris, C. (2021). Donne d’avanguardia. Bolonia: Il Mulino, 47.

% Salaris, C. (2012). Riviste futuriste. Collezione Echaurren-Salaris. Pistoia: Gli Ori, 711.

27 Boschiero, N. (2013). La tardicio futurista. En N. Boschiero, G. Lista y A. Pizza. Depero i la recostrucio futu-
rista del 'univers (pp. 13-21). Barcelona: Fundaci6é Catalunya La Pedrera.

2 Dogheria. D., Mariech, M., Pettenella, P. y Zanoner, F. (2020) op. cit., 340.
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El Fondo Severini fue adquirido por el Archivio del *900 en tres periodos entre
noviembre de 1995 y julio de 1996 por iniciativa de Gabriella Belli® a la hija mayor
del artista, Gina Severini Franchina. El archivo se encontraba en el estudio del pintor
en la Rue Schoelcher de Paris y, tras su fallecimiento, se trasladé a Roma y a Cor-
tona. El Fondo da testimonio de su carrera profesional, su periplo intelectual por el
futurismo y el cubismo, asi como de sus relaciones con destacados personajes de la
cultura europea®. Se compone de material manuscrito, impreso, grafico y fotografico
desde 1902 a 1966. Su correspondencia se divide en aquella dedicada a familiares y
amigos, la documentacion profesional —en particular la correspondencia con el mar-
chante Léonce Rosenberg (1879-1947), el coleccionista George Sitwell (1860-1943)
y el pintor Tullio Garbari (1892-1931)— asi como otros materiales de naturaleza au-
tobiografica, recortes de prensa y otros elementos graficos y técnicos.

Al nucleo principal de documentacion se afiaden el subfondo de su hija Gina, a
partir de la inclusion de documentacion sobre la obra del pintor hasta su adquisicion
por el Archivio del *900, y otro afiadido por su mujer Jeanne Fort Severini (1897-
1992) entre 1931 y 1992. El Fondo comprende su biblioteca, compuesta por 512
unidades contando los optisculos. Ademas del fondo de Rovereto, su hija mas joven,
Romana Severini (n. 1937), posee otro grupo de cartas y material documental que
conserva en Roma’'.

Por su parte, el archivo de Thayaht refleja la condicion de «futurista irregular»??
ya que su adscripcion a la vanguardia fue tardia. Su adquisicion vino asociada a su
recuperacion por parte de historiadores y del mercado del arte, que coincidié con una
serie de exposiciones y monografias sobre su obra y la de su hermano Ram (Ruggero
Alberto Michaelles, 1898-1976)*. Tras su fallecimiento, el archivo se dividio y fue
recompuesto y depositado en el domicilio de Ram y de su mujer Amelia en Floren-
cia. En el Mart se encuentra uno de los nucleos documentales de su obra, que se
completa con los de Il Gabinetto dei Disegni e delle Stampe degli Uffizi y la Galleria
del Costume di Florencia. En 1996, el estudio bibliografico L’ Arengario compro
parte de la documentacion y los dibujos a otros herederos del artista para ponerlos a
la venta en el mercado de los coleccionistas.

Thayaht comenz6 la organizacion de su archivo, fundamentalmente de su corres-
pondencia, en los afios cuarenta, aunque en esa labor hubo una eliminacién de mate-
rial «que habria podido resefar el consenso personal con la politica del fascismo»?*.
El Fondo del Archivio del *900 contiene dieciocho cajas con ciento ochenta y nueve
fasciculos y ocho cuadernos que comprenden un arco temporal de 1885 a 1959. Ade-

2 Pettenella, P. (2011). Artificio e spontaneita nel Fondo Severini. Introduzione all’Inventario. En G. De Marco y

P. Pettenella. Fondo Severini. Inventario (pp. 96-109). Rovereto: Egon.

3 Gino Severini sintetizo sus recuerdos en su biografia escrita entre 1943 y 1946. Su hija Romana y la nieta de
su hermana Gina, Alessandra Franquina, han revisado la ltima edicion de sus memorias. Véase Severini, G.
(2008). La vita di un pittore. (Con uno scritto di Maurizio Fagiolo dell’Arco). Milan: Abscondita.

3 Severini, R. (2003). Il fondo Severini. En V. Giroud y P. Pettenella. Futurismo. Dall’avanguardia alla memoria.
Atti del Convegno internazionale di studi sugli archivi futuristi (pp. 71-74) Milan: Skira.

32 Duci, M. (2005). Il Fondo Thayaht: un archivio di persona tra le carte di famiglia. En D. Fonti. Thayaht futurista

irregolare (pp. 13-15) Milan: Skira.

Entre las mas relevantes Per il sole e contro el sole en el Palazzo Pitti, Florencia (2003); Thayaht futurista irre-

golare, en el Mart y en Florencia (2005); Futurismo e Bon Ton. I fratelli Thayaht e Ram, en la Galeria Francesca

Antonacci de Roma (2005); Thayaht e Ram: dal Futurismo al Novencento (2004) y Thayaht. Tra Futurismo e

Art Déco (2006).

3 Duci, M. (2006). Fondo Thayaht. Inventario. Rovereto: Nicolodi, 21.
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mas, se afladen materiales de sus herederos a partir de 1996. El fondo se divide en
correspondencia (familiar y profesional), escritos, documentos personales, material
fotografico, prensa, cartas de los herederos de Ram, croquis de clasificacion de sus
cartas y fuentes para el estudio de las vanguardias del siglo XX.

En el caso de la donacion del Fondo Tullio Crali, éste se hizo en vida del artista y
coincidio con la muestra Crali futurista/Crali aeropittore, una retrospectiva de su
trabajo en el Mart que representaba el primer contacto para la adquisicion de su fon-
do*. Ademas, se edit6 un pequefio volumen sobre la donacion de obras artisticas al
Mart*. En cuanto al archivo, Crali realizo su catalogacion a partir de 1968, en una
serie de trece volumenes que contienen documentacion a partir de 1910 y que com-
ponen la palabra «Cralifuturista» —aunque el décimo cuarto volumen esta vacio—.
Los trece volimenes contienen unos 4.800 documentos de diversa naturaleza que
van desde la correspondencia a recortes de prensa y material impreso.

Figura. 4. Giannina Censi. Aerodanze: partenza di aeroplano, 1931.
Fondo Giannina Censi. Archivio del *900. Mart, Rovereto

En 1998 se adquirio el fondo de Giannina Censi (1913-1995) y en 1999 el de
Carlo Carra. El Fondo Giannina Censi, que junto con el de las Angelini testimonia la
importancia de las mujeres en el movimiento, contiene documentacion de una vida

3 Rebeschini, C. (1994). Crali futurista/ Crali aeropittore (1994). Milan: Electa.

3% Con el material documental se adquirieron 41 obras para las colecciones del Mart (bocetos escenograficos, de
moda y disefios de arquitectura) en 1997. Posteriormente Tullio Crali dono otras 48 obras en abril de 2000.
Véase Boschiero, N. (2010). Tullio Crali. Donazione e acquisizioni al Mart. Rovereto: Casa d’Arte Depero.
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profesional en la que habia interpretado el mito de la aviadora a través de la aerodan-
za sobre el manifiesto publicado por Marinetti*’, que simulaba la influencia del vacio
en el cuerpo a través de «gestos antigraciosos, mecanicos y desarmonicos»® (fig. 4).
Inicialmente, el archivo fue organizado por su padre y se traslado en 1965 a su tltimo
domicilio en Voghera; cuando Giannina Censi fallecio, el fondo fue gestionado por
su hijo Cristiano. Una vez en el Archivio del *900, y con la ayuda de su hijo, se ha di-
vidido el fondo en cuatro secciones: material fotografico; documentacion biografica
y profesional; material de audio; y objetos y bisuteria de los afios treinta y cuarenta.

El material documental del fondo Carra estaba custodiado en su estudio en la via
Sandri de Milan y paso a su hijo Massimo que ha desarrollado una labor promocional
del trabajo de su padre. En 1999 fue adquirido por la Cassa di Risparmio di Trento e
Rovereto, que lo depositd en el Mart para completar los archivos del CISF. El fondo
se divide en tres secciones: la correspondencia, la documentacion profesional y los
escritos. En el primero destacan sus relaciones epistolares con los miembros del gru-
po futurista, especialmente con Severini y Boccioni, y los relativos a la metafisica
con los hermanos de Chirico, Giorgio y Alberto Savinio (1891-1952) entre 1916 y
1920. También es relevante la correspondencia con Giovanni Papini (1881-1956),
Ardengo Soffici (1879-1964), Guillaume Apollinaire (1880-1918), Oskar Kokos-
chka (1886-1980), André Derain (1880-1954) y Diego Rivera (1886-1957) y, entre
los criticos, con Margherita Sarfatti (1880-1961) y Wilhelm Worringer (1881-1965)
—que le dedico su primera obra— Carlo Ludovico Ragghianti (1910-1987) y Giulio
Carlo Argan (1909-1992). La documentacion profesional se conserva en seis volu-
menes y recoge los recortes de prensa que selecciond el propio Carra, asi como los
textos que escribio para diversos periodicos, entre en los que destacan los de L’Am-
brosiano entre 1922 y 1939, bien sean escritos de teoria de arte o acerca de su obra®.

La adquisicion de nuevos archivos no respondia a una cuestion acumulativa, sino
a la busqueda del citado CISF, que estaba relacionada con la coleccion del museo en
la que, a mediados de los noventa del pasado siglo, la pintura futurista representaba
un cuarto de la coleccion®.

Por otra parte, los gestores del Archivio del *900 iniciaron una serie de acciones
para divulgar sus fondos. A este respecto, se le encargd a Ezio Godoli (n. 1945) la
elaboracion del 1l dizionario del futurismo (2001), un trabajo monumental en el que
se recogian las voces del futurismo para proyectarlas en el siglo XXI. El diccionario
tuvo una larga gestacion, fruto de un imponente esfuerzo organizativo en el que cola-
boraron mas de cien especialistas internacionales, y «constituye una solida platafor-
ma de nuevos trabajos»*', que en la actualidad ofrece un instrumento esencial en los
estudios sobre la materia. En 2003 el Archivio del *900 y el Mart organizaron «Futu-
rismo. Dall’avanguardia alla memoria», un congreso internacional con la Beinecke
Rare Book and Manuscript Library de la Universidad de Yale y el Getty Research
Institute de Los Angeles, que constituyen los centros que poseen la mayoria de las
fuentes documentales sobre futurismo. Las actas fueron editadas en dos volimenes
en italiano y en inglés configurando un mapamundi de los archivos futuristas.

37 Marinetti, F. T. (1978). Manifiestos y textos futuristas. Barcelona: Del Cotal, 186-193.
#  Salaris, C. (2021) op. cit., 138.

3 Dogheria. D., Mariech, M., Pettenella, P. y Zanoner, F. (2020) op. cit., 87.

4 Belli, G. (1994). Futurismo. Le raccolte pubbliche nel Trentino. Rovereto: Mart, 2.

4 Rasera F. (2003) op. cit., 89.
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Con el nuevo siglo, el Archivio del *900 adquiri6 el Fondo del arquitecto Quirino
de Giorgio (1907-1997) y, en 2004, los de Giussepe Preziosi, Luigi Russolo (1885-
1947) (fig. 5) y Corrado Forlin (1912-1943). También hubo donaciones, como en los
casos de los archivos de Mario Carli (1888-1935) y Mario Dessy (1902-1979), de las
cartas de Angelo Vignazia (1911-1995) y Giannetto Malmerendi (1893-1968), asi
como del Fondo Cherini-Nelson Morpurgo (1899-1978) donado en 2018*.

i

SETEE L4 S6% ) )

Figura. 5. Luigi Russolo, Appunti sulle esperienze occultistiche, 1932-1934.
Fondo Luigi Russolo. Archivio del *900. Mart, Rovereto

4. Los fondos de arquitectura

Los archivos de arquitectura estan relacionados con la atencién de la provincia al
trabajo de arquitectos italianos originarios del Trentino tales como Luciano Baldes-
sari (1896-1982), Adalberto Libera (1903-1963), Ettore Sottsass sr. (1892-1953),
Gigiotti Zanini (1893-1962) y Gino Pollini (1903-1991). Esto se tradujo en una serie
de exposiciones realizadas en el Palazzo delle Albere a finales de los ochenta y prin-
cipios de los noventa del pasado siglo, lo que facilitd la donacioén de sus archivos.

4 Otros fondos futuristas son los de Dullio Cambellotti (1876-1960); Mario Duse (1911-1996); Farfa (Vittorio
Osvaldo Tommasini, 1881-1964); Corrado Forlin (1912-1943); las cartas de Paolo Buzzi (1874-1956) fechadas
entre 1910 y 1960 y Gianetto Malmerendi (1893-1968).



Mancebo Roca, J. A. An. his. arte 32 (2022): 47-75 61

Con la adquisicion del archivo Baldessari en 1988 por la Provincia di Trento —depo-
sitado en el Archivio del 900 del Mart—, se incorporarian otros fondos de arquitectos
que no estaban ligados a la region, como los de Gaetano Ciocca (1882-1966), Fran-
cesco Mansutti (1899-1969), Gino Miozzo (1898-1969) y Maurizio Mazzocchi
(1908-2007) y, mas recientemente, el de Roberto Narducci (1887-1979). Entre 1992
y 2018 el Archivio del *900 incorporo la documentacion de Giovanni Lorenzi (1901-
1962), Michelangelo Perghem Gelmi (1911-1992) y Armando Ronca (1901-1970).

Figura. 6. Luciano Baldessari. Bar Craja (particular) 1930.
Fondo Luciano Baldessari. Archivio del *900. Mart, Rovereto

El fondo Luciano Baldessari (fig. 6) recoge documentacion desde 1911 a 1999
y estuvo en posesion del arquitecto toda su vida exceptuando los afios en los que
vivio en Estados Unidos (1939-1948), periodo en el que fue gestionado por Alfredo
Bombelli, un colaborador que hizo su primer inventario. Desde finales de los sesenta
fue organizado por su compafiera Zita Mosca hasta su cesion definitiva a la provincia
de Trento. Su archivo testimonia la centralidad de su figura en el contexto arquitec-
tonico italiano e internacional, su relacion con artistas, arquitectos, historiadores y
criticos de arte, y la pluridisciplinaridad de su actividad. El fondo contiene mas de
700 cartas, proyectos, fotografias, documentacion y notas de prensa.

En cuanto al fondo Adalberto Libera (fig. 7), estda compuesto por material docu-
mental y fotografico dividido en tres partes. El primero, referido a la muestra en el
Palazzo delle Albere en 1989, Libera. Opera completa, comisariada por G. Polin y
G. Marzari, comprende reproducciones fotostaticas en acetato de 17 proyectos y 700
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fotografias entre 1925 y 1962. Tras la muestra de 2013, Adalberto Libera. La citta
ideale, comisariada por Nicola Di Battista en el Mart para recordar al arquitecto
cincuenta afos después de su fallecimiento, sus herederos donaron noventa image-
nes profesionales y personales, correspondencia y diplomas. En 2020 hubo una ter-
cera donacion de documentos y fotografias, asi como cuatro modelos originales de
proyectos de finales de los cincuenta y principios de los sesenta. Su fondo de libros
contiene 35 publicaciones, una exigua pero valiosa biblioteca en la que se reconocen
sus referentes e intereses arquitectonicos. Otro de los fondos del Archivio del 900
se dedica exclusivamente a la Casa Malaparte de Capri (1938-1941), la construccion
de la vivienda que Libera disend para el Curzio Malaparte (Kurt Suckert, 1898-
1957) a cargo de la empresa Amitrano.
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Figura. 7. Adalberto Libera. Villino per la societa Tirrena a Ostia, 1932-1934.
Fondo Adalberto Libera. Mart, Rovereto
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Figura. 8. Luigi Figini. Villaggio dei giornalisti di Milano, 1934-1935.
Fondo Luigi Figini-Gino Pollini. Archivio del 900. Mart, Rovereto

El archivo de Ettore Sottsass Sr. esta ligado a su actividad arquitectonica, con
prevalencia por su formacion en Innsbruck y Viena, y los afos de la guerra. Su fondo
comprende dibujos, proyectos, material fotografico, cuadernos de apuntes, diarios
y recortes de prensa. Asimismo, cuenta con mas de 3000 dibujos técnicos que do-
cumentan 250 proyectos desarrollados por toda la geografia italiana. El fondo se
deposité en el Achivio del 900 por voluntad de su hijo, el arquitecto y disehador
Ettore Sottsass Jr., tras la muestra Ettore Sottsass senior: architetto comisariada por
Gianni Pettena y Milco Carboni en Milan y Trento en 1991. En 1995 el depdsito se
convirtié en donacion®.

El archivo Gigiotti Zanini comprende material de 1923 a 1960 de su estudio en
Milan y Gargnano sul Garda, Brescia. El archivo fue donado por los hijos en 1993 tras
la muestra Gigiotti Zanini pittore architetto en el Palazzo delle Albere en 1992. Entre
2015 y 2018 su hijo Giotti doné material fotografico y su biblioteca. El archivo esta
compuesto por dibujos y fotografias y recoge la actividad pictdrica del arquitecto.

En cuanto al estudio de Luigi Figini (1903-1984)-Gino Pollini (fig. 8), el fondo
aglutina su documentacion profesional y fue donada por los herederos tras la muestra
Luigi Figini Gino Pollini. Opera completa que el Mart les dedico en 1997. El archivo
recoge valiosa documentacion de los inicios del movimiento moderno y del raciona-
lismo italiano, ademas de un fondo de libros de casi mil volimenes.

El fondo Giovanni Lorenzi esta constituido por una relevante documentacion
para la historia arquitectonica del Trentino que comprende desde los afos treinta a
los sesenta del siglo XX. Estd compuesto por 1400 dibujos, 123 fasciculos y 27 sub-
fasciculos entre los que destacan proyectos ligados al futurismo y al racionalismo y
fue donado al Mart por sus herederos en 1993.

Otros fondos de arquitectura gestionados por el Archivio del 900 son los de Giu-
seppe Preziosi (1895-1973); Gian Leo Salvotti de Bindis (n. 1931) —al que el Mart le
ha dedicado la reciente muestra From project to utopia entre enero y mayo de 2021—
y Giorgia Toniolatti (1927-2003).

4 Dogheria. D., Mariech, M., Pettenella, P. y Zanoner, F. (2020) op. cit., 350.
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5. El Archivio di Nuova Scrittura y la visualidad de la palabra

Las investigaciones verbo-visuales componen el tercer grupo de documentacion del
Archivio del "900 a partir de la donacion del Archivio di Nuova Scrittura (ANS)
de Paolo Della Grazia, el cual habia iniciado su coleccion a mediados de los afios
sesenta tras frecuentar el Centro Cultural San Fedele en Milan* (fig. 9). Segun Della
Grazia, el acercamiento a la Nuova Scrittura y la creacion del archivo fueron pro-
yectos apasionados fuera de cualquier motivacion economica®. En otofio de 1989 el
ANS abrio su sede en la milanesa via Orti 16 y publicéd un catalogo de la coleccion
con el que inicio sus actividades de difusion y promocion*.

El ANS contiene ademas los fondos del coleccionista Marco Fraccaro y del artis-
ta, editor y promotor Ugo Carrega*’ y esta relacionado con las vanguardias histéricas
—fundamentalmente con futurismo, el dadaismo y el surrealismo—y las neovanguar-
dias de la segunda mitad del siglo XX.

4 Ferrari, D. (2007). L ’Archivio di Nuova Scrittura di Paolo della Grazia. La parola nell arte. Milan: Skira, 15.

4 «Mi acercamiento a la Nuova Scrittura y a la constitucion del archivo fue gradual mas alla de cualquier razon
economica (...) la idea del archivo fue una idea un poco inconsciente, queria dar a conocer un tipo de experien-
cia estética poco conocida a través de exposiciones, conferencias y publicacionesy. Ibid., p. 27.

46 Sei lirici della Poesia Visuale internazionale en abril de 1990; Poesia Concreta in Brasile, un proyecto de Leno-
ra de Barros y Paula Mattoli en marzo de 1991 itinerante por Roma, Marsella, Lyon y Bérgamo; Martino Oberto
(OM). OMNIA -Opera virtuale (1951 -...) I'immagine della scrittura de abril de 1992; Linguaggio/immagine
comisariada por Adriano Altamira en verano de 1993 exploraba las relaciones entre literatura y pintura y las
expresiones conceptuales; Una colonna un bar una voce. Nanni Balestrini, Franco Vaccari, Patrizia Vicinelli
expuesta en la sede del ANS en marzo de 1994 con la colaboracion de la XLV Biennale di Venezia; Oggetti di
poesia. Emilio Villa comisariada por Aldo Tagliaferri en abril y julio de 1994; Lo spazio della scrittura. Artisti
italiani dalla collezione dell’Archivio di Nuova Scrittura, muestra itinerante en Paris en mayo del 1994, en junio
en el Istituto Italiano di Cultura de Lille y en agosto en el Museo Epper di Ascona; Work 1974. In leaving Art
and Language. Terry Atkinson exponia piezas de 1966 y 1976 y proyect6 los intereses del ANS a las tendencias
conceptuales internacionales de Art & Lenguage; Emorragia dellio. Ugo Carrega en mayo y julio de 1995 fue
un proyecto de Giorgio Zanchetti sobre la actividad artistica de Carrega. En diciembre de 1995 se inauguré Dick
Higgins, que mostraba el trabajo del poliédrico creador, editor y fundador de la Something Else Press. Rudolf
Mumprecht fue la muestra de enero y febrero de 1996; Get it fast, get it right, get it done dedicada a Rosanna
Guida & Brigitte Hollnsteiner en marzo de 1996; Genealogia della luce dedicada a Francesco La Fosca fue la
ultima muestra del ANS cuando existia un acuerdo de deposito de la biblioteca y la documentacion con el Mart
de Rovereto y el Museion de Bolzano.

47 Marco Fraccaro (1926-2008) fue médico y un relevante coleccionista de poesia visual que colaboro6 con los pro-
yectos de Ugo Carrerga (1935-2014), artista de la Nouva Scrittura que realizo diversas actividades de difusion
y promocion tales como las revistas Bollettino Tool (1968-1979), aaa (1969) y Bolletino da dentro y los Centro
Suolo (1969) y Tool (1973), espacios para la promocion de la nueva poesia (1973). En 1974 abri6 el Mercato
del Sale, centro de actividades y sello editorial de poesia visual que publico libros hasta 1990. En 1993 fundo el
centro Euforia Constante. Dogheria. D., Mariech, M., Pettenella, P. y Zanoner, F. (2020) op. cit., 90-92 y 176-
181.
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il Movimento Nucleare

Figura. 9. Enrico Baj, Libro de recortes de prensa sobre «Il movimento nucleare», 1951.
Fondo ANS de Paolo Della Grazia. Archivio del ’900. Mart, Rovereto

Con un fondo compuesto por aproximadamente 18.000 libros y opusculos, 600
publicaciones periddicas y 100 vinilos, la primera seccion del ANS esta dedicada al
futurismo, del que cuenta con 800 unidades bibliograficas a las que se adjuntan los
manifiestos, las publicaciones periddicas y 400 opusculos. Las referencias al movi-
miento italiano se concentran en un fondo bibliografico determinado por los experi-
mentos tipograficos como nexo argumental. Entre ellos destaca Zang, Tumb, tuuum.
Adrianopoli 1912 (1914) de Marinetti, compuesto a partir de las innovaciones del
tipografo milanés Cesare Cavanna (1852-1910), cuyo «principio estructural operati-
vo (...) no es tanto el del collage como el del catalogo»*® y el cubo-futurista Bif&zf
+ 18 (1920) de Ardengo Soffici, experiencias que fueron asimiladas en «las pinturas
de palabra libre»*’ de Corrado Govoni (1884-1965), Paolo Buzzi (1874-1956), Carlo
Carra, Volt (Vicenzo Fani Ciotti, 1888-1927), Armando Mazza (1884-1964), Pino
Masnata (1901-1968) y Francesco Cangiullo, autores que estructuran las investiga-
ciones paroliberas futuristas del ANS. En cuanto al libro-objeto, el ANS cuenta con
las ediciones del Depero Futurista (1913-1927) (1927) y las dos ediciones de 1932

% Perloff, M. (2000). El momento futurista. Valencia: Pre-Textos, 163.
# Ibid.
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y 1934 de las litto-latta —libros impresos en metal con un procedimiento similar al de
las conservas— de Tullio d’Albisola (1899-1972). Ademas, recoge otros volumenes
histoéricos y publicaciones periodicas como Poesia, Lacerba, Futurismo —que cam-
biara su portada por Atrecrazia y episddicamente por Sant 'Elia—", L Iltalia Futuris-
ta, Dinamo y Stile Futurista.
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Figura. 10. Guglielmo Achille Cavellini, Francobolli Venezia Palazzo Ducale 1914-2014.
Carte Guglielmo Achille Cavellini. Archivio del *900, Mart, Rovereto

Asimismo, las relaciones entre visualidad y palabra constituyen el argumento de
otros libros de vanguardia de la primera mitad del siglo XX del ANS. En el caso del
dadaismo, el ANS contiene libros de Kurt Schwitters (1887-1948), Tristan Tzara
(1896-1963), Richard Hiilsenbeck (1892-1974) y Man Ray (1890-1976) y la revista
Dada Almanach de Hiilsenbeck. Libros y manifiestos de André Breton (1896-1966)
—como el Manifeste du surrélisme. Poisson soluble (1924)—, Man Ray y Max Ernst
(1891-1976) y La révolution surréaliste componen la particularmente documentada
seccion surrealista. De la abstraccion europea recoge las revistas Kn (1935) de Carlo
Belli, De Stijl (1917-1932) de Mondrian y Van Doesburg y Abstraction-Création

3 Salaris, C. (2021) op. cit., pp. 280-298.
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(1932-36) de Hélion (1904-1987), Herbin (1882-1960), Vantogerloo (1886-1965) y
Etienne Béothy (1897-1961).

La vanguardia rusa esta representada con volimenes ilustrados con litografias
originales de Natalia Goncharova (1881-1962), el libro Dlia golosa (Para la voz,
1923) de Valdimir Mayakovsky (1893-1930) y El Lisitski (Lazar Markovich, 1890-
1941), asi como valiosas ediciones de Ezra Pound (1885-1972), T. S. Eliot (1888-
196), Virginia Woolf (1882-1941), James Joyce (1882-1941), Vicente Huidobro
(1893-1948) y Fernando Pessoa (1888-1935).

La biblioteca del ANS conserva 750 libros de tirada limitada y libros de artista.
La seccion LDA recoge asimismo otros 700 libros realizados en la segunda mitad del
siglo XX dedicados a las investigaciones verbo-visuales con referencia a movimien-
tos como Poesia concreta y Fluxus y aquellos que han utilizado lenguajes graficos en
su composicion como el lettering, entre los que destacan lan Hamilton Finley (1925-
2006), Luciano Caruso (1944-2002) o Mirella Bentivoglio (1922-2012). También
contiene libros con una finalidad performativa o conceptual como los de George
Maciunas (1931-1978) o Dick Higgins (1938-1998).

Otra de las lineas del ANS ha sido los libros que investigan y replantean su
formato e incluso cancelan su concepto, como los de Emilio Isgro (n. 1937), los
libros ilegibles de Bruno Munari (1907-1998) y volimenes que tienen a la foto-
grafia como referente y abarcan desde Ed Ruscha (n. 1937), Christian Boltanski
(1944-2021), Gilbert & Georg (n. 1943 y n. 1942), Andy Warhol (1928-1987) y
Giuseppe Penone (n. 1947) a las recientes ediciones de Damien Hirst (n. 1965). En
cuanto a las revistas experimentales, el ANS contiene mas de 600 publicaciones.
El ANS posee una coleccion de mas de 3.000 piezas artisticas custodiadas por el
Museion de Bolzano.

A los fondos del ANS se unieron otros archivos de coleccionistas como el de
Tullia Denza (1945-2017) y artistas ligados a la poesia visual como Stelio Marti-
ni (1934-2016) y Mirella Bentivoglio; artistas postales como Betty Danon (1956-
2002) y David Cole (1939-2000); ilustradores ligados a la contracultura como Pablo
Echaurren (n. 1947) y disefiadores graficos como Leonardo Sonnoli (n. 1962) (fig.
11) y Piermario Ciani (1951-2006). La coleccion Denza de Brescia esta dividida
en tres partes. La primera contiene cien fasciculos dedicados a las investigaciones
verbo-visuales; la segunda recoge noventa y tres invitaciones de exposiciones y sus
catalogos organizados por Studio Santandrea, y una ultima esta dedicada a la docu-
mentacion audiovisual sobre poesia visual y fonética internacional®'. El fondo de
Mirella Bentivoglio fue donado por la artista con motivo de la exposicion de 2011
Poesia visiva. La donazione di Mirella Bentivoglio y esta compuesto principalmen-
te por fotografias e imagenes en varias técnicas de impresion y una biblioteca con
doscientos titulos comprendidos entre 1968 y 2008. El fondo Echaurren comprende
documentacion referente a su actividad expositiva y actividad como ilustrador en el
contexto contracultural de la Italia desde 1973 a 2013. Asimismo, recoge una serie
de libros ilustrados a partir de los aflos setenta®.

Finalmente se han afiadido otros archivos de destacados artistas contemporaneos
como Enrico Baj (1924-2003), Guglielmo Achille Cavellini (1914-1990) (fig. 10),

31 Dogheria. D., Mariech, M., Pettenella, P. y Zanoner, F. (2020) op. cit., 132-137.
2. Obtenido de: https://martcms.dimension.it/media/pjwhtuxx/1994 fondo_echaurren.pdf/ [Consulta: 28 de enero
de 2022].
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Piermario Ciani (1951-2006), Roberto Malquori (1929-), Giancarlo Pavanello
(1944-), Lamberto Pignotti (1926-) y del grupo Dario y Beatrice Viva (1962-1984).

M o |
\

Figura. 11. Leonardo Sonnoli, So many fonts, so little to say, 2017.
Carte Leonardo Sonnoli. Archivio del *900. Mart, Rovereto

El ANS promueve el estudio en los campos de las investigaciones verbo-visuales
internacionales, sobre la poesia visual y poesia concreta, ademas de formas afines
como el arte postal, la poesia sonora y los libros y revistas de artista en una politica
de difusion y divulgacion que enlaza con la maxima de Baj impresa en un pendon
que cuelga de una de las salas de Archivio del 900: «La patafisica es la ciencia de
las soluciones imaginarias».

6. El sistema de las artes

Ademas de artistas y arquitectos, el Archivio del *900 se ha interesado por otros los
agentes del sistema del arte italiano como galerias, criticos e historiadores de los
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siglos XIX, XX y XXI, cuya documentacién cumple una funcion de enlace con la
de los artistas y arquitectos. Entre los mas relevantes se encuentran los del critico de
arquitectura Carlo Belli (1903-1991), adquirido en 1990 y en 1998, los archivos de
los criticos Vittore Grubicy (1851-1920) y Benvenuto Benvenuti (1881-1959) cata-
logados en un tnico fondo.

El catalogo de Carlo Belli se comenzo a ordenar a partir de los afios ochenta
con el objetivo de crear una fundacion para el estudio del arte y la arquitectura del
siglo XX. Con poco éxito en la captacion financiera, fue adquirido por la Provincia
di Trento y se dispuso originalmente en el Palazzo delle Albere y posteriormente se
traslado al Mart. Entre su documentacion destaca la correspondencia con infinidad
de artistas, arquitectos y criticos e historiadores del arte, en la que sobresalen sus
relaciones epistolares con Pier Maria Bardi (1900-1999) y Fausto Melotti (1901-
1986), ademas un fondo de libros de mas de 6.000 voliumenes.

En cuanto a los archivos Grubicy y Benvenuti, el primero recoge documentacion
desde 1811 a hasta 1920, con aproximadamente 11.000 documentos entre los que
destaca la correspondencia con artistas y criticos de arte, museos y sociedades cultu-
rales. Grubicy fue uno de los criticos y promotores artisticos mas importantes de la
Italia de fin de siglo, un personaje esencial para comprender el transito del divisio-
nismo a la vanguardia. También hay documentacion de indole personal, facturas,
material fotografico, algunos bocetos y diferentes objetos para su trabajo. Benvenuto
Benvenuti custodié y ordeno el archivo de Grubicy tras su fallecimiento y, en lo que
respecta a su trabajo, contiene documentacion de 1900 a 1959 (fig. 13).
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Figura. 12. Directorio de Margherita Grassini Sarfatti.
Fondo Margherita Sarfatti. Archivio del 900. Mart, Rovereto



70 Mancebo Roca, J. A. An. his. arte 32 (2022): 47-75

En 2009, Gabriella Belli gestiond la adquisicion del archivo de Margherita Grassini
Sarfatti (fig. 12), figura determinante en el arte italiano del siglo XX, eclipsada por su
relacion con Benito Mussolini. Culta, refinada y cosmopolita, Margherita Sarfatti fue
una de las criticas y promotoras esenciales en la Italia de entreguerras, y en 1926 acufio
el término Novecento para definir las manifestaciones que representarian al arte italia-
no del siglo XX. El Fondo Sarfatti concentra documentacion de los afios veinte y
treinta. Gestionado por la escritora, tras su fallecimiento fue custodiado por su hija
Fiammetta. La primera valoracion que hizo el Mart fue en 2005. En 2009 se adquirio
el fondo y en 2018 se adquirio otro nicleo de documentacion. Ademas de la correspon-
dencia y el material documental de su actividad, destaca una parte de la que fue su bi-
blioteca con mas de 600 ejemplares, opusculos y revistas que cuentan con anotaciones
de la escritora; la mayoria contiene ademas firmas de sus autores. El Archivio del *900
cuenta con el fondo del escritor norteamericano Brian R. Sullivan (n. 1945), estudioso
de la Sarfatti, que aporta valioso material documental sobre su figura.
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Figura. 13. Postal de Filiberto Minozzi a Vittore Grubicy de Dragon, 1915.
Fondo Vittore Grubicy-Benvenuto Benvenuti. Archivio del ’900. Mart, Rovereto
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El Archivio custodia los fondos de criticos e historiadores como Bruno Passama-
ni; Gaetano Ciocca (1882-1966); Silvio Branzi (1899-1976); Ida Gianelli (n. 1944);
Agnoldomenico Pica (1907-1990); el fondo Salvatore Quasimodo (1901-1968); An-
naMaria Angioletti (n. 1934) y Roberto Sanesi (1930-2001); el de los coleccionistas
Volker W. Feierabend (n. 1935) y Vanni Scheiwiller (1934-1999); y las galerias de
arte Delfino de Rovereto (1942-1990), Martano de Turin (1965-2013) y Pancheri
de Rovereto (1960-1990). Ademas, custodia el fondo de The Living Theatre (1947-
2012), el grupo fundado por Judith Alina y Julian Beck que incluye la corresponden-
cia con el actor Argento entre 1977 y 1994.

Las relaciones del museo y, en particular, con la realizacion de importantes ex-
posiciones han fomentado las adquisiciones de fondos documentales, asi como la
llegada y la donacion de diferentes archivos de relevancia historica. Gracias a las
muestras, se han afiadido los fondos de Karl Plattner (1993) y Mario Radice (2012).
Ademas, se ha fomentado la colaboracion con coleccionistas privados que han deja-
do en deposito préstamos de larga duracion.

7. Promocion, investigacion y digitalizacion

El Archivio del *900 se configura como un ente dindmico que no solo se dedica a la
ordenacién y catalogacion de los archivos y la biblioteca, sino que también produce
una ingente cantidad de material como resultado de la investigacion de sus fondos.

Desde 2003 se han editado mas de veinte volimenes en distintas colecciones,
«Documentiy», «Inediti», «Quaderni di architettura» y «Collezioni», ademas de ocu-
parse de la organizacion de muestras en la propia Biblioteca del Archivio y las expo-
siciones en el Mart Rovereto y en la Casa d’Arte Futurista Depero.

Por otro lado, en la serie «Inventario» se han editado los volimenes dedicados a
Fortunato Depero (Rovereto: Nicolodi, 2008), Thayath (Rovereto: Nicolodi, 2006),
Tullio Crali (Rovereto: Nicolodi, 2008), Gino Severini (Rovereto: Egon, 2011), Ric-
cardo Maroni (Milan: Silvana, 2011) y Vittore Grubicy (Rovereto: Nicolodi, 2005),
que estudian detalladamente la catalogacion y la division de sus fondos en el Archi-
vio del’ 900.

La coleccion «Documenti» es una propuesta de trabajos ligados a la actividad
cientifica del archivo, de los que se han publicado los siguientes estudios: La dan-
za moderna. 1 fondatori. Seminario 1 (Milan: Skira, 1988); Il corpo come arte
e come lotta. Seminario 2 (Milan: Skira, 1999); I/ carteggio Carra-Papini. Da
«Lacerbay al tempo di «Valori Plasticiy (Milan: Skira, 2001); Educare all’arte
contemporanea. L’esperienza Mart (Milan: Skira, 2001); Filippo Tomasso Mari-
netti. Bibliografia, (Milan: Skira, 2002); Danze di luce. Seminario 3 (Milan: Skira,
2003); 1l carteggio Belli-Feroldi. 1933-1942 (Milan: Skira, 2003); Thayaht. Vita,
scritti, carteggi (Milan: Skira, 2005); Futurismo. Bibliografia di 500 scrittori ita-
liani (Milan: Skira, 2006); Vittore Grubicy de Dragon. Scritti d’arte (Rovereto:
Egon, 2009); Umberto Boccioni. Lettere futuriste (Rovereto: Mart, 2009); Luigi
Russolo. La musica, la pittura, il pensiero. Nuove ricerche sugli scritti (Floren-
cia: Olschki, 2011); Il carteggio Severini Jaques Maritain (1923-1966) (Floren-
cia: Olschki, 2011); Corrado Forlin e il Gruppo futurista Savaré (Trento: Scripta,
2012); Malmerendi. Il Futurismo e la Guerra (Brescia: Silvy, 2016); Il carteggio
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Clavel-Depero 1917-1922 (Roverto: Mart, 2019) e Il carteggio Caruso-Martini
(Roverto: Mart, 2019).

La coleccion «Quaderni di architetturay esta dedicada a los maestros de la arqui-
tectura contemporanea con preeminencia por el trabajo y los arquitectos ligados al
Archivio del *900. Entre sus titulos destacan La stazione di Trento di Angiolo Ma-
zzoni (Milan: Electa, 1994); Il grande albergo Trento di Giovanni Lorenzi (Milan:
Electa, 1996); Le profonde radici. Disegni di Ettore Sottsass sr. 1911-1929 (Trento:
Scprita, 2013); Adalberto Libera, La citta ideale (Milan: Electa, 2013); Angiolo Ma-
zzoni: ingegnere e architetto italiano in Colombia (1948-1963) (Rovereto: Mart,
2017) y Giovanni Lorenzi ingegnere (1901-1962) (Rovereto: Mart, 2019).

La labor de digitalizacion del Archivio del 900 constituye una de sus ini-
ciativas mas ambiciosas, ya que trasciende las barreras fisicas para proyectarse
a través de Internet, poniendo a disposicion de investigadores e interesados su
archivo y sus fondos documentales. La blisqueda se realiza a partir de la pagina
de entrada del Mart que ofrece una breve semblanza del archivo. A partir de esa
ventana, se puede consultar el fondo en http://cim.mart.tn.it/cim/pages/cim.jsp,
que despliega todo el arco documental y permite tanto una exploracion guiada
como una busqueda simple. Ademas, algunos de los items permiten acceder a
documentacion grafica que se completa conforme avanza la digitalizacion del
archivo. Asimismo, el Archivo del’ 900 pone a disposicion de los investigadores
otros archivos y libros digitalizados solo consultables en los servidores ubicados
en el Archivio, aunque algunos de ellos se han subido recientemente a la platafor-
ma https://archive.org.

En cuanto a la biblioteca, la biisqueda se hace a través de PRIMO, el sistema del
catalogo que integra el Sistema Bibliotecario Trentino, https://strutture-provincia.
primo.exlibrisgroup.com/discovery/search?vid=39SBT INST:39SBT_ VUl&lan-
g=it.

El Archivio del "900 ha establecido diversos convenios con distintas universi-
dades para desarrollar proyectos con el objetivo de la digitalizacion y volcado en
red de sus colecciones. Con la Univesita degli Studi di Trento ha desarrollado el
«Laboratorio di ricerca sui Periodici Culturali Europei» (Progetto Circe), en el que
han puesto en red algunas de las revistas mas relevantes del siglo XX en Italia, con
especial atencion a las revistas futuristas como Poesia, Lacerba, La Balza Futurista,
Dinamo y Dinamo Futurista entre otras. El Archivio asimismo tiene convenios con
el Politécnico de Milan y las universidades de Pisa, Udine y Verona.

En 2013, gracias a un convenio con la Fondazione Cassa di Risparmio di Trento
e Rovereto y en colaboracion con el Museion de Bolzano y la Fondazione Bruno
Kessler de Trento, se desarroll6 el portal http://www.verbovisualevirtuale.org/, que
permite navegar por las diferentes colecciones del ANS, la biblioteca y el archivo, y
profundizar en el trabajo de los artistas que lo componen.

En cuanto a los fondos de arquitectura, el Archivio del 900 se cuenta entre los
fundadores de AAA/Italia, la Associazione Nazionale Archivi di Architettura cons-
tituida en 1999. Asimismo, el Archivio del 900 es uno de los promotores del SAN
«Archivi degli architetti». En colaboracion con el Politécnico de Milan, el CASVA
(Centro di Alti Studi Sulle Arti Visive) ha elaborado el portal «L’Archivio digitale
di Luciano Baldessari» http://baldessari.densitydesign.org/opere/project/PB2# _en el
que se encuentra digitalizada parte de sus archivos, una bibliografia actualizada, asi
como recorridos tematicos de su obra.


http://cim.mart.tn.it/cim/pages/cim.jsp
https://archive.org
https://strutture-provincia.primo.exlibrisgroup.com/discovery/search?vid=39SBT_INST:39SBT_VU1&lang=it
https://strutture-provincia.primo.exlibrisgroup.com/discovery/search?vid=39SBT_INST:39SBT_VU1&lang=it
https://strutture-provincia.primo.exlibrisgroup.com/discovery/search?vid=39SBT_INST:39SBT_VU1&lang=it
http://circe.lett.unitn.it/
http://www.verbovisualevirtuale.org/
http://www.aaa-italia.org/
http://www.architetti.san.beniculturali.it/
http://baldessari.densitydesign.org/opere/project/PB2
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