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Alfons Zarzoso y Maribel Morente (eds.), Cuerpos representados. Objetos de ciencia
artisticos en Espafia, siglos XVIII-XX. Sans Soleil Ediciones, 2020

Pedro J. Martinez Plaza

Este libro es uno de los numerosos resultados del Proyecto de investigacion Del ga-
binete de maravillas al museo anatomico popular: regimenes de exhibicion y cultura
material de la medicina, desarrollado entre 2016 y 2019, centrado en el estudio de
objetos de caracter o finalidad cientifica —en especial aquellos vinculados al ejercicio
de las diferentes ramas de la Medicina— a partir de su consideracién como manifes-
taciones o artefactos artisticos. La Historia del Arte no pocas veces se ha limitado a
establecer con la ciencia relaciones interpretativas, en las que el protagonismo recaia
casi siempre en las representaciones visuales de esos objetos.

Por ello, este libro ofrece un planteamiento poco habitual, y mas considerando que
las ilustraciones (botdnicas, médicas o de otro tipo), las piezas anatomicas de cera y
escayola, o los cuadros anatdmicos, pocas veces han sido investidos con el aura de la
obra de arte, por no decir de otros medios de expresion, como el cine o la fotografia,
que han servido para esos mismos fines. De hecho resulta dificil encontrar casos agra-
ciados con tal consideracion, entre los que podrian sefalarse los dibujos de Santiago
Ramon y Cajal, de quien, no obstante, siempre se subraya una temprana y no desarro-
llada vocacion artistica, en una especie de corolario exculpatorio para tratar de salvar a
quien parecia destinado a mayores logros. El ejemplo del cientifico navarro, populari-
zado hasta el exceso, resulta enormemente revelador sobre lo mucho que puede aportar
la nueva perspectiva de estudio que se defiende en este libro, y en la que algunos de sus
autores llevan trabajando, y publicando, desde hace tiempo. Por otro lado, aqui tam-
bién se profundiza en el modo en el que las diferentes técnicas y manifestaciones artis-
ticas sirvieron a la medicina a través de seis de sus articulos, los cuales suponen apor-
taciones de gran utilidad para el estudio de aquellas, incluso dando a conocer nombres
de artistas hasta ahora practicamente ignotos.

A través de los doce articulos, sus trece autores estudian, desde perspectivas y
areas de conocimiento muy diversas, la génesis, produccion y consideracion de estos
«objetos de ciencia artisticos», de acuerdo a la denominacion que Alfons Zarzoso y
Maribel Morente Parra -los coordinadores- definen y justifican en el prologo. Es
posible que el diferente caracter, metodologia y objetivos de los textos hubiera acon-
sejado otra ordenacion distinta a la cronoldgica, que es la que se ha seguido, pues
quiza ésta no sirve para estructurar de forma clara los diferentes contenidos, que, por
otro lado, estan centrados en su mayoria en Madrid y Barcelona. El libro cuenta
también con un epilogo a cargo de Jestis Maria Galech Amillano.

Uno de los principales méritos de todas las colaboraciones reside, en mi opinion,
en que muchos de los objetos que se analizan habian permanecido ocultos durante
siglos y en que han sido exhumados, ademas, con el apoyo inestimable de las fuentes
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documentales, en buen nimero inéditas, dispersas en casi una treintena de bibliote-
cas, archivos y filmotecas, tanto en Espafia como en otros paises. Como bien muestra
el primer articulo («En busca de la iconografia perdida. Philippe Simonneau y los
dibujos del “Viaje de Espana y Portugal”, 1716-1717») de Emma Sallent del Colom-
bo y José Pardo-Tomas, esta labor comporta siempre numerosas dificultades, sobre
todo cuando no se ha conservado parte del material documental, o ni siquiera las
propias obras.

La expedicion cientifica es también el argumento del articulo de Maria Haydeé
Garcia-Bravo («Arte, ciencia y politica: imagenes de «tarahumaresy), quien aborda
la que tuvo lugar en 1892 a Chihuahua y a la sierra tarahumara. Ademas, este texto
y el de Laia Foix («El fotografo Emili Godes, la fotografia cientifica y los archivos
fotograficos») muestran el uso de la fotografia con fines cientificos, si bien en el caso
del primero este parece mas bien supeditado a intereses etnograficos. En el de Foix,
la exhaustiva sistematizacion de las mas de 350 imagenes fotograficas de Emili Go-
des muestra la diversidad de disciplinas y usos a los que esta técnica ha podido servir
durante gran parte del siglo XX.

Ademas de la fotografia, el libro pone de manifiesto la relevancia de otros medios
de expresion en el desarrollo y estudio de la Medicina. Del grabado se encarga José
Antonio Ortiz, quien en «Las imagenes de la enfermedad. Los brotes epidémicos en
la prensa espanola del siglo XIX: el caso del colera de 1885» se centra en el Gltimo
brote producido en la centuria antepasada en Espaiia y en las representaciones publi-
cadas en las revistas ilustradas. Otros dos articulos ponen el foco en el cine cientifi-
co. El de Paula Arantzazu Ruiz («Del manicomio a la clinica oftalmologica: pelicu-
las médicas en la Espana de la década de 1910») demuestra, de forma exhaustiva,
coémo este nuevo medio vino a implementar diferentes mejoras en el desarrollo de la
psiquiatria, la cirugia y la oftalmologia. El de Maria Pagés («Animacién y comuni-
cacion cientifica en Catalufia (1940-1960») se centra en su aplicacién docente a tra-
vés del analisis concreto de dos de los cortometrajes producidos por los hermanos
Baguiia y de su interrelacion con los ilustradores graficos.

El articulo dedicado por Mauricio Sanchez Menchero a Buiiuel («Luis Buiiuel en
foco: el arte del coleccionismo zooldgico y la diseccion humanay) creo que plantea
un estudio desde un punto de vista diferente al resto, pues aqui el objeto de investi-
gacion no son los artefactos cientificos, sino las peliculas del gran cineasta aragonés.
Es decir, nuevamente llegamos a la ciencia a través del arte: el analisis de su filmo-
grafia, que nunca tuvo una finalidad cientifica, revela su interés por la zoologia -o
mas concretamente por la entomologia- y la antropologia.

Como ya he dicho, muchos de los articulos reconstruyen la trayectoria biografica
de diferentes artistas, o aportan nuevos ¢ interesantes datos. Entre ellos destacan los
dedicados a los escultores, por Maribel Morente Parra y Chloe Sharpe, y el de Alfons
Zarzoso, centrado en determinados ilustradores de mediados del siglo XX. Los de
Morente y Sharpe abordan también otras cuestiones, que considero tienen especial
calado. El primero («Figuras anatomicas en la facultad de Medicina de Madrid del
siglo XIX: el escultor en la sombrax) lleva en su titulo un lema bien elocuente de la
estima que en términos profesionales y administrativos tuvieron estos escultores, a
los que diferentes instituciones (entre ellas la Academia de San Fernando) negaban
cualquier condicion «artistica». En «Un siglo de escultores anatomicos universita-
rios en Espafia, 1840-1940» la doctora Sharpe también reflexiona sobre esto mismo,
a través del recorrido historico comparado y detallado entre el funcionamiento de las
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diferentes facultades y la creacion y regulacion administrativa, donde de nuevo sur-
gen desencuentros entre disciplinas. El de Alfons Zarzoso («Dibujar la cirugia: ilus-
tradores médicos en Barcelona a mediados del s. XX») se centra en ciento quince
ilustraciones, dedicadas a diferentes procedimientos quirurgicos, y en sus autores,
aunque mas de la mitad de ellas sean anonimas.

Quisiera destacar ademas que estos tres articulos estudian, de forma concreta, los
fondos de distintos museos universitarios y académicos, aunque, en realidad, se
constate la presencia de muchos de ellos en otras partes del libro. Morente y Sharpe
han estudiado especialmente los del Museo de Anatomia Javier Puerta (de la Univer-
sidad Complutense de Madrid) y Zarzoso los del Museu d’Historia de la Medicina
de Catalunya (que proceden, en parte, del extinto Museo de Anatomia Patoldgica de
la Universidad de Barcelona). Dentro del sistema espafiol de museos, este tipo de
instituciones siguen siendo muy poco conocidas, a pesar de que sus fondos —muy
nutridos y diversos- custodian una parte fundamental del patrimonio cultural de
nuestro pais. El contenido de este libro viene a subrayar la relevancia de los mismos
y el gran potencial que ofrecen para la investigacion en diferentes ramas del conoci-
miento.

En los ultimos afios hemos asistido a la presentacion de muchas de las figuras y
dibujos anatomicos que aqui se estudian en exposiciones temporales, algunas de
gran alcance mediatico, como lo fue Sade. Attaquer le soleil, dedicada al Marqués de
Sade en el Musée d’Orsay (Paris, 2014): la total descontextualizacion de aquellos no
solo dejaba al visitante huérfano de cualquier lectura ajustada a su verdadero signifi-
cado, sino que ademas buscaba una reaccion que, como en el caso de quien esto es-
cribe, fue completamente visceral. Precisamente el libro reflexiona sobre el contexto
de produccion y consumo de estas imagenes, y lo estudia con especial detalle. Asi lo
hacen, por ejemplo, Laia Foix, Alfons Zarozoso y Maria Haydée. Entre los que se
dedican de manera especifica a esto, esta el de Ana Trias Verbeeck («El mar a través
del gabinete»), que aborda, quiza sin demasiada profundidad, el caso de la coleccion
de la familia Salvador, aquilatada durante varias generaciones entre los siglos XVII
y XVIII y custodiada en el Institut Botanic de Barcelona. Del mismo modo, Begona
Torres Gallardo («Anatomias pintadas: 6leos viajeros, mostrados y exhibidos en Es-
pafia y Francia a finales del siglo XIX») analiza el contexto de lectura de los tres
grandes cuadros de José de Letamendi -que pertenecian a una «galeria pictorica de
figuras colosales» que su autor nunca acabo- a través de la reconstruccion de su pe-
riplo por diferentes facultades y colegios de medicina.

El ejemplo de la exposicion de Sade viene a subrayar uno de los grandes aciertos
del libro. Ninguno de los autores pierde de vista que sus objetos de estudio no son
solamente imagenes (por mas que nunca vayan a perder esa condicion), sino que
fueron, y aun hoy siguen siendo, artefactos destinados a unos fines muy concretos y
que estos no deben ser obviados si queremos entender su verdadero significado y
abordar su estudio de forma certera y segura, como se hace en este libro.






