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Resumen. En los tltimos afios, los conflictos sobre los procesos de apropiacion y explotacion intensiva
de la naturaleza se han hecho presentes en el &mbito sociocultural en general y el artistico en particular.
En el marco de muestras, bienales y ferias de arte este fendmeno adquiere una dimension peculiar: la de
«apagar» o «neutralizar» la lucha socioambiental. En torno al avance de la megamineria en el noroeste
argentino, el objetivo de este articulo es vislumbrar la relacion entre la visualidad y la colonialidad
presentes en los regimenes del ver. A partir de un marco teérico descolonial, compuesto por los aportes
de Silvia Rivera Cusicanqui y Boaventura de Sousa Santos, se analizan las practicas contra-cartograficas
del duo Iconoclasistas sobre las problematicas ambientales, tomando en consideracion las piezas Ni por
todo el oro del mundo (2010) y Mina Bajo La Alumbrera (2011).
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Minera Bajo La Alumbrera.

[en] Cartographic uprisings and environment. The Iconoclasistas’ mappings
on mining in Argentina (2008-2011)

Abstract. In recent years, conflicts over the processes of appropriation and intensive exploitation of
nature have been present in the socio-cultural sphere in general and the artistic sphere in particular. In
the framework of exhibitions, biennials and art fairs, this phenomenon acquires a peculiar dimension:
that of «turning off» or «neutralizing» the socio-environmental struggle. Regarding the advance of
mega-mining in northwestern Argentina, the objective of this article is to glimpse the relationship
between visuality and coloniality present in the regimes of seeing. Based on a decolonial theoretical
framework, made up of the contributions of Silvia Rivera Cusicanqui and Boaventura de Sousa
Santos, the counter-cartographic practices of the Iconoclassist duo on environmental problems are
analyzed, taking into consideration the pieces Ni por todo el oro del mundo (2010) and Mina Bajo
La Alumbrera (2011).

Keywords: Sociology of absence; sociology of image; environmental conflict; Iconoclasistas; Minera
Bajo La Alumbrera.
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1. Introduccion

Desde hace unas décadas, en el ambito sociocultural mundial se vienen produciendo
diversas manifestaciones visuales colectivas, obras artisticas y exposiciones que
cuestionan los procesos de apropiacion y explotacion intensiva de la naturaleza. Este
fenomeno de caracter artistico-cultural, se encuentra abordado desde diferentes pers-
pectivas tedricas como la Ecologia politica, la Naturaleza y colonialidad, el Ecofe-
minismo, la Ecologia queer y Arte y Ecologia. A continuacion, a modo de estado de
la cuestion, se resumen algunos aportes teoricos en torno a dichos enfoques.

El campo de estudio de la Ecologia politica incluye las multiples formas de ac-
cion colectiva en torno a conflictos ambientales y territoriales que cuestionan y cons-
truyen alternativas frente a las desigualdades ambientales, politicas y territoriales®.
Con respecto al enfoque Naturaleza y colonialidad, este analiza el modo en que la
racionalidad europea subyuga a la naturaleza al sistema moderno capitalista, afec-
tando directamente a las dindmicas culturales indigenas®. Por su parte el Ecofeminis-
mo, desarrollado a partir del movimiento feminista, pacifista y ecologista a finales de
los afios setenta, sostiene que existe una relacion de dominio entre el ser humano y
la naturaleza asi como un vinculo de explotacion entre hombres y mujeres que impe-
ra en las sociedades patriarcales®. En cuanto a la Ecologia queer, esta se refiere a una
constelacion interdisciplinar de practicas que buscan romper con las definiciones
normativas de la naturaleza y el género, subrayando las intersecciones entre hetero-
sexismo, capitalismo, especismo y patriarcado®. Por tltimo, Arte y Ecologia es un
amplio campo de estudio en continua expansion, en el que convergen distintas areas
de conocimiento, como la politica, la filosofia, la sociologia, la geologia y la biolo-
gia, que indagan interdisciplinariamente sobre las producciones artisticas al interior
y exterior de la institucion arte y de la que surgen conceptos como Ecoestética’. Di-
cho enfoque trabaja con producciones sobre la naturaleza, el medioambiente y las
problematicas socioambientales en torno a la concientizacion y transformacion de
las condiciones de explotacion. Entre los objetos de estudio que aborda se encuen-
tran tanto obras reflexivas individuales, en el marco de exposiciones de arte, como

Merlinsky, G. y Serafini, P. (2020). Arte y Ecologia Politica. Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires,
p. 11-26. Obtenido de https://www.clacso.org/wp-content/uploads/2020/09/Arte-ecologia-politica-1.pdf
Morales Martinez, E. D. y Girdo Floréncio, J. (2018). El debate sobre decolonialidad, aspectos indigenas y
medio ambiente en América Latina. Un analisis sobre el estado del arte. Foro internacional, 58(1). Obtenido de
https://forointernacional.colmex.mx/index.php/fi/article/view/2485/2437

Territorios que importan. Género, arte y ecologia (27 de noviembre de 2018). Artishock. Obtenido de https://
artishockrevista.com/2018/11/27/genero-arte-y-ecologia/

& Ibid.

Robles de la Pava, J. (2019). Etnografia ecoestética: Bienales en la escena argentina del arte contemporaneo. Ca-
lle 14: revista de investigacion en el campo del arte, 15(27), 86-95. https://doi.org/10.14483/21450706.15413
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las producciones de colectivos artisticos®, efectuadas en espacios publicos en contac-
to con comunidades protagénicas y movimientos sociales’.

En concordancia, en estos ultimos cinco afios, el campo artistico argentino se
encuentra receptivo sobre la agenda cultural global que pone a la naturaleza y el
medio ambiente en el centro de la escena. De este modo, si bien durante la primera
década del siglo XXI los encargados de denunciar las multiples dindmicas econo-
micas extractivas a nivel local fueron los movimientos artisticos y las resistencias
al extractivismo, es en la actualidad que las instituciones artisticas promueven ac-
tividades y proyectos oficiales sobre el tema. Esto se puede observar en la propues-
ta de la Bienal Fundacion Medifé Arte y Medioambiente (2016-2017), la muestra
Naturaleza. Refugio y recurso del hombre (2017) que tuvo lugar en el Centro Cul-
tural Kirchner, la muestra Pensamiento Salvaje (2017) en el marco de Bienal Sur
y la convocatoria No work, no shop (2021) proyectada por el colectivo argentino-
chileno Etcétera y organizada por el Vera List Center for Art and Politics, de Nue-
va York. No obstante, es preciso sospechar del reciente interés que manifiestan
dichas instituciones -nacionales e internacionales- sobre el medioambiente. Es evi-
dente que el mismo coincide con la demanda que establece la agenda de turno,
partidaria de discursos progresistas y/o de correccion politica, los cuales son bien
empleados por el sector financiero y las empresas privadas. En ese sentido, la pre-
ocupacion de las instituciones artisticas refiere, mas bien, a un uso simbolico del
problema ambiental en pos de neutralizar las luchas esgrimidas por las minorias
perjudicadas.

Ahora bien, ;qué vinculo existe entre el circuito artistico contemporaneo y el
capital privado que intenta apagar el conflicto sobre los usos excesivos del medioam-
biente? Tal como sostienen numerosos autores, el fortalecimiento del sistema finan-
ciero global a finales del siglo XX

se desarrollo a través de politicas de liberalizacion econdmica que facilitaron el
desplazamiento de la inversion entre distintos mercados, mediante la incorpora-
cion de tecnologias de informacion y comunicacion (TIC) que sirvieron para la
consolidacién de la accion en red, fortaleciendo asi una trama global de ciudades
transfronterizas'®.

Esto implico nuevos modelos de gobierno de los Estados-nacionales de coo-
peracidon que incentivaron la articulacion del sector estatal y no estatal, confor-
mando redes decisionales mixtas entre lo publico y lo privado. Dicha estructura
desplaz6 inicialmente la planificacion urbana normativa por una accion publica
que se ha centrado en el fomento del capital privado en el ambito de lo urbano

En palabras de Andrea Giunta, refieren a «grupos que se forman para actuar desde una organizacion propia e

independiente, que se constituyen para facilitar la financiacion del espacio porque comparten una dinamica o

para potenciar formas de creatividad elaboradas a partir del trabajo comunitario» (2009, p. 253).

®  Nieto, M. L. (noviembre de 2013). Estéticas de lo colectivo: grdfica, el arte, y politica en la poscrisis argentina.
Ponencia presentada en VII Jornadas de Jovenes Investigadores Instituto de Investigaciones Gino Germani,
Facultad de Ciencias Sociales. Universidad de Buenos Aires: Celdran, H. (19 de mayo de 2014). El arte como
herramienta para agitar la conciencia ecologica y combatir el deterioro del planeta. 20 minutos noticias. Obte-
nido de https://www.20minutos.es/noticia/2139057/0/arte/ecologia/libros/

1 Millan Valdés, R. (2009). Sistema global del arte: museos de arte contemporaneo, bienales y ferias como me-

canismos de posicionamiento urbano en los circuitos globales de intercambio. EURE, 35(106), p. 156. http://

dx.doi.org/10.4067/S0250-71612009000300008
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que, con el tiempo, se desplegd hacia la creacion de proyectos de alto impacto
como los grandes museos de arte contemporaneo, capaces de expandir el comer-
cio turistico.

En este proceso se intensifico la apuesta por el arte y su consumo, lo que hizo
crecer las inversiones privadas en eventos culturales como bienales y ferias de artes.
Segun Danisa Gatica'', en Argentina esto se puede observar en la participacion acti-
va de empresas privadas de distintos rubros, como Petrobras, Chandon, Fernet Bran-
ca, Andreani, Telefonica, McDonald’s, Coca-cola, Masissa, Banco Itat, Fundacion
Osde, UADE, que desde el periodo de las crisis del 2001 invierten en fundaciones,
becas, premios, concursos, Sponsoreos, etc.

La contracara al ascenso de la gestion privada como gerenciador de las artes plas-
ticas fue la gestion colectiva entre artistas y los movimientos sociales de resistencia,
quienes crearon espacios independientes para la produccion, exhibicion y difusion
de arte. En sintonia, en la escena portefia de poscrisis se produjo lo que Maria Laura
Nieto denominé estética de lo colectivo, es decir, experiencias heterogéneas de
rasgo comunitario, cultural y social que incurrieron en practicas graficas, artistico
politicas o activistas, entre las cuales se puede mencionar a los colectivos Grafica
Popular (GRAPO), Onaire, Taller de Grafica Popular (TGP), Taller Popular de Seri-
grafia (TPS) e Iconoclasistas.

Mucho se ha escrito sobre el diio Iconoclasistas dentro de lo que se ha denomina-
do, al interior de la Red Conceptualismo del Sur, como activismos artisticos, término
que alude a practicas emergentes en la década de los noventa que crean «un espacio
en donde lo artistico y lo politico forman parte de un mismo mecanismo de
produccion»!®. Asimismo, la categoria activismos artisticos agrupa «producciones y
acciones [no artisticas], muchas veces colectivas, que abrevan en recursos artisticos
con la voluntad de tomar posicion e incidir de alguna forma en el territorio de lo
politico»'. En este sentido, la accion social se antepone a la tradicional exigencia de
autonomia del arte fijada por el pensamiento moderno europeo, negando la separa-
cion entre la esfera del arte y la esfera social'>. Ademas, los movimientos estan con-
formados por artistas y no-artistas, al margen de los ambitos convencionales de ex-
posicion y de legitimidad dentro de la institucion artistica'®. A través de dicha lectura,
diversos autores destacaron la potencia disruptiva que emana de las practicas de de-
nuncia social, la critica al estado actual de las condiciones de existencia, la creacion
de herramientas para la transformacion de la subjetividad y las practicas de interven-
cion territorial.

Gatica, D. (octubre de 2016). Relacion entre concursos, empresas privadas y validacion artistica en el circuito

local del arte contempordaneo. Ponencia presentada en la 8° Jornada de Investigacion en Disciplinas Artisticas

y Proyectuales. Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. Obtenido de http://sedici.unlp.

edu.ar/bitstream/handle/10915/57284/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?sequence=1&isAllowed=y

12 Nieto, M. L. (noviembre de 2013). op. cit.

" Longoni, A. (2009). (Con)texto(s) para el GAC. En GAC, Pensamientos, prdcticas y acciones del GAC. Buenos

Aires: Tinta Limon, 12.

Longoni, A. (2010). Tres coyunturas del activismo artistico. Voces en el fénix, 1(1), s. p. Obtenido de

https://www.vocesenelfenix.com/content/tres-coyunturas-del-activismo-art%C3%ADstico

15 Exposito M., Vindel, J., y Vidal, A. (2012). Activismo artistico. En Red Conceptualismos del Sur, Perder la for-
ma humana. Una imagen sismica de los afios ochenta en América Latina (pp. 43-50). Madrid: Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia.

© Longoni, A. (2009). ob. cit.
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En este articulo, sin embargo, nos interesa ahondar sobre un aspecto que atin se en-
cuentra vacante sobre el colectivo Iconoclasistas, la dimension critica que este efectua
sobre el régimen escdpico visual'’. Con esto nos referimos a cierto modo de ver estable-
cido, el cual se encuentra dotado por una falsa conciencia ambiental que es enarbolada
por el campo artistico contemporaneo, sus redes empresariales y el mercado internacio-
nal (de arte y de capitales). Esta idea se conecta con el analisis de Brian Holmes'® sobre
el dispositivo artistico y las operaciones que en ¢l se desarrollan. Desde una conceptua-
lizacion del museo como «panoptico», el autor considera a las instituciones artisticas y
universitarias como un espacio normalizador que enuncia las reglas de lo que se nos
permite decir, lo que se nos fuerza a decir y lo que se nos impide decir. Por otro lado, la
intencion de este trabajo es vislumbrar la apuesta que Iconoclasistas hace por la creacion
de herramientas creativas transformadoras desde una «epistemologia del sur»'®, me-
diante la articulacion de saberes plurales en el marco del trabajo territorial.

Por lo tanto, la hipdtesis de este escrito es que el dio Iconoclasistas desarrolla
estrategias de desactivacion de las 16gicas de la colonialidad del poder y del ver® que
rigen a los espacios legitimados, de exhibicion y circulacion de obras. Al mismo
tiempo, construyen mediaciones interculturales horizontales en las cuales se llevan a
cabo intercambios de experiencias, modos de ver y de estar en el mundo que posibi-
litan imaginar un horizonte no extractivo. En este sentido, analizaremos sus produc-
ciones contra-cartograficas sobre las problematicas ambientales a partir de un marco
teorico descolonial compuesto por los aportes de Silvia Rivera Cusicanqui y Boa-
ventura de Sousa Santos. Para ello, tomaremos en consideracion las piezas Ni por
todo el oro del mundo (2010) y Mina Bajo La Alumbrera (2011) que se centran en el
conflicto minero en el noroeste argentino.

2. Colonialidad, discursos y visualidad. Algunas precisiones conceptuales

Autores descoloniales, como Silvia Rivera Cusicanqui®', observan la existencia de un
horizonte historico colonial que consiste en la reconstitucion continua de estructuras
coloniales de dominacion elaboradas a partir de la conquista. Estas estructuras fueron
constitutivas de la sociedad europea moderna y su sistema econdémico establecido so-
bre condiciones coloniales. En América Latina parte de ese andamiaje fue la explota-
cion minera de la ciudad boliviana de Potosi. Alli, se produjo el afianzamiento de una
configuracion jerarquica en la que se ubicaron los diversos estamentos de las socieda-
des. En esos estratos, los sujetos fueron repartidos en torno a su posicion en la apropia-
cion de los medios de poder, entre los que se encuentra el poder sobre la imagen y el
lenguaje. A su vez, Michael Taussig describe el rol del terror como «el mediador por

Jay, M. (2003). Regimenes escopicos de la modernidad. En Campos de fuerza. Entre la historia intelectual y la
critica cultural (pp. 221-241). Buenos Aires: Paidos.

Holmes, B. (2006). El dispositivo artistico, o la articulacién de enunciaciones colectivas. Brumaria, 7, 145-166.
De Sousa Santos, B. (2011). Epistemologias del Sur. Utopia y Praxis Latinoamericana, 16(54). Obtenido de
https://www.redalyc.org/pdf/279/27920007003.pdf

Mignolo, W. (2010). Desobediencia epistémica: retorica de la modernidad, logica de la colonialidad y gramati-
ca de la descolonialidad. Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Del Signo; Barriendos, J. (2011). La colonialidad
del ver. Hacia un nuevo didlogo visual interepistémico. Nomadas, (35). Obtenido de https://www.redalyc.org/
pdf/1051/105122653002.pdf

2 Rivera Cusicanqui, S. (2010). Ch’ixinakax utxiwa: una reflexion sobre practicas y discursos descolonizadores.
Buenos Aires: Tinta Limoén.
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excelencia de la hegemonia colonial»®, que operé como un importante elemento des-
organizante y reorganizante de las sociedades precoloniales. Dicho poder colonial pue-
de verse activo en las imagenes contemporaneas y en la reactualizacion de sus sentidos
como, por ejemplo, en la produccion del miedo y la violencia.

Si bien en el régimen visual moderno implementado en Potosi la tortura aparece de
un modo pedagdgico-religioso mas bien transparente -como se ha visto en las image-
nes que componen la emblematica muestra Principio Potosi*-, podemos observar que
desde el siglo XIX las estrategias de ejecucion de la violencia colonial han cambiado
en relacion con el horizonte liberal*. En el contexto de la consolidacion de los Estados
nacionales y la expansion del capitalismo junto con las ideas de modernizacion, desa-
rrollo y progreso indefinido, el repertorio visual ofrecié una mirada afirmativa sobre las
actividades de explotacion agricolas e industriales. De este modo, las imagenes de ese
periodo exaltan los establecimientos que encarnan los ideales antes mencionados,
como lo son las fabricas, los emplazamientos mineros, los ingenios y la creciente urba-
nizacion de las ciudades. No obstante, estos programas abren el juego entre lo que se
«muestra» y lo que se «ocultay, entre el engrandecimiento de lo moderno y la exclu-
sion de lo premoderno. Lo invisibilizado, por lo tanto, es construido adrede dentro del
orden de lo no-existente®. Es decir, las distintas formas de descalificacion y de consi-
deracion de lo invisible, 1o no-inteligible o lo desechable.

A finales del siglo XIX, el proceso de «forjar patria» a lo largo del territorio latinoa-
mericano respondiod a los mandatos de las sociedades occidentales y su racionalidad
monocultural, desplegando sus logicas coloniales al interior de sus propias fronteras.
Asi se llevo a cabo lo que se conoce como colonialismo interno o lo que Alejandra
Mailhe denomina mestizaje integrador®, término que refiere al mecanismo de control
de la alteridad que en los proyectos nacionales tuvo como fin suturar y homogeneizar la
diversidad cultural. En este proceso se pueden reconocer algunas operaciones de cons-
truccion de la no-existencia®’: 1a logica de la monocultura del saber y del rigor del saber;
la monocultura del tiempo lineal; la légica de la clasificacion social y la logica produc-
tivista. Desde ahi, lo invisibilizado asume la forma de lo ignorante o incultural, atrasado,
primitivo, salvaje, inferior a nivel racial y/o sexual, pobre, estéril e improductivo.

Sin embargo, Rivera Cusicanqui®® destaca la prospera economia de los grupos
indigenas basada en la ganaderia y una produccion agricola, textil y pesquera diver-
sificada. Asimismo, estudios recientes distinguen sistemas de desarrollo alternativos
asentados en ideas de sustentabilidad y reciprocidad, como las sostenidas por Sumak
Kawsay o Buen-Vivir. Al respecto de los mitos y estereotipos sobre las comunidades

2 Taussig, M. (1987). Shamanism, Colonialism, and the Wild Man: A Study in Terror and Healing. Chicago: The
University of Chicago Press, 5.

Principio Potosi. ;Como podemos cantar el canto del Sefior en tierra ajena? (Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, 12 de mayo-6 de septiembre, 2010).

En el horizonte liberal, con sus instituciones e ideologias sentadas desde la independencia, las estructuras de
ciudadania suponen una igualdad ficticia entre sujetos individualizados y libres, al mismo tiempo que afianzan
una representacion politica monocultural y excluyente.

de Sousa Santos, B. (2011). Epistemologias del Sur. Utopia y Praxis Latinoamericana, 16(54). Obtenido de
https://www.redalyc.org/pdf/279/27920007003.pdf

26 Mailhe, A. (2019). El mestizaje en América Latina durante la primera mitad del siglo XX. Antiteses, 12(24).
Obtenido de http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/antiteses/article/view/37948

de Sousa Santos, B. (2011). Epistemologias del Sur. Utopia y Praxis Latinoamericana, 16(54). Obtenido de
https://www.redalyc.org/pdf/279/27920007003.pdf

Rivera Cusicanqui, S. (2015). Sociologia de la imagen: miradas ch’ixi desde la historia andina. Buenos Aires:
Tinta Limon.
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indigenas, Rivera Cusicanqui sefiala que «el nuevo estereotipo de lo indigena conju-
ga la idea de una continuidad de ocupacion territorial —invariablemente rural— con
una gama de rasgos étnicos y culturales que van encasillando las conductas y cons-
truyendo escenarios para un despliegue casi teatral de la alteridad»®.

En este sentido, segiin Joaquin Barriendos los regimenes visuales racializantes de
la modernidad/colonialidad no ocupan un lugar accesorio al lenguaje sino que son
una parte constitutiva de la maquinaria heterdarquica de poder, mediante los cuales
opera hoy la colonialidad del ver*®. En este punto cabe la pregunta, ;es posible res-
quebrajar el horizonte historico colonial y su proyeccion y operatividad visual en la
contemporaneidad? Por lo mencionado hasta el momento, parece factible vislumbrar
dos vertientes para el desmontaje de la maquinaria colonial: por un lado la sociologia
de la ausencia’' y, por el otro, la sociologia de la imagen®. El primero implica un
trabajo de investigacion que se concentra en desvelar lo no-existente en los discursos
hegemonicos y los modos en que dicha no-existencia se construye. En el plano de lo
visual, a modo de ejemplo, la implementacion de la sociologia de la ausencia puede
estar orientada a la indagacion de las politicas de la representacion. Es decir, por el
registro de la invisibilizacion de cuerpos, costumbres y paisajes del imaginario social
de una época o por el modo en que estos son representados.

El segundo evoca a las culturas visuales, las cuales han desarrollado una trayectoria
propia que a la vez revela y reactualiza muchos aspectos no conscientes del mundo
social. Por lo tanto, existio y existe una resistencia al poder colonial que permite acce-
der a «interpretaciones y narrativas sociales, que desde siglos precoloniales iluminan
este trasfondo social y nos ofrecen perspectivas de comprension critica de la realidad»™®.
Seglin la autora boliviana, en el mundo ch’ixi en donde las identidades no se funden,
las imagenes se encuentran en conflicto, antagonizadas y opuestas. Por lo tanto, frente
a los discursos visuales de poder estan aquellos que expresan los sentidos bloqueados
y olvidados en la lengua oficial, mas aun en el contexto latinoamericano, en el que di-
cha lengua expresa la subsuncion colonial y republicana de las comunidades indigenas.
De ahi que el estudio del heterogéneo registro visual posibilite descubrir los modos en
que el colonialismo se combate, se subvierte y se ironiza.

Ahora bien, ;como se despliega la no-existencia y la resistencia en los discursos
nacionales sobre la mineria y el conflicto medioambiental? En el siguiente apartado
se analizaran las representaciones textuales o mitos sobre el progreso en Argentina y
el surgimiento de voces disidentes.

3. ;Oro por nueces o gato por liebre? Discursos e imaginarios en torno a la
mineria

El objetivo de este apartado no es detenernos en pormenores geograficos o economi-
cos de la mineria en Argentina sino adentrarnos en el aspecto socio-historico en el

Rivera Cusicanqui, S. (2010). Ch 'ixinakax utxiwa: una reflexion sobre prdcticas y discursos descolonizadores.

Buenos Aires: Tinta Limon, 59.

30 Barriendos, J. (2011). La colonialidad del ver. Hacia un nuevo dialogo visual interepistémico. Némadas, (35).
Obtenido de https://www.redalyc.org/pdf/1051/105122653002.pdf

31 de Sousa Santos, (2011) op. cit.

Rivera Cusicanqui, S. (2010) op. cit.

3 Ibid., 20.
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que se fue tejiendo un imaginario nacional de caracter oficial que asocia a la mineria
con el desarrollo y la produccién de grandes riquezas y, en contraposicion, una mi-
rada ligada a las voces disidentes que lo critican y resisten.

Como se ha mencionado, la actividad minera tiene larga trayectoria en América
Latina, y su origen en el territorio del noroeste argentino se remonta al siglo XVIII
y XIX con la mineria de pequefia escala denominada pirquinera. En la provincia de
Catamarca se puede ubicar a la minera Pilciao del propietario Samuel Lafone Que-
vedo como antecedente de las practicas de extraccion a gran escala, la cual se de-
sarrollo hasta fines del siglo XIX en el campo de Pipanaco, algarrobal situado en
la ciudad de Andalgala. A principios del siglo XX, en la Argentina permanecieron
vigentes los ideales decimonoénicos de orden y progreso que alentaron la busqueda
de territorios ricos en minerales como posible motor de desarrollo econdmico. Con
tales fines, en 1904 se cre6 el Servicio Geoldgico Minero Argentino (SEGEMAR),
apostando a la mineria como actividad para el despegue del pais. Entre 1930 y
1940 el Dr. Abel Antonio Peirano realizo investigaciones sobre yacimientos encla-
vados en el noroeste de la provincia de Catamarca. Dentro del predio Agua de
Dionisio se encuentran varios yacimientos entre los que se ubica el que compete al
estudio de caso de este articulo: Bajo la Alumbrera. En 1936, junto a su equipo y
con la colaboracion del instituto de Geologia y la Universidad Nacional de Tucu-
man (UNT), Peirano encontrd en esas latitudes el yacimiento Farallon Negro, uno
de los mas importantes a nivel nacional por su riqueza en oro y plata®**. El resultado
del equipo de trabajo de la UNT fue una serie de mapas geoldgicos, descripciones
de la toponimia y otros elementos que servirian para futuras investigaciones, asi
como la ulterior explotacion.

Entre 1948 y 1949 Peirano y su equipo de investigacion legaron a la UNT los
derechos sobre las Aguas de Dionisio junto con toda la documentacion relevada
en las que se plantearon las bases para la explotacion minera subterranea con una
propuesta de cuidado socioambiental y desarrollo local. Por lo tanto, en estos
archivos Peirano realizo un rastreo detallado de la mineria para cubrir las nece-
sidades de la region relacionadas con la geologia, y sistematizo la labor creando
conciencia minera a través del montaje, instalacion y funcionamiento de distin-
tos organismos como el Instituto de Mineralogia y Geologia; el Instituto de Geo-
logia y Mineria en Jujuy; el Instituto de Geognosia y la Direccion de Minas de
Tucuman.

No obstante, desde la cesion de los documentos, dicho proyecto sufrié drasticas
modificaciones hasta su explotacion sistematica en la década de los noventa. En pri-
mer lugar, durante el gobierno desarrollista de Arturo Frondizi el proyecto busco
incentivar al sector empresarial nacional otorgando el emprendimiento a la empresa
YMAD, conformada por el Estado Nacional, el Estado provincial de Catamarca y la
UNT. Sin embargo, la cara de la privatizacion comenzé a hacerse presente desde la
ultima dictadura militar y su impronta neoliberal. Fue en dicho momento cuando se
habilito legalmente a la YMAD a ceder sus derechos y/o asociarse con capitales
privados, nacionales o extranjeros para la explotacion de los yacimientos bajo su
dominio. En 1983 la empresa YMAD adquiere autonomia financiera y deja de de-
pender de los aportes del Estado Nacional.

3 Alderete, C.y Vaca, Y. (2011). Abel Antonio Peirano un ejemplo de Universitario. Ponencia presentada en el 1°

Congreso sobre la Historia de la Universidad Nacional de Tucuman.
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En la década de 1990, en el marco del capitalismo global y la expansion del
modelo extractivo-exportador, se dieron una serie de licitaciones y modificaciones
del Cédigo Minero para que empresas extranjeras exploten minerales del territorio
argentino mediante el uso de quimicos a cielo abierto. En 1993 se dicta la sancion
del nuevo marco normativo para la actividad minera metalifera a gran escala en el
pais®. De este modo, se eliminaron las limitaciones en cuanto al tamafo de las
concesiones de exploracion y explotacion y se ampliaron los plazos de arrenda-
miento y usufructo de minas*, apostando a un modelo de reprimarizacion’®’. Como
resultado, en 1994 se unio bajo el caracter de «UTE (Unidn Transitoria de Empre-
sas)» a enormes multinacionales de la explotacion minera mundial para formar
«Minera Alumbrera Limited», quien gerencia toda la actividad de la mina hasta la
fecha.

Lejos del proyecto de Peirano, pero promocionado como la «gran oportunidad de
desarrollo econdmico provincial y nacional», en 1997 Bajo de la Alumbrera volo por
primera vez la montafia. Si bien la Minera Alumbrera YMAD-UTE es una empresa
de caracter mixto, en el acuerdo parece estar implicito que el Estado (provincial y
nacional) debe retirarse de los espacios de decision. De ahi que la empresa fue adqui-
riendo una imagen de benefactora para una parte de la poblacion catamarquefia me-
diante la creacion de puestos de trabajo y servicios publicos como la salud y la edu-
cacion. Todas estas instituciones presentan el logo de la minera Alumbrera
YMAD-UTE como propaganda de la misma. Al igual que las compaiiias en las mi-
nas coloniales, las empresas urbanizan los territorios rurales y promueven el desarro-
llo local, tomando en consideracion a esa tarea como temporaria 0 como una aten-
cion a corto plazo. Tal y como evidencia la historia, las ciudades mineras tienen un
periodo de auge al que le continua el de abandono y olvido.

En ese contexto, el Estado vive la ocupacion territorial como una tarea menos de
la cual encargarse y al mismo tiempo como una fuente de ingresos. En contraposi-
cion, el accionar de YMAD-UTE genera un descontento social en gran parte de la
poblacion y en los sectores econdmicos agricolas®®, en cuanto vulneran intereses,
condiciones de vida y cosmovisiones otras. Esta situacion genera una division en el
entramado nacional, provincial y social: estan quienes se ven favorecidos por la ac-
tividad minera y enceguecidos por ciertos beneficios propuestos por el sector priva-
do, y quienes se oponen al avance de estos sectores defendiendo otros modos de

Ley 24.196 de Inversiones Mineras. Obtenido de http://www.infoleg.gov.ar/infolegInternet/anexos/0-4999/594/
texact.htm

Bottaro, L. y Sola Alvarez, M. (diciembre de 2008). Nuevos movimientos socioterritoriales: Las asambleas
de autoconvocados contra la mineria metalifera a cielo abierto. Ponencia presentada en las V Jornadas de
Sociologia de la Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de la
Universidad Nacional de La Plata. Obtenido de http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.5903/
ev.5903.pdf

Este modelo se basa en la explotacion de los recursos naturales e incluye tanto a las actividades extractivas -mi-
neria- como al resto de las actividades primarias -la agroindustria por ejemplo-. Lamalice, A. y Klein, L. (2016).
Efectos socioterritoriales de la mega mineria y reaccion social: el caso de Minera Alumbrera en la provincia
de Catamarca, Argentina. Revista de Geografia Norte Grande, 65(65). Obtenido de https://scielo.conicyt.cl/
pdf/rgeong/n65/art08.pdf; Gorenstein, S. (2015). Transformaciones territoriales contemporaneas. Desafios del
pensamiento latinoamericano. Eure, 41(122). Obtenido de https:/scielo.conicyt.cl/scielo.php?script=sci_arttex
t&pid=S0250-71612015000100001

Ponzi, B. S. (2019). Oro o nueces: la desestructuracion del sistema de riego para la implantacion de la territo-
rialidad megaminera en Andalgala, provincia de Catamarca (Argentina). Estudios Socioterritoriales. Revista de
Geografia, (26), 1-16. https://doi.org/10.37838/unicen/est.26-028


http://www.infoleg.gov.ar/infolegInternet/anexos/0-4999/594/texact.htm
http://www.infoleg.gov.ar/infolegInternet/anexos/0-4999/594/texact.htm
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.5903/ev.5903.pdf
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.5903/ev.5903.pdf
https://scielo.conicyt.cl/pdf/rgeong/n65/art08.pdf
https://scielo.conicyt.cl/pdf/rgeong/n65/art08.pdf
https://scielo.conicyt.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0250-71612015000100001
https://scielo.conicyt.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0250-71612015000100001
https://doi.org/10.37838/unicen/est.26-028

366 Irene Sosa, R.; Magdalena Milomes, A. An. hist. arte 31 (2021): 357-378

vida, aboliendo la contaminacion y proclamando la diversificacion del desarrollo
econdmico local.

El movimiento opositor a la mineria fue tomando caracter de organizacion a co-
mienzos del milenio como asi también se tornaron coercitivas las acciones emplea-
das por la empresa. Es preciso mencionar que las primeras denuncias estuvieron
vinculadas mas a la problematica laboral y econdmica que a la referida al ambiente
y la salud. La problematica tomo6 caracter colectivo y de red con la progresiva vulne-
racion de los derechos individuales como la contaminacion de sembradios y ganado
de pobladores aledafios, a lo que se sumaron los derrames de material concentrado
sobre el cauce del rio e inmediaciones. De este modo surge la Red de Comunidades
Afectadas por la Mineria (Red CAMA) conformada por ciudadanos de las provin-
cias de Catamarca, Chubut, Rio Negro, San Juan y Tucuman. En el afio 2006, la te-
matica ambiental asumi6é una mayor visibilidad a partir del conflicto por la localiza-
cion de las pasteras sobre el Rio Uruguay, lo que dio lugar a la apertura de la Unidon
de Asambleas Ciudadanas (UAC) y la realizacion del Foro Nacional de los Pueblos
Autoconvocados Ambientalistas. Estos sucesos son importantes porque son los que
marcaron el rumbo del accionar de los colectivos y definieron los modos de resisten-
cia en la calle a través de la protesta y la movilizaciéon®. La metodologia de trabajo
de la UAC y su consigna «No al saqueo y la contaminacion. Si a la viday», forjaron
una identidad en la militancia socioambiental que funciono y funciona como deno-
minador comtin de la amplia representatividad que tiene la antimineria en Argentina.

Por lo tanto, desde una trasposicion de la sociologia de las ausencias y la sociologia
de la imagen, podriamos pensar al discurso oficial presente en el imaginario nacional
como una razén monocultural que desecha todo lo que no ingresa en el horizonte mo-
dernizador y productivo en torno a la mineria. Como se menciond, esto se hace tangible
en las alianzas establecidas entre el sector dirigente nacional y las empresas extranjeras
que conforman la Minera Alumbrera YMAD-UTE. En contraposicion, las voces disi-
dentes o «no-existentesy, representadas por la comunidad afectada y organizada alrede-
dor de redes ambientalistas, generan contra-discursos y, con ello, contra-visualidades
que desmontan el lado visible del imaginario para mostrar asi lo que en este se oculta.

Es indudable que, en dichos contra-discursos, la protesta y la movilizacion en las
calles recuperan las visualidades de combates como carteles, consignas, cantos y pan-
fletos caracteristicos de los colectivos artisticos-politicos que se remontan a la crisis y
poscrisis del 2001%. Es decir, practicas en las que no se distingue donde empieza y
donde termina la actividad artistica como asi también la politica. En la lucha ambiental,
las colaboraciones parten de grupos de disefiadores, fotografos, comunicadores y pro-
ductores visuales quienes, en algunos casos, documentan las acciones, como el colec-
tivo fotografico Manifiesto y, en otros, imaginan herramientas creativas, como Icono-
clasistas. Con respecto a este ultimo grupo, en el siguiente apartado se profundizara
sobre las operaciones contra-cartograficas, los mecanismos de insercion visual del
conflicto ambiental en el museo y la intervencion de los regimenes visuales actuales.

Bottaro, L. y Sola Alvarez, M. (diciembre de 2008). Nuevos movimientos socioterritoriales: Las asam-
bleas de autoconvocados contra la mineria metalifera a cielo abierto. Ponencia presentada en las V Jor-
nadas de Sociologia de la Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion de la Universidad Nacional de La Plata. Obtenido de http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/
trab_eventos/ev.5903/ev.5903.pdf

En la escena del arte esto se hace visible con el surgimiento de la Asamblea Popular de Artistas Plasticos en el
afio 2002, que se caracterizo por un modo de trabajo colectivo, horizontal y autogestivo (Vindel, 2014).
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4. Descolonizar la mirada: contra-cartografias e interculturalidad en el conflicto
socioambiental

Desde finales del siglo XX, se produjo un retorno a la cartografia desde las practicas
artisticas contemporaneas. Dichas practicas sefialan el déficit de realidad o empobre-
cimiento de la experiencia que instalo desde el siglo XIX la cartografia cientifica en
cuanto representacion «objetiva» de la realidad*'. Tal como menciona Diana Padron
Alonso®, el dispositivo mapa ha adquirido una dimensiéon mas compleja que la mi-
rada topografica por medio de nuevas reflexiones que ampliaron sus sentidos, tanto
desde el ambito tedrico como el artistico. Entre estas contribuciones los aportes mas
difundidos son los de Gilles Deleuze y Félix Guattari** como los de John Brian Har-
ley. En torno a la deconstruccion de la cartografia cientifica propuesta por Harley*,
se circunscriben ciertas experiencias de mapeo en el arte contemporaneo que mostra-
ron las limitaciones de la representacion del mapa moderno a través de la implemen-
tacion de un desborde en la practica topografica tradicional y la insercion de una
mirada subjetiva del espacio geografico®.

A su vez, en el ambito de las artes, otra de las reflexiones tedricas sobre la car-
tografia es la realizada por Estrella de Diego Otero*, quien vislumbra la dimension
colonial de dicha practica. La autora sostiene que el mapa se ha utilizado como una
herramienta colonial y de dominacion de territorios que tuvo como fin relevar re-
latos e imagenes, a través de los cuales se intentaron consumar las ambiciones de
las metropolis de ver, conocer y dominar. Sin embargo, de Diego Otero sefiala que
es posible producir una contra-cartografia capaz de enfrentarse al propio poder que
la ha creado. Esta capacidad de apropiacion y subversion de signos y representa-
ciones coloniales se puede relacionar con lo que Mary Louis Pratt denominé auto-
etnografia”’. Es decir, la manera en que los conquistados responden o dialogan
visualmente con las representaciones que los conquistadores hacen de ellos, utili-
zando los mismos codigos del conquistador. Estas conceptualizaciones resultan
clave para comprender el modo en que se desarrollan las resistencias visuales con-
tra la mineria y, con ello, la desarticulacion de las 16gicas coloniales del poder y
del ver*.

4 Padrén Alonso, D. (2011). Prdcticas cartogrdficas antagonistas en la Epoca Global (Tesis de maestria). Uni-

versitat de Barcelona.
2 Ibid.
#  Deleuze G. y Guattari F. (1988). Mil mesetas: capitalismo y esquizofrenia. Valencia: Pre- Textos.
4 Harley, J. B. (1989). Deconstructing the map. Cartographica, 26(2), 1-20; Harley, J. B. (1990). Cartography,
ethics and social theory. Cartographica, 27(2), 1-23.
Entre esas experiencias se puede mencionar la exposicion Mapping realizada en Museum of Modern Art en el
afio 1994. Dentro de las obras expuestas se encuentra el bordado en tela de Alighiero Boetti titulado Map of
the world (1989). El mismo presenta la idea de un mundo en constante cambio en el que los territorios mudan
de denominacion tras diversos acontecimientos geopoliticos que, en algunos casos, llevan a la desaparicion de
Estados y, en otros, a su inauguracion. En contraposicion a una mirada inmutable sobre el territorio, la obra de
Boetti alude a la representacion cartografica de presencias y ausencias.
de Diego Otero, E. (2008). Contra el mapa: Disturbios en la geografia colonial de occidente. Madrid: Siruela.
Pratt, M. L. (1997). Ojos imperiales. Literatura de viajes y transculturacion (trad. Ofelia Castillo). Buenos Aires:
Universidad Nacional de Quilmes. (Obra original en inglés, 1992).
Mignolo, W. (2010). Desobediencia epistémica: retorica de la modernidad, logica de la colonialidad
vy gramadtica de la descolonialidad. Buenos Aires: Del Signo; Barriendos, J. (2011). La colonialidad del
ver. Hacia un nuevo didlogo visual interepistémico. Nomadas, (35). Obtenido de https://www.redalyc.org/
pdf/1051/105122653002.pdf
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En ese sentido, dentro de las practicas contra-cartograficas se reconocen las car-
tografias antagonicas®, en las que se desvelan situaciones de conflicto social y ur-
bano. Segun José Pérez de Lama®, dichas practicas artisticas no pretenden represen-
tar un mundo ya dado sino identificar nuevos componentes y la creacion de nuevas
relaciones y territorios. De este modo, la practica artistica adquiere particularidades
que la distinguen de la obra de arte, en cuanto los trabajos ponen el acento en la in-
vestigacion mas que en el resultado, favoreciendo la inclusion de los fendmenos
procesuales, participativos y transversales’'.

Asimismo, en estos procesos se puede observar que la produccion artistica y
cultural se aboca a la activacion del espacio urbano como dispositivo de reflexion
sobre diversas problematicas de caracter publico®. Por tanto, el mapeo no se
trata de una practica artistica que forme parte de un orden superior, distinto y
separado del mundo cotidiano®. Segun la experiencia de Jesus Carrillo, situar la
practica artistica en «la calle» implica, para los artistas, «saltar a la arena espe-
cifica de lo comun y concebir la propia practica como parte del comun y genera-
dora de lo comtn»**. En el marco de la continua apropiacion del espacio publico
a través de la especulacion urbanistica, Carrillo plantea que el artista en la calle
reconoce su practica dentro de ese territorio y es «participe, por tanto, en la labor
colectiva de configuracion y expansion de lo comun»™ frente a quienes preten-
den acotarlo o disolverlo. Desde esta mirada, el mapeo puede ser pensado como
un modo de intervencion en el que el territorio de la no-existencia -cuerpos,
identidades, afectos, lugares y memorias- se subleva, desmantelando los regime-
nes que sostienen su invisibilidad. En efecto, el mapa pierde su funcion de repre-
sentacion y, en la practica colectiva de resistencia, adquiere la capacidad de ac-
cionar en el territorio.

En conexion con estas formas de mapear-accionar, se puede ubicar en América
Latina el mapeo colectivo del duo Iconoclasistas, integrado por Julia Risler y Pa-
blo Ares. Dicha practica se encuentra constituida por varias aristas como el hacer
comunitario, la exploracion de lugares, la construccion de lazos afectivos, el aden-
tramiento en problematicas particulares, la gestion de articulaciones entre las co-
munidades y las organizaciones barriales, el desarrollo de talleres y la creacion y
democratizacion de materiales graficos y visuales. Desde el aiio 2008, el duo lleva
adelante estas acciones, acercandose a comunidades, movimientos sociales y co-
lectivos culturales afectados por diversas problematicas. Los encuentros con estos

4 Padron Alonso, D. (2011). op. cit.

Pérez de Lama, J. (2009). La avispa y la orquidea hacen mapa en el seno de un rizoma: Cartografia y ma-
quinas, releyendo a Deleuze y Guattari. Pro-Posi¢des, 20(3), 121-145. https://doi.org/10.1590/S0103-
73072009000300009

Padron Alonso, D. (2011). Holmes, B. (2006). El dispositivo artistico, o la articulacion de enunciaciones colec-
tivas. Brumaria, 7, 145-166.

Urtubey, F. (septiembre de 2016). Cartografias contestadas. Estética y activismos urbanos en la disputa por el
espacio publico. Ponencia presentada en XIV semindrio de Historia da cidade e do urbanismo. Cidade, arquite-
tura e urbanismo. Visdes e Revisdes do século XX. Sao Carlos, Sdo Paulo, Brasil. Obtenido de https:/www.iau.
usp.br/shcu2016/anais/wp-content/uploads/pdfs/51.pdf

Pineyro, H. L. (2018). Iconoclasistas: a¢des cartograficas no Antropoceno. Poiésis, 19(32), 87-106. https://doi.
org/10.22409/poiesis.1932.87-106

Carrillo, J. (2008). La triangulacion de la ciudad liquida: Flaneurs, colaboracionistas y resistentes. En Carto-
grafias disidentes, catdlogo de exposicion (Madrid, 2008). Madrid: Sociedad Estatal para la Accion Cultural
Exterior de Espaiia, s.p.

3 Ibid., s. p.
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grupos han dado como resultado la produccion de diferentes cartografias criticas’®

que evidencian lo discutido, lo relevado y lo sistematizado en cada experiencia. De
este modo, se han generado imagenes como Ni por todo el oro de mundo (2010),
referida a la Megamineria en los Andes Secos, Otra Pampa es posible (2007-
2008), que visibiliza la expansion del cultivo de la soja en la region pampeana ar-
gentina y Peru Rebelde (2010), que reune diferentes problematicas y enfoques al-
ternativos a estas. Es importante destacar que dichas cartografias no sé6lo incluyen
las luchas sino que también procuran dejar asentados los logros alcanzados por los
movimientos sociales.

En concordancia con lo que hemos desarrollado sobre las practicas cartogra-
ficas, los integrantes de Iconoclasistas®’ plantean una distincion entre los con-
ceptos de mapa y territorio. Al respecto, conciben que los mapas, entendidos en
un sentido candénico, «no son el territorio porque son incapaces de dar cuenta de
la subjetividad de los procesos territoriales, las representaciones simbdlicas e
imaginarios que les son inherentes, y la constante mutabilidad y cambios a los
que estan sujetos»®. Por el contrario, el duo explica que el territorio, como cons-
truccion colectiva, implica formas particulares de habitarlo. Por consiguiente, el
grupo afirma que el trabajo con mapas es relevante en la medida en que posibili-
ta la creacion en conjunto de narrativas criticas. Mas alla de lo expresado por
Iconoclasistas sobre el uso del mapa, es posible interpretar a sus producciones
graficas como contra-cartografias por varios motivos. En principio, los mapas
contienen la memoria de los encuentros en los que fueron realizados y resguar-
dan la dimension de un hacer-pensar en colectivo sobre/en el territorio. Por lo
tanto, dicha practica comunitaria y situada® despliega distintas estrategias para
la subversion de los regimenes visuales de poder. Por otro lado, son dichas car-
tografias las que logran infiltrar los territorios periféricos o no-existentes en el
museo, volviendo a esta institucion un espacio ch ixi® en el que conviven uni-
versos antagonicos.

Ademas, es pertinente agregar que las imagenes producidas por el grupo duran-
te los talleres de mapeo colectivo se alejan de las formas tradicionales del mapa.
Como el duo sostiene, las cartografias criticas no apuntan a demarcar fronteras,
sino que apelan a la conformacion de un horizonte de sentido en comun y de for-

Si bien Jaime Vindel (2014) elabora el extenso desarrollo que tuvo la practica cartografica en Argentina alre-
dedor del tema arte y politica, consideramos que un antecedente proximo al quehacer de Iconoclasistas son los
mapas realizados por el Grupo de Arte Callejero (GAC), como Aqui viven genocidas (2001) y Juicio y Castigo
(1998). Esto no sélo tiene que ver con una cercania temporal sino con la participacion de Pablo Ares en las
producciones del GAC.

Iconoclasistas (2013). Critical mapping. En Z. Begg (Ed.), Baadlands: An Atlas of Experimental Cartography
(pp. 23-38). Sydney: Tin Sheds Gallery.

1bid. (Traduccion de las autoras).

Esto puede verse en la imagen-manifiesto Nuestra Sefiora de la Rebeldia (2007) que conforma el Triptico
del bicentenario: cronologia, genealogia y cronografia (2006/2010). En este trabajo, desde su estética
grafica particular, Iconoclasistas se apropia de la «Virgen del Cerro», pintura colonial anénima del siglo
XVIII, y modifica toda su iconografia, principalmente cambia el lugar de la virgen por el de la Pachamama.
Sobre la imagen sostienen: «recuperamos la saga de las insurrecciones populares, con el convencimiento
de que los mitos y simbolos ancestrales pueden contribuir a nutrir un imaginario colectivo, reactualizado
en el presente, y hecho cuerpo en las distintas formas de unidad y solidaridad contra el orden dominante»
(Iconoclasistas, s. f, s. p.).

Rivera Cusicanqui, S. (2010). Ch 'ixinakax utxiwa: una reflexion sobre prdcticas y discursos descolonizadores.
Buenos Aires: Tinta Limoén.
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mas de resistencia®'. Los mapas se componen asi por una serie de signos que reto-
man iconos conocidos, como los propios de la sefialética vial a los que introducen
diferentes modificaciones, pero también incorporan en la escena simbolos de lu-
cha, como la Wiphala. En este gesto se evidencia la intencion por desviar los usos
hegemonicos de las imagenes hacia otros contrahegemonicos, poniendo en cues-
tion las actuales politicas de representacion. Todos los recursos graficos generados
en los encuentros como asi también las diferentes guias para la replicacion de los
talleres son compartidos para su libre descarga en el sitio web de Iconoclasistas.
De este modo, el material favorece su apropiacion para ser implementado de acuer-
do a las necesidades de diversas practicas colectivas especificas.

En la elaboracion colaborativa de las cartografias confluyen diferentes saberes.
Por un lado, los aportados por los integrantes del duo, propios de la grafica y de la
comunicacion. Y, por otro, aquellos conocimientos que son parte de la comunidad,
saberes no legitimados que recuperan experiencias, sentires y otras formas de estar
en el mundo. Estas practicas, entonces, actualizan la pedagogia social emancipatoria,
planteada por Paulo Freire, en un espacio de co-aprendizaje y co-produccion, signa-
do por el intercambio de saberes especializados o no y la modificacion de subjetivi-
dades®?. Por consiguiente, en los talleres la dimension pedagdgica adquiere una for-
ma de vincularse desde el cuerpo, la intuicion y la experiencia con aquello que
todavia se ignora®. Es de ese modo que se favorece el encuentro con otros y la con-
formacion de lazos sociales, que apuntan a la transformacion de las condiciones de
vida. En estas experiencias es posible observar un proceso de interculturacion, es
decir, una nueva elaboracion cultural que se da en el encuentro entre dos culturas.
Esta relacion tiene como resultado un tercer lugar, una interfase entre sistemas cul-
turales que ponen en cuestion, a través de una instancia de reflexion, las concepcio-
nes, representaciones y practicas de cada parte®. Por lo tanto, a la luz de una peda-
gogia intercultural, el cambio en las subjetividades -colectivo y comunidad- se
produce en ambas direcciones.

Como resultado de dos talleres realizados por Iconoclasistas en el norte argentino
durante los afios 2008 y 2009, se produjeron los mapas Ni por todo el oro del mundo
(2010) y Mina Bajo La Alumbrera (2011). En los talleres participaron organismos de
Derechos Humanos, comunidades diaguitas, kollas, wichis y guaranies, vecinos y
trabajadores autoconvocados en lucha, organizaciones campesinas, asambleas con-
tra la mineria a cielo abierto, cooperativas, grupos de género y colectivos artisticos.
En las jornadas de trabajo convergieron datos historicos de la minera y detalles de la
implementacion del modelo extractivista que fueron volcados en el mapa Mina Bajo
La Alumbrera (fig. 1) a modo de infografia. Resulta relevante el modo en que se
sintetizan graficamente las diferentes caras de la funcion de la explotacion a través
de la mirada de la comunidad. Dicha organizacion y modo de ver evidencia como
continuaron vigentes en la megamineria contemporanea los rasgos de la explotacion
colonial, los cuales se trasponen en cuatro nicleos: La mina, Mineraloducto, Ruta
del saqueo y Dafios a la salud.

" BienAL CORTA (2011). Catalogo de la exposicion (Ciudad de Cérdoba, 2011-2012). Salas de exposiciones
Ernesto Farina, Ciudad de Cérdoba.

Exposito, M. (2013). Walter Benjamin, productivista. Bilbao: Consonni, 5-29.

Cervetto, R. y Lopez, M. A. (2016). Agitese antes de usar. Desplazamientos educativos, sociales y artisticos en
América Latina. Buenos Aires: MALBA, 13-15.

Grimson, A. (2000). Interculturalidad y comunicacion. Buenos Aires: Norma.
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MINA BAJO LA ALUMBRERA
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Desde 1997 en el departamento de Belén, Catamarca, a unos 2.600 metros de altura sobre el nivel del mar, se
encuentra uno de los principales yacimientos metaliferos explotados a cielo abierto: la mina Bajo de La Alumbrera. A
cargo de Yacimientos Mineros de Agua de Dionisio YMAD (sociedad integrada por representantes del Gobierno de
Catamarca, Ia Universidad Nacional de Tucumin y el gobierno nacional) y Minera Alumbrera Limited MAA
(gerenciada por Xstrata Plc -50%-, Goldcorp Inc -37,5%- y Northern Orion Resources Inc -12,5%-), consume el 80%

de la energia generada por E Chocdn y el 25% de la consumida por todo el NOA (Catamarca, La Rioja, Tucuman,
Salta, Jujuy, y Santiago del Estero). Presentd certificaciones ISO 14001 en respuesta a las continuas denuncias en
su contra por los dafios ambientales causados, informes que fueron confeccionados por su propio personal y con
obvios resultados a su favor. Es un caso testigo de la mineria metalifera a gran escala y se encuentra entre los nueve
grandes emprendimientos de cobre del mundo y entre los quince de oro.
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Las explosiones requieren entre 15 y 20 mil kilogramos de explosivos que elevan a
la atmdsfera toneladas de polvo con minerales generando nubes artificiales y
provocando una importante alteracion de la bisfera. El concentrado se transporta
por un mineraloducto de 316 km hasta la planta de filtros ubicada en Cruz del

Dinamita montafias, tritura las rocas y utiliza el sistema de
“concentracion gravitacional” para separar los minerales por
“flotacion”. Para esto utiliza 100 millones de litros diarios de agua,
extraidos del acuifero “Campo del Arenal”, y floculantes, detergen-

tes, espumantes y Todos Norte, cerca de San Miguel de Tucumén. A pesar de que la empresa declara solo P
van a parar al dique de colas el cual tiene filtraciones que la minera extraer oro y cobre, a raiz de periédicas roturas en el mineraloducto, se comprobd calcula que en los 20 afios que dura la concesion lamina  de un 600% en los
debe retrobombear. que transportaba 46 tipos de minerales distintos. d ia de 34.300 dares.  casos de cancer.

Figura 1. Iconoclasistas. Mina Bajo La Alumbrera, 2011. Obtenido de
http://www.biodiversidadla.org/Principal/Recursos_graficos y multimedia/Recursos_
graficos/Graficos/Mina Bajo La Alumbrera Catamarca

Por otro lado, en la cartografia Ni por todo el oro del mundo (fig. 2) puede evi-
denciarse en el cuadrante superior izquierdo un recuadro que presenta una adverten-
cia, titulado «Sefales de alarmay». El mismo resume las tres etapas en las que se
concreta un mega proyecto minero, a modo de prevencion de su ejecucion. Quizas
esta busqueda por despabilar a la sociedad haya sido una experiencia compartida por
la UAC, cuya premisa es evitar la megamineria en otros territorios del pais teniendo
como faro el caso catamarqueio. La practica cartografica, de este modo, denuncia
pero también ofrece alternativas para el cuidado territorial en tanto imagina un hori-
zonte no extractivo y, por lo tanto, no colonial.

En estas experiencias colaborativas, se redefine la cuestion del «especialistay
en términos benjaminianos. El artista se presenta ante el resto como un mediador
que otorga herramientas y conocimientos en pos de adaptar el aparato de produc-
cion® cartografico. Al respecto, Luis Camnitzer® ofrece su mirada sobre el artis-
ta latinoamericano, en la cual se contraponen dos nociones de arte: una tradicio-
nal, que lo define como una expresion de la individualidad, y otra que alude a
una resistencia que aspira a conseguir la libertad colectiva. Segtn el autor, bajo
esta ultima idea es que el artista puede presentarse tanto como un agitador o
como un constructor de cultura. A la luz de estas definiciones, el duo Iconocla-
sistas toma en su quehacer colectivo el caracter de artista agitador y, a la vez, de
constructor de cultura.

Asimismo, dicha actitud se manifiesta en las tacticas de infiltracion que ponen en
practica sobre el dispositivo artistico®. Considerando que las instituciones artisticas
operan como un «pandptico» -en el cual se establecen leyes de regulacion-control
sobre el espacio y las relaciones entre los sujetos-, la insercion del colectivo produce

0 Exposito, M. (2013). op. cit.

% Camnitzer, L. (2008). Diddctica de la liberacion. Arte conceptualista latinoamericano. Montevideo: Casa Edi-
torial HUM, 33.

7 Holmes, B. (2006). op. cit.
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ciertos desplazamientos en lo que este dispositivo permite decir, lo que fuerza a
decir y lo que impide decir. Si bien, como se menciond en la introduccion, las te-
maticas en torno a la problematica medioambiental estan presentes en los discur-
sos y las agendas de museos, fundaciones, centros culturales y bienales, estos
muestran un tratamiento superficial de las mismas. A la vez, la participacion de las
empresas en las actividades «medioambientales» realizadas por dichas institucio-
nes promueven una disolucion de las responsabilidades sobre los dafios que estas
generan sobre el territorio.

T0D0 EL
ORO DEL |
MUNDO! -

La explotacitn minera a cielo

exceso, destruye territoros y afecta
de manera directa ¢l modo de vida
yla salud de sus habitantes.

Figura 2. Iconoclasistas (2010). Ni por todo el oro del mundo. Megamineria en los Andes
Secos, 2010. Obtenido de https://iconoclasistas.net/megamineria-en-argentina-2010/

Al mismo tiempo, este vinculo -que refuerza el sometimiento de los espacios ar-
tisticos al mercado, los intereses del coleccionismo privado, las formas del marke-
tlng yla compet1t1v1dad corporativa- produce una pedagogia que vehiculiza las dina-
micas empresarlales"’8 En consecuencia, proyectos educativos dentro del ambito
artistico, mas alla de sus buenas intenciones, suelen generar nuevos procesos de ex-
clusion o reafirmacion de un entendimiento normativo o colonial en la transmision o

% Cervetto, R. y Lopez, M. A. (2016). op. cit.
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generacion del conocimiento®. De este modo, para las instituciones pareceria ser
suficiente con tratar o mencionar la preocupacion socioambiental, volviendo a negar
la existencia de la compleja dimension territorial”®. Asi pues, en dichos espacios ex-
positivos, las producciones artisticas que contienen un potencial critico y transfor-
mador son desactivadas deviniendo en objetos-proyectos con una tnica funcion es-
tética. De ahi que se las denomine «ecoestéticasy, eufemismo que apaga el conflicto
en el territorio.

En contraposicion, y retomando las estrategias de infiltracion visual, las propues-
tas de participacion en la institucion arte desarrolladas por el diio Iconoclasistas in-
troducen, desde sus giganto-cartografias, el territorio en el museo. En este sentido, la
funcion estética «contemplativay se suspende para dar lugar a otro tipo de experien-
cia, como podria ser la inmersiva. Es decir, aquella que sumerge al espectador en la
produccion. Dicha vivencia se logra a través de la eleccion de una gran escala, de una
materialidad particular y la disposicion del soporte cartografico en el espacio. Con
respecto al modo de produccion, el mismo manifiesta una bisqueda consciente por
parte del duo, al afirmar que este formato «favorece la activacion de diversas escalas
subjetivas y perceptivas, dentro de un arco espacial que se mueve entre una distancia
maxima, para la observacion a vuelo de pajaro, y una cercania minima, que provoca
la emergencia de especificidades enlazadas mediante recursos provenientes del dise-
flo y el arte grafico» 7'.

En cuanto a la exhibicion de sus cartografias sobre el conflicto medioambiental,
puede destacarse la amplia difusion que estas han tenido en diversas muestras,
tanto en Argentina como en Holanda, Francia, Brasil, Estados Unidos, Canada,
entre otros paises. Si bien se pueden rastrear ciertas intervenciones explicitas en
los museos de arte durante la Giltima década, como en las muestras Principio Poto-
51 (2010) o Violencia (2013) de Juan Carlos Romero™, en el caso de Iconoclasistas
es posible evidenciar una estrategia de irrupcion visual en el espacio que busca
desarticular las logicas de creacion de la ausencia. En sus exposiciones, el duo
inserta dentro del circuito artistico producciones visuales que dejan al descubierto
los conflictos socioambientales, desbordando las politicas de representacion que
condicionan los modos de mostrar estos hechos. Entonces, para desmontar el dis-
positivo de representacion colonial, es preciso interpelar la colonialidad del ver
mediante la inclusion de las miradas subalternas. Es decir, desarticular los actuales
discursos progresistas que operan bajo un supuesto interés por la naturaleza, los
cuales silencian a las resistencias o las construyen como no-existencia. Segun lo
analizado en este apartado, la metodologia propuesta por Iconoclasistas podria
abrir un dialogo intercultural entre concepciones de mundo occidentales y no-oc-

Ibid.

Este tipo de abordaje sobre la problematica socioambiental puede encontrarse en la Bienal Fundacion Medifé
Arte y Medioambiente (2016-2017), en la Fundacion NMAC asi como en la exposicion Beyond Green: Toward
a Sustainable Art (2005-20006), realizada en el Smart Museum of Art.

Iconoclasistas (s. f.). Mapas en exposicion. Obtenido de https://iconoclasistas.net/portfolio-item/triptico-del-
bicentenario/

En el caso de Principio Potosi (2010), las guias de la exposicion marca e ironiza constantemente las logicas
opresivas que rigen a los museos. Esto puede verse a lo largo del texto, por ejemplo, en el primer punto: «Si
después de pasar el control, usted ya no sigue sintiéndose vigilado, si ha encontrado un lugar en un banco para
leer (no sabemos cuanto tiempo puede quedarse alli), entonces vera la parte posterior de dos grandes imagenes»
(p- 4). En el caso de Violencia (2013), que frente a desacuerdos con la institucion, fue emplazada en la fachada
del Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti.
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cidentales, en el que se den a conocer otros modos de vida y valoraciones de la
naturaleza.

5. Consideraciones finales

Atendiendo al reciente interés por la naturaleza y lo ambiental, expresado por el
dispositivo artistico y auspiciado por empresas privadas, este articulo vislumbré la
relacion entre la visualidad y la colonialidad presentes en los regimenes del ver.
Dichos regimenes delimitaron el modo en que debian o podian tratarse estas tema-
ticas al interior de la institucion arte. Asimismo, dentro del dispositivo artistico,
operaron disolviendo el potencial critico de las producciones a partir de la elabo-
racion de guiones curatoriales o categorias que las presentaron como objetos-pro-
yectos estéticos. También se produjo una neutralizacion del conflicto desde las
practicas pedagogicas desarrolladas por las areas de educacion de museos y cen-
tros culturales. En este sentido, estas formas de «apagar» los problemas socioam-
bientales propiciaron la invisibilizacion del territorio y, con ello, la activacion de
una no-existencia.

En cuanto a la problematica especifica sobre la megamineria desarrollada en
este escrito, se observo el surgimiento de movimientos sociales en torno a la mina
de Bajo de la Alumbrera que tom6 como espacio de resistencia la organizacion y
construcciones de redes en contra del avance extractivista. Como se menciono,
estas organizaciones generaron, en colaboracion con artistas y productores visua-
les, contra-discursos y contra-visualidades. En dicho agenciamiento es en el que se
generan las cartografias criticas propuestas por el dio Iconoclasistas. Asi, en la
practica de los talleres de mapeo colectivo se construyen piezas graficas que des-
articulan las logicas de produccion de la no-existencia. Este efecto se hace presen-
te en lo que la imagen contiene, es decir, la experiencia comunitaria intercultural,
los lazos afectivos, la composicion de un mapa comun y la corporizaciéon de lo
no-existente en la practica cartografica. Esto es, la materializacion simbolica del
territorio en el mapa.

Finalmente, es en estas cartografias que el territorio se desplaza y se inserta
en las instituciones artisticas. Ahora bien, es la capacidad de camuflarse en los
regimenes visuales lo que le permite a las piezas graficas de Iconoclasistas ingre-
sar al dispositivo artistico. Tal y como se observd, la infiltracion se produce por
cierta «adaptacion» que presentan a las formas artisticas oficiales para el aborda-
je del problema socioambiental. Esta adecuacion se efectua a través de la utiliza-
cion de un lenguaje grafico conocido, aparentemente inofensivo en cuanto no
parece significar un peligro para los intereses privados. No obstante, es el uso del
lenguaje de la sefialética vial y de simbolos conocidos de lucha los que posibili-
tan una decodificacion-comprension eficaz del mensaje. Asimismo, la corporiza-
cion del territorio en el mapa es lo que hace tangible la no-existencia, es decir,
los cuerpos, identidades, afectos y memorias. De este modo, en ese volverse
existencia, las comunidades afectadas pueden disputar un lugar dentro del terre-
no de lo visible e intervenir asi en las formas coloniales de explotacion de los
recursos naturales.
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