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Resumen. El paisaje de un territorio, como parte del valor cultural, patrimonial y artistico que lleva
implicito, también suscita en su conjunto otra valoracion que va inherentemente asociada a la identidad
de cada lugar. La Huerta de Murcia, como entorno natural manejado por la mano del hombre a lo
largo de su historia, ha pasado a ser un referente paisajistico desde el siglo XIX gracias a las diferentes
manifestaciones artisticas y literarias que lo potenciaron como recurso identitario. El conjunto natural,
representado por una particular vegetacion, en parte importada por las diferentes culturas que en
esta region se asentaron, conformo, junto con la importancia del agua en esta comarca, la definitiva
percepcion de oasis, edén o arcadia.
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[en] «... en la murciana huerta»: representation and evocation of a Spanish
oasis landscape

Abstract. The landscape of a territory as part of the cultural, heritage and artistic value that it carries
implicitly, also elicits s a whole another assessment that is inherently associated with the identity of
each place. The Huerta de Murcia, as a natural environment managed by the hand of man throughout
its history, has become a landscape reference since the nineteenth century thanks to the different artistic
and literary manifestations that enhanced it as an identity resource. The natural set, represented by
a particular vegetation, partly imported by the different cultures that settled in this region, formed,
together with the importance of water in this area, the definitive perfection of oasis, eden or arcadia.
Keywords: Landscape, Huerta de Murcia, nineteenth century, visual culture, Spanish oasis.
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«En tu envidiable huerta, en tus fecundos valles, brotaba el blanco lino y la dorada
mies, y en apiilados grupos, formaban largas calles, las palmas, los olivos, el sauce
y el ciprés»®.

Con toda probabilidad, la comarca que abarca la Huerta de Murcia ha sido uno de
los paisajes que con mas precision captd la atencion de los artistas e intelectuales del
siglo XIX, quedando como un entorno natural representativo y cultural de esta re-
gion a partir de esa centuria, y que ha perdurado hasta la actualidad. Sin embargo,
esta naturaleza ordenada no solo quedaria plasmada en grabados, pinturas, fotogra-
fias o litografias, pues en los dos tltimos siglos la literatura también se hizo eco de
aquel paradisiaco oasis del Levante espaiol, el cual embriagd la pluma de aquellos
viajeros y literatos romanticos de Espafia y Europa que visitaron el antiguo reino y
posterior provincia de Murcia. Asi, el paisaje ha sido uno de los elementos mas des-
tacables que han servido para singularizar el territorio, como es el que caso que tra-
taremos a continuacion, pues es un concepto impregnado de diversos matices que
expresan la cultura y la historia de un espacio geografico*. De este modo, este paisa-
je también se ha diferenciado o relacionado con el de otras regiones espafiolas, como
puede ser el caso de las huertas valencianas y las similitudes mantenidas con el
murciano.

En base a estos planteamientos, hay diversos textos que abordan argumentos re-
lacionados con el paisaje en sus diferentes vertientes, esencialmente desde el ambito
de la geografia, aunque también contamos con estudios sobre el paisaje en las areas
de la historia y la historia del arte. Todos ellos aportaran una rica bibliografia para
abordar diversas concepciones y percepciones del paisaje desde diferentes prismas,
aunque el fin de esta investigacion ira enfocado basicamente a la contribucion de las
distintas artes y la literatura —esencialmente la del siglo XIX— para la creacion de una
imagen iconica y cultural del paisaje de una de las comarcas mas caracteristicas de
la region murciana.

El método en que abordaremos el paisaje de la Huerta de Murcia, basandonos en
los planteamientos de Ortega®, estard mas en la vertiente de lo artistico y literario,
aunque también tendra presente, en menor medida, el ambito cientifico de este. Asi,
profundizaremos en los primeros testimonios literarios del Medievo y la Edad Mo-
derna que comenzaron a conformar una percepcion inicial del paisaje de la vega del
Segura para, posteriormente, centrarnos en la literatura —relatos de viaje, libros,
prensa, etc.—y las artes decimonoénicas. De este modo, segun los estudios de Torres-
Fontes®, los relatos de viaje complementaran el documento visual, afiadiendo el valor
intrinseco que conlleva la vision directa —en ocasiones un tanto edulcorada— que
aquellos viajeros distinguieron del paisaje de esta comarca como ensonado jardin,
creando de esta forma una imagen ideal. Aunque como matiza Paez Burruezo, para
esto se desarrollo durante la segunda mitad del siglo XIX la pintura y la fotografia de

Extracto de la poesia 4 Murcia. Con motivo de la inundacion del 15 de octubre, firmada por J. Maria Sanchez
L. de Ayora el 23 de octubre de 1879. En Semanario Murciano. 21 de noviembre de 1879, 7.

Nogué i Font, J. (2007). Paisaje, identidad y globalizacion. Fabrikart: arte, tecnologia, industria, sociedad, 7,
373-382.

Ortega Cantero, N. (2004). Naturaleza y cultura en la visién geografica moderna del paisaje. En N. Ortega (Ed.),
Naturaleza y cultura del paisaje (pp. 9-36). Madrid: Universidad Auténoma de Madrid.

Torres-Fontes Sudrez, C. (1996). Viajes de extranjeros por el Reino de Murcia. Murcia: Asamblea Regional y
Real Academia Alfonso X el Sabio, 15.
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costumbres, de la que si se puede realizar un analisis visual mas concreto de lo des-
crito en la que «]...] representar la estampa de usos, modos y costumbres de la huer-
ta murciana»’, dentro del contexto paisajistico que trataremos. En este mismo mar-
gen de ideas, a partir del tltimo tercio del siglo XIX, en lo referente al paisaje en el
arte, los diversos acontecimientos politicos que se sucedieron en este periodo fueron
los que reactivaron las exposiciones regionalistas con el fin de potenciar la creencia
en las escuelas de territorios periféricos de la capital, tales como la escuela de Cata-
lufa, Galicia, Andalucia, Valencia, etc.®. Por tanto, veremos que se comenzo a gestar
un arte que amparaba los principales valores identitarios de cada territorio espafiol y,
en este caso, el paisaje cobro especial atencion.

Conjuntamente, muchos de los textos que expondremos durante la investigacion,
algunos de ellos procedentes de la naciente prensa ilustrada de mediados del ocho-
cientos, venian ya acompafados con pequefios grabados o dibujos que servian de
recurso optico con el que acompanar al relato y que, a su vez, daban una vision mas
concreta de la que ya se estaba forjando en la literatura sobre esta region en general.
Otras obras literarias como, por ejemplo, las de los poetas José Zorrilla y Vicente
Medina’ incorporaron grabados o fotografias paisajisticas de la huerta murciana —al-
gunas con tipos populares y el paisaje urbano de fondo— que, en algunos casos, da-
ban visibilidad a su personal cosmografia de esta feraz comarca. Estas ideas enlazan
con la que Ortega plasma en su obra sobre el pensamiento filos6fico del Romanticis-
mo y la nueva sensibilidad que desarroll6 en las percepciones de indole artistico y
poético'®, pues finalmente estos conceptos estuvieron presentes dentro del imagina-
rio colectivo de la Europa decimondnica.

En definitiva, toda esta enjundia artistica y literaria fue paradigma y corresponsa-
ble de la creacion de un conjunto paisajistico global de todo el municipio. Asi, de
este concepto, un tanto complejo como especifica Hernandez, resulta una nutrida
combinacion de aspectos a destacar: los naturales, los historicos, los funcionales vy,
en este caso, también los artisticos. Por tales asuntos, el paisaje adopta connotacio-
nes simbdlicas y subjetivas y, en consecuencia, refleja la herencia cultural de la so-
ciedad que lo ha habitado y de su identidad, siendo también la consecuencia de unas
practicas historicas ejercidas por esa cultura sobre el territorio'!, en la que el conjun-
to humano también formo parte del acervo natural y paisajistico. Esta misma idea la
comparte Nogué'?, puesto que, este paisaje en concreto, como otros muchos, no solo
participaba de lo visible, también lo conformaban las tradiciones, la sociedad, los
olores, los sonidos, el tacto..., y diversas impresiones sensoriales con un alto conte-
nido espacial y temporal.

Ahora bien, como matiza Iranzo, este entorno se ha convertido en el patrimonio
de los murcianos, pues gran parte de la sociedad de esta ciudad, y también de la re-
gion, ha sido quien lo ha patrimonializado'. No obstante, artistas autoctonos y fora-

7 Paez Burruezo, M. (2012). Un ciclo pictérico regional. Murcia 1800-1930. Murcia: Pictografia, 46-48.

8 Pena Lopez, C. (2010). Paisajismo e identidad. Arte espafiol. Estudios Geogrdficos, 269, 505-543.

En el caso de algunas obras de este poeta como, por ejemplo, Aires murcianos (1929), guardan la peculiaridad
de que las fotografias paisajisticas que las ilustran fueron realizadas por el mismo autor.

1 Ortega Cantero, N. (2004). op. cit.

Hernandez Hernandez, M. (2009). El paisaje como sefia de identidad territorial: valorizacion social y factor de
desarrollo, jutopia o realidad?. Boletin de la Asociacion de Gedgrafos Espaiioles, 49, 169-183.

2= Nogué i Font, J. (2007). op. cit.

Iranzo Garcia, E. y Vega Zamorano, E. de la (2018). Los valores paisajisticos de la Huerta de Valencia y su
potencial didactico. Revista Otarg, 3, 168-194.
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neos al mismo tiempo fueron los que durante siglos vieron en este paisaje un recurso
con el que idealizar la realidad y patentar un marcado sabor territorial en sus obras.
Por este asunto, nos interesa sefalar la gran labor que el arte ha jugado durante las
etapas contemporaneas como exponente ideal y/o real de la Huerta de Murcia. Diez
y Sanchis, por su parte, sefialan que la imagen cultural que se ha creado de estos es-
cenarios suburbanos del Mediterraneo durante las dos ultimas centurias es funda-
mental, ya que se ha constituido como expresion de una identidad colectiva y ha al-
canzado la categoria de un potencial simbolo de singularidad del territorio. Todo
ello, tras un diverso y complejo proceso de construccion cultural, ha quedado como
un paisaje de referencia nacional e internacional'.

1. La huerta como paisaje evocador dentro de la literatura y la poesia

El humanista e historiador murciano Francisco Cascales en sus Discursos histo-
ricos de Murcia, y su Reino, primera edicion impresa en 1621, ya fijo que el toponi-
mo dado a esta ciudad desde época romana quedaba asociado a la vegetacion y al
paisaje del entorno del valle del Segura, como el nombre dado a la divinidad romana
de Venus Murtia o Murcia, de mirto, relacionada con este arbusto, también conocido
como arrayan. Segun el licenciado Cascales, tal a sus investigaciones y conclusiones
sobre el sentido etimologico de Murcia, establecio que el paisaje fue el que condicio-
no el nombre del lugar antes de la fundacion de la propia ciudad en época musulma-
na (Medina Mursiya):

De Murto se dice Murcia Venus. Agora pues, quando los Romanos llegados a
este Lugar, que Plinio dice Murci, vieron la frescura del rio, y todas sus riberas
cubiertas de murtas (porque no hay tierra en toda Espafia donde mayor facilidad, y
feracidad nazcan) juzgaron asistir en él como lugar particularmente suyo la Venus
Murcia, amiga de aguas, y murtas, y asi por la gran devocidn que la tenian, es cosa
muy verisimil, que afiadiendo la letra a, la dirian llanamente Murcia'®.

En la génesis de los escritos medievales sobre la Huerta de Murcia, una vez reor-
ganizado y roturado el territorio circundante de la recién fundada Medina Mursiya
tras la llegada de la cultura musulmana, nos encontramos con pristinos testimonios
que aluden a sus huertos y jardines —o, mejor dicho, como huertos hechos jardines—
que, como apuntan Calvo y Olivares'®, llamaron poderosamente la atencion a aque-
llos primeros literatos islamitas. Al-Idrisi, el gedgrafo arabe mas destacado de toda
la Edad Media, a mediados del siglo XII subrayaba en su obra Recreo de quien desea
recorrer el mundo que en Murcia habia que distinguir la belleza de su huerta y sus
jardines, al referirse a ellos como terrenos cultivados que no producen emolumento.
Al-Saqundi, por su parte, ademas de valorar a sus pobladores, estimaba la belleza de
los alrededores de la ciudad, pues «abundan los jardines de ramas ondulantes». Esta

Diez Torrijos, I. y Sanchis Ibor, C. (2007). Territorio e imagen. La percepcion del paisaje de la Huerta de Valen-
cia. Saitabi, 57, 63-76.

Cascales, F. (1775). Discursos historicos de Murcia, y su Reino. Murcia: Francisco Benedito. Impresor y Mer-
cader de Libros, 5.

' Calvo Garcia-Tornel, F. y Olivares Galvan, P. (1968). La huerta de Murcia en los siglos XII y XIII. Anales de la
Universidad de Murcia. Filosofia y Letras, 26(4), 423-432.
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misma forma de describir los arrabales murcianos la compartié paralelamente al
autor anterior Al-Magribi, quien elogiaba proverbialmente los huertos frondosos,
jardines olorosos y su variedad de frutos'”. Mientras tanto, ya en la segunda mitad del
siglo XIII, el exiliado poeta Ibn Said rememoraba con nostalgia su pasado murciano
al evocar el hermoso paisaje que lo componia:

Y también, Murcia mia, con tu recuerdo lloro, joh, entre fértiles huertas, deleito-
sa mansion! Alli se alzo a mi vista el sol a quien adoro, y cuyos vivos rayos aun
guarda el corazon. Pasaron estas dichas, pasaron como un suefo; nada en pos ha
venido que las haga olvidar; cuanto Egipto me ofrece menosprecio y desdefio; de
este mal de la ausencia no consigo sanar'®.

En la transicion de la Edad Media a la Moderna, el humanista austriaco Hierony-
mus Miinzer testimonio el paisaje, entre otros muchos asuntos, como forma de valo-
racion, por lo que cuando describi6 la ciudad de Murcia la situ6é en medio de una
extensa y bella planicie rodeada de montafias, comparandola con el entorno paisajis-
tico que envolvia la ciudad de Milan. En este caso, bajo los preceptos de aquella
corriente renacentista, este autor ya percibi6 por primera vez en su obra la orografia
de la vega murciana. De esta misma corriente, pero de finales del siglo X VI, afadi-
mos otro texto que describe el espacio circundante de Murcia. Sin duda, una intere-
sante descripcion ya que resefia y da una imagen del panorama y vegetacion de
Murcia, pues de esta ciudad se decia que «[...] es lugar de mucha seda. Sus salidas
por qualquier parte son amenisimas. Ay muchos naranjos y otros agrios, y muchas
moreras: y sus naturales se dispusiesen a labrar la seda como en Granada y Valencia,
seria Murcia uno de los mas Ricos pueblos de Europa [...]»".

En siglos posteriores, y con los presupuestos del pensamiento que emanaba de la
Ilustracion, el joven irlandés Cristopher Hervey, en Letters from Portugal, Spain,
Italy and Germany, in the years 1759, 1760 and 1761, tachaba de rural a la capital
del Segura. En cambio, su climatologia agradable y su paisaje le hacian sentir sensa-
ciones poéticas, pues «la bondad y belleza de la huerta le invitaba a acudir a las
musas»?’. Otro ilustrado, en este caso espafiol, como lo fue el historiador Juan Agus-
tin Cean Bermudez, en su obra Viajes del Sr. Cedan por Andalucia, Extremadura,
Murcia y Valencia, sefialaba en su exigua descripcion sobre Murcia que «esta ciudad
sera la mejor situada de toda la Espana, en una basta llanura y rodeada de su fertili-
sima y regada huerta en tramos, moreras, naranjos, verduras, exquisitas frutas y otras
cosas»?!, siendo, junto con la torre de la catedral, lo mas positivo que advirtié de la
capital del Segura.

El juicio ilustrado hizo mutar el discurso poético del Medievo hacia una vision de
la huerta mucho mas racional. Ademas, como sefiala Ortega?’, desde finales del si-
glo XVIII, en base a las obras de Rousseau y de Bernardin de Saint-Pierre, nace una

7 Torres-Fontes Suarez, C. (1996). op. cit., 41-50.

Torres Fontes, J. (1993). Vaivén musulman murciano. Murgetana, 86, 5-17.

MS. (1590). Floresta espariola o Descripcion de cosas nobles de las ciudades episcopales de Espaiia'y Portu-
gal. Biblioteca Nacional del Espafia, Sig. Mss/5989.

O Torres-Fontes Suarez, C. (1996). op. cit., 58-86.

Ceéan Bermudez, J.A. (1786). Viajes del Sr: Cedn por Andalucia, Extremadura, Murcia y Valencia. Biblioteca
Nacional de Espaiia, Sig. Mss/21454/5.

22 Ortega Cantero, N. (2004). op. cit.
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nueva forma de sentir la naturaleza y el paisaje, lo que conformaria la nueva sensibi-
lidad romantica que influiria notablemente en la literatura y el arte de la siguiente
centuria. No obstante, en la prensa de finales del siglo XVIII se atisba igualmente el
panorama paisajistico representativo que tratamos, contextualizado entre los dife-
rentes cambios sociales y culturales que florecieron a las luces de este siglo. En el
Correo de Murcia, tras unos capitulos dedicados a la historia de la Reconquista del
reino, los autores de este se centraban en una serie de «discursos utiles y patridticas
observaciones» sobre la produccion del terreno «de que son productivas la hermosa
Huerta de Murcia», pues «no hay duda que deberian ocupar el primer lugar, y supe-
rior orden, los escritos, notas, y averiguaciones Patridticas, que practicamente pudie-
ran circunscribir los habitantes de tan ameno Parayso»®.

Finalmente, el modelo descriptivo sobre el paisaje que se dio en las centurias
anteriores, donde se realizaban verdaderas apologias sobre este asunto, tales como
las feracidades de algunas comarcas —campiiias, valles, montafias...—, de las amenas
riberas de rios, de los caminos y de la sociedad que los transitaban, estuvo también
presente hasta el siglo XIX?*. No obstante, la literatura del ochocientos es, sin duda,
la que cristalizé definitivamente la imagen de la naturaleza que componia el conjun-
to paisajistico de la Huerta de Murcia, y muy especialmente dentro de los libros de
los viajeros extranjeros que hasta esta tierra llegaron —asunto principal que pretende-
mos subrayar durante este epigrafe—. Durante esta centuria brotaron decenas de des-
cripciones que mostraban al resto del continente aquella pintoresca, exética y orien-
tal vision que dibujaban los entornos inmediatos a la capital del Segura, en muchas
ocasiones comparandolo con otros paisajes de huerta que ya habia contemplado:
Valencia —las mas paragonada por las muchas similitudes—, Granada, Orihuela, El-
che... Lo que percibieron estos turistas procedentes de otros paises de Europa —gene-
ralmente de Francia e Inglaterra— fue, como ya advertimos, un verdadero oasis den-
tro de una extensa y arida comarca que rodeaba la vega del municipio murciano®.
Asi lo describio el archiduque Maximiliano de Austria, uno de los intrépidos viajeros
que se aventuraron a conocer algo mas de este territorio. Tras haber visitado la ciu-
dad portuaria de Cartagena se adentr6 hasta la capital, y no dudé en comparar este
panorama con el que presenciaron los antiguos hebreos en su periplo desde el Sinai
hasta Canaan:

Cuando hubimos pasado la divisoria rocosa, se nos ofrecié un paisaje magnifico y
encantador: la huerta de Murcia en toda su plenitud y magnificencia estivales, una
feraz llanura sembrada de verde y oro, rica en perlas y soleada, rodeada por una
diadema, bien que de desnudas aunque notables formadas montanas que brillaban
en tonos meridionales de manera espléndida [...]%.

by

Correo de Murcia. 5 de febrero de 1793, 82-83.

Quirds Linares, F. (2004). El paisaje urbano de la geografia espafiola moderna. En N. Ortega (Ed.), Naturaleza
v cultura del paisaje (171-199). Madrid: Universidad Autonoma de Madrid.

Si esta vega recibe el nombre del principal rio que por ella transcurre, el Segura, no olvidemos que, ademas, en
esta comarca transcurre otro rio, el Guadalentin —que es uno de los afluentes del Segura—, el cual también riega
parte de esta rica comarca, discurriendo por el margen derecho del Segura y las huertas del sur de la ciudad de
Murcia.

Frey Sanchez, A. V. (2005). Mas viajes de extranjeros por el Reino de Murcia. El archiduque Maximiliano de
Austria en Murcia (1851-1852). Murgetana, 113, 99-120.
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El inglés Richard Twiss, como el anterior, también se aventur6 a conocer algo mas
de la provincia, y argument6 en su visita a las ciudades de Cartagena y Murcia los tres
tipos de paisajes totalmente contrapuestos que se observaban durante el recorrido entre
ambas urbes «uno de moreras, huertano, otro de dificultosas cadenas montafiosas y
luego amplios campos de cebada»?’. Sin duda, las perspectivas variaban bruscamente,
pero no dejaban de ser sorprendentes para el visitante. Por tanto, en infinidad de textos
apareceran tres conceptos romanticos que describian la enorme impresion que el fora-
neo tenia al contemplar esta comarca: oasis, edén o arcadia. Al respecto de esta subli-
mada vision, el francés Theodore Vernes D’ Arlandes en Algerie d Travers L Espagne
et le Maroc (1881) asegurd que Murcia «[...] ha permanecido de tal manera invariable,
que de creer a sus habitantes, si Adan volviera a este mundo, la reconoceria sin titubear.
No hay ningtin jardin en Francia, vuelvo a repetirlo, cultivado como esta tierra [...]»*.
Por estos asuntos, insistimos en el concepto de oasis que en la literatura de viajes que-
da siempre perpetuado, asunto que también advirtio el viajero inglés F. H. Deverell en
su obra All round Spain by road and rail with a short account of visit to Andorra (1884)
«verdaderamente es un jardin de la abundancia, una representacion de la fertilidad»?.
Estas descripciones de viajes enlazan perfectamente con los estudios actuales sobre la
percepcion del paisaje a lo largo de la historia, pues la manera de percibir y definir este
concepto radico en la subjetividad y en la experiencia personal previa de cada visitante
extranjero o, incluso, nacional, el cual ya se habia formado continuamente mediante el
aprendizaje individual y social de su entorno™®.

En paralelo a las descripciones de viajes, una de las principales figuras de la poe-
sia espafiola del Romanticismo espaiiol, el vallisoletano Jos¢ Zorrilla y Moral, tam-
bién tuvo presente entre sus composiciones unas deliciosas odas dedicadas a la capi-
tal del Segura. Este autor queria compartir el carifio que profesaba hacia esta ciudad
y su paisaje. Entre los diversos elogios descuellan numerosos versos alusivos a la
imagen de la huerta:

Y aquella fértil cafiada, que es de Murcia la portada, de quien su huerta es alfom-
bra, y 4 quien da el monte la sombra del toldo de su enramada [...]. Dice un rawi
musulman que Murcia es un tulipan con aroma de jazmin, que Dios regal6 al sul-
tan que su huerta hizo jardin; que su huerta es un verjel que da en su tierra jugosa
desde la palma al clavel, y una fruta mas sabrosa y mas dulce que la miel. Murcia
es un pomo de esencia, que guarda los mil aromas de toda la eflorescencia que hoy
va buscando la ciencia por bosques, valles y lomas [...]J*".

De 1862 también testimoniamos la impresion que la reina Isabel I y la familia
real tuvieron tras la visita oficial a esta ciudad como colofon al viaje realizado por las
provincias de Andalucia y la ciudad de Cartagena durante los meses de septiembre y
octubre de aquel afio. El cronista oficial de este viaje, Fernando Cos-Gayon, redacto
la admirable panoramica de la vega que se divisa desde uno de los principales balco-

3

Torres-Fontes Suérez, C. (1996). op. cit., 93.

Ibid., 974

Ibid., 1023-1026.

Zubelzu Minguez, S. y Allende Alvarez, F. (2015). El concepto de paisaje y sus elementos constituyentes: re-
quisitos para la adecuada gestion del recurso y adaptacion de los instrumentos legales en Espafia. Cuadernos de
Geografia. Revista Colombiana de Geografia, 24(1), 29-42.

31 Zorrilla Moral, J. (1888). De Murcia al cielo. Madrid: R. Velasco, Impresor. 22-23.
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nes del municipio, el santuario de Nuestra Sefiora de la Fuensanta, sito en la pedania
de Algezares, al sur de la ciudad:

Por desgracia, la atmosfera lluviosa no dejaba lucir como de ordinario el extenso
y agradable panorama de la huerta de Murcia, y las vecinas; pero aun en tan desfa-
vorables condiciones, quedaba la vista embelesada con la perspectiva de la hermo-
sa llanura. Distinguianse desde alli Murcia, Espinardo, Orihuela, y otros pueblos
intermedios, el soberbio ex—monasterio de Jeronimos, las ruinas de Monteagudo,
los vastos olivares, los campos sembrados de palmeras y naranjos, las lineas de
espesas caflas que ocultan las acequias con cien diversos cultivos, los cercados de
nopales y pitas, los blancos caserios, el fertilizador Segura®2.

Esta misma perspectiva fue la que en su efimera estancia en Murcia admiré el malo-
grado pintor madrilefio Eduardo Rosales. En una bisqueda incansable por la cura de su
debilitada salud, Rosales permanecio unas temporadas en el entorno de este santuario,
donde practico y se embelesé con el paisaje de toda la vega del Segura. Pues, seglin de-
claraciones del propio pintor, anhelaba pintar paisajes al aire libre. Asimismo, también
aprovechd para inmortalizar a algin abigarrado tipo salido de aquel verdor casi eterno
que proyectaba la feraz comarca, como el paradigmatico Naranjero de Algezares™.

En referencia al paisaje en su totalidad como imagen cultural, decia el poeta de
murciano Vicente Medina que®*:

«vuelvo & la tierra que me vid nacer, avido de contemplar sus paisajes alegres...
sus barracas ocultas en el follaje como nidos de ruisefiores... sus ancianos tipicos,
a la sombra del parral... sus mozos rondeantes y sus mozas candorosas y rientes. ..
iVuelvo ansioso de embriagarme en los tonos vivos de las vistosas mantas y los
multicolores refajos huertanos!...».

Como se aprecia en los versos de este trovador de las costumbres y esencias mur-
cianas, para €1, como para otros autores, en el paisaje de huerta de ambitos suburba-
nos ademas del componente natural se imbricaba la sustancia humana en cuanto a
sus singulares modos de vida y su llamativa indumentaria. Concepto este que ya se-
nalamos anteriormente, y que estara presente en casi todas las descripciones litera-
rias y representaciones artisticas de esta comarca de Murcia.

2. Entorno geografico y cartografias de la Huerta de Murcia

Aunque el paisaje de la Huerta de Murcia ha sido alterado por la mano del hombre a lo
largo de su dilatada historia, en cuanto a las diferentes formas de explotacion agraria

Cos-Gayon, F. (1863). Cronica del viaje de sus Majestades y Altezas Reales a Andalucia y Murcia en septiem-
bre de 1862. Madrid: Imprenta Nacional, 359.

Lopez Delgado, J.A. (1999). Eduardo Rosales en Murcia. Murcia: Museo Ramoén Gaya, Ayuntamiento de Mur-
cia y Caja Murcia.

Segtin la subjetividad de cada autor la imagen mostrada de este paisaje variaba. Vicente Medina, por ejemplo,
natural de esta region y, por tanto, conocedor autdctono del entorno, en sus primeras obras muestra una imagen
mucho mas realista y con aspectos sociales mucho mas denunciantes, pues tras establecerse en Argentina a
principios del siglo XX denota una acusada nostalgia en sus tltimas obras que le hizo finalmente idealizar en
mayor grado la imagen de la huerta.

Medina, V. (1929). dires murcianos. Rosario de Santa Fe (Argentina): Imp. de Carlos Pignolo, 103.
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que se han desarrollado, los accidentes geograficos que amparan y circundan la Vega
Media del Segura se han mantenido practicamente incélumes hasta la actualidad. Uni-
camente han variado en el revestimiento forestal, pues en algunas representaciones
artisticas del siglo XIX las serranias colindantes aparecen casi en su totalidad desmo-
chadas de arbolado*®. La actual repoblacion de pinos de la Cordillera Sur y otras sierras
cercanas se llevo a cabo durante la primera mitad del siglo XX, cambiando el arido y
plomizo panorama montafioso de la comarca en otro mas verdoso y confortable.

Por tales hechos, seglin los criterios de Guimet, y como sucede asimismo en la veci-
na Huerta de Valencia, las huertas de las cuencas del Mediterraneo «no son atemporales
sino una construccion social que ha evolucionado con las grandes edades de la historia
de nuestro pais»*’. En el caso murciano, las sierras que circundan el sur de la populosa
Huerta —Carrascoy, Cresta del Gallo, Columbares, Altaona, etc.—junto a los rios Segura
y Guadalentin y la red de acequias que distribuyen sus aguas, han quedado como refe-
rente visual autdctono de este paisaje, al igual que el puntal rocoso en donde se ubica el
castillo medieval de Monteagudo, en el noreste de la ciudad de Murcia. Los hitos arqui-
tectonicos que en ellos se asientan, el ya mencionado castillo y en el sur el devoto san-
tuario de la Fuensanta —patrona de la ciudad— junto con la torre de la catedral, han atil-
dado desde hace siglos el paisaje urbano y el espacio natural del municipio.

Pero tenemos que tener en cuenta una idea muy concreta del significado que el
concepto huerta ha tenido en la propia ciudad de Murcia, pues la propia huerta se
fundia con la urbe desde su fundacion, conformando los vergeles y placidos paseos
de los alrededores inmediatos a la capital, porque el urbanismo medieval de la ciu-
dad disponia de pocos espacios para el recreo, sino extramuros de esta. De este
modo, esta ciudad ha vivido —y ain vive— en una simbiosis perpetua con su entorno,
puesto que el desarrollo del paisaje urbano, es decir, el de la propia ciudad, siempre
ha necesitado de espacios desde donde se hace visible su forma e imagen, por lo cual
le da caracter dentro del territorio que la rodea. Por estos hechos, la fusion entre la
urbe y su entorno natural circundante ha sido basica para su concepcion y desarro-
110®, y en el caso de esta ciudad es mucho mas fuerte ya que la huerta no se ha en-
tendido sin la ciudad y, mucho menos, la ciudad sin la huerta.

En un interesante documento cartografico, Plano de la Huerta de Murcia de la
parte del Mediodia (1721), del ingeniero Isidro Prospero Verboom?*, se esboza una
de las primeras representaciones de la idea que anteriormente hemos sefialado del
paisaje de huerta en Murcia. En esta panoramica, un tanto esquematica, de la vista de
la Huerta sur de la ciudad quedan sefialados todos los pueblos que salpican y circun-
dan el municipio de Murcia, los principales puertos de montana, el curso del rio Se-
gura y su afluente, el Guadalentin; la red de riego con las diferentes y mas importan-

La escasez de arbolado en las serranias cercanas a la ciudad de Murcia ya se hacia palpable, segun documentos,

desde principios del siglo XVIII. En el manuscrito de curiosidades historicas del murciano Jos¢ Ramos Ro-

camora se decia en el afio de 1731 que «por este afio avia orno de vidrios en Murcia enfrente del orno de pan

[de]cocer que ay de tras del convento de ntra. Sra. De las Mercedes se quito por la poca lefia que ay en estos

Montes». En Archivo Municipal de Murcia. J. Ramos Rocamora, Noticias de varios casos que han acontecido

en diversos pueblos y en particular en esta ciudad y Reino de Murcia, f. 86.

37 Guinot Rodriguez, E. (2008). El paisaje de la Huerta de Valencia. Elementos de interpretacion de su morfologia
espacial de origen medieval. En V.V. A.A., Historia de la ciudad V: Tradicion y progreso (pp. 115-129). Valen-
cia: Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunidad Valenciana.

3 Almarcha Nufiez-Herrador, E., Diez de Baldedn Garcia, P., Peris Sanchez, D. y Sanchez Sanchez, 1. (2011). Paisajes
de los Conjuntos historicos. Castilla-La Mancha. Ciudad Real: Centro de Estudios de Castilla-La Mancha (UCLM).

3 Archivo General de Simancas. Signatura: MPD, 49, 034. Ubicacion Anterior: SGU, 03610.
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tes acequias, ademas de los caminos, lugares y casas torre mas destacadas de la zona.
Lo que nos interesa de este documento es que se representa de forma esbozada el
paisaje de una parte importante de la Huerta de Murcia. Ademas, se puede apreciar
la casi total desforestacion de las serranias que aludiamos anteriormente desde los
inicios del siglo XVIII. También nos interesa subrayar la importancia que el agua ha
tenido, y tiene, en el conjunto natural que riega, pues gracias a los sistemas de riego
del Segura se fue creando un terreno fecundo de verdor, el cual daria definitivamen-
te la imagen de vergel y oasis a esta comarca.

Asimismo, la Huerta y su red de acequias sirvio, en ocasiones, de bastion defen-
sivo de la propia ciudad Murcia. Por tal asunto, queremos traer a colacion un hecho
que quedo6 materializado tras batalla del Huerto de las Bombas, pues en 1706, en el
contexto de la guerra de Sucesion Espafiola, el obispo Belluga mandé romper todos
los cauces de las acequias de la huerta norte de la ciudad para frenar el avance las
tropas austracistas*’. Lo interesante de esta cuestion es que un siglo después (1809),
el ingeniero cartagenero Pablo Domingo del Villar, plantea la defensa de Murcia ante
la inminente llegada de las tropas napoleonicas en otro documento cartografico en el
que, nuevamente, se percibe el paisaje, Plano que manifiesta la Huerta de Murcia,
preparada para inundarla caso de ser amenazada de Ymbacion la Capital, pr. Is.
enemigs.*!, en el que nuevamente, aunque no se llegod a realizar, se pretendia utilizar
el entorno natural de los alrededores como foso de defensa.

3. La huerta en la prensa del siglo XIX

Una de las primeras descripciones en la prensa decimonénica que alude al paisaje
murciano aparece en una resefia del Mercurio de Espaiia en 1828. A colacion del
texto alusivo a las palmeras, uno de los arboles mas caracteristicos en la vision orien-
talizante y romantica que se le ha asignado a este territorio, el autor expresaba que:

Vista esta huerta de Murcia, desde las ventanas, balcones y azoteas de las casas del
pueblo, 6 desde los aridos cerros y collados que la circunvalan, produce una apariencia
magica [...]. Ain hay otro contraste en esta huerta. Por si misma pudiera ser compa-
rada al paraiso terrenal de nuestros primeros padres; y los collados, cerros y montaiias
que la rodean, son aridos, sin produccion vegetal [...]. Asi es que fijando la vista en
la huerta, se cree uno trasportado & los campos Eliseos, y volviéndola & los cerros y
montaas, se puede dudar si ha entrado 6 no en las horrendas arideces del Tartaro*.

Esta comparativa con los paisajes del lugar de procedencia del viajero y con el
paisaje oriental, tan en boga en el sentir romantico, fue una constante en la literatura
y la prensa. Y sin duda tuvo que serlo. De este modo también se describia el panora-
ma huertano en los semanarios de la segunda mitad del siglo XIX en base a la des-
cripcion de un viajero inglés: «[...] la huerta de Murcia debi6 ser sin duda el paraiso

40 Mergelina, C. de (2001). La batalla del Huerto de las Bombas. El Ranero (Murcia). Revista de Estudios Yecla-
nos. Yakka, 11, 61-64 y Marin Mateos, J.A. (2019). Las inundaciones como sistema defensivo. En R. Montes
(Coord.), El agua a lo largo de la historia en la Region de Murcia (pp. 567-598). Murcia: Asociaciacion de
Cronistas Oficiales de la Regién de Murcia.

41 Biblioteca de Defensa, CDU: 467.41.

42 Mercurio de Espafia. Marzo de 1828, 176.
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terrenal [...]. Ni lo montes y lagos de Suiza, ni los rios y cataratas de América, ni las
llanuras del desierto, las ruinas de Roma y de Grecia, ni nada, nada cuanto habia
visto en Europa, Asia, Africa y América [...]"».

A continuacion, expondremos dos resefias muy concluyentes dadas en la naciente
prensa ilustrada de los decenios centrales del siglo XIX, en este caso acompanadas por
dos extraordinarios grabados que mostraban al resto de Espafia aquel paisaje morisco tan
idealizado en la literatura prerromantica y romantica. Uno de ellos con la consabida vista
de barracas y tipos populares entre huertos, y el otro con una vista, novedosa pero un
tanto esquematica e idealizada, de la vega murciana desde los alrededores de la pedania
de Monteagudo (Figuras 1 y 2). Ambas laminas ilustran las paginas del conocido Sema-
nario pintoresco espariol, entre 1845 y 1846. El autor de ambos, el arquedlogo, pintor y
dibujante catalan Ibo de la Cortina, miembro a su vez de la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais de Murcia, describia las plantaciones que se extendian a lo largo de la
vega y que, asimismo, conformaban en su conjunto el paisaje:

[...] mirad 4 esa série no interrumpida de jardines, en los que se ostenta el encarna-
do clavel al lado del naciente trigo; 4 la rosa, al lado del maiz y la cebada; 4 el de
las abas, los pésoles y las criadillas, la cochinilla y la fresa, y las bajocas; 4 la co-
rona al lado de la multiplicada morera, y 4 esta entre infinidad de albericoqueros,
manzanos, perales, melocotoneros, almendros, nogales, higueras, naranjos, lime-
ras, limoneros, acacias, cinamomos, arboles del paraiso, llorones, chopos y pinos;
sin dejar de ser notables el sin nimero de parras en todas partes; de diferentes y
apreciadas clases de uvas por entre esa alfombra verde, que deslumbra si se mira
alternativamente 4 ella y 4 el orizonte, y que impide se descubra la tierra [...]*.

Figura 1. Paisaje de la huerta. Semanario pintoresco espariol. 6 de abril de 1845.
Biblioteca Nacional de Espafia.

4 El Semanario Murciano. 12 de enero de 1879, 4.
4 Semanario pintoresco espariol. 6 de abril de 1845, n° 14, 105.
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Figura 2. Vista de Murcia desde Monteaguado. Semanario pintoresco espariol. 29 de
noviembre de 1846. Biblioteca Nacional de Espana.

Al ao siguiente, De la Cortina volvia a hablar del paisaje huertano, aconsejando
a los lectores que si en algiin momento visitaban esta ciudad se deleitasen de su bello
horizonte desde lo alto de la torre de la catedral:

[...] desde la cumbre del Monte-agudo, 6 desde el respaldo régio del trono murcia-
no, la cresta del gallo, cordillera eminente que por el Sur la domina, y encontraran
que si en mi decir hay entusiasmo, hay verdad sin poesia, y digo poesia porque
nada puede imaginar el poeta en donde la naturaleza supera y dice mas que el arre-
bato y los suefios del mas diestro y poseido trovador. Donde el Creador concedio
un cielo tan radiante y claro, vegetacion tan rica y balsamica, suelo predilecto,
feraz y bien regado [...]*.

La Arcadia idilica que dibujaban pintores, grabadores, fotografos o literatos du-
rante toda esta centuria se veria altamente alterada por un proceso climatolégico
caracteristico de las areas mediterraneas: las riadas. La vision dulcificada del paisaje
murciano vird hacia una cruda y catastréfica vision tras la inundacion que sufrid la
vega del Segura el 15 de octubre de 1879, festividad de santa Teresa, de ahi la deno-
minacion de este hito. Tras el desastre que ocasion6 tal fendmeno comenzaron a
publicarse diversos grabados, muchos de ellos basados en fotografias realizadas in
situ, como las del fotografo murciano Juan Almagro, las cuales se grabaron para
acompanar las cronicas de lo sucedido en los semanarios de la prensa ilustrada del
ambito nacional e internacional. De este hecho catastrofico nos interesa subrayar que
tras las muchas noticias y grabados que ilustraron la prensa del momento, finalmen-
te la imagen de la Huerta de Murcia se consolid6 dentro del imaginario colectivo
europeo, sublimando atin mas la imagen de este paisaje. La idea de paisaje exdtico
murciano quedé materializada en la multitudinaria fiesta solidaria —la Féte de la

4 Semanario pintoresco espariol. 29 de noviembre de 1846, n° 48, 577.
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presse o la Féte de Murcie— que se organizé a beneficio de las victimas de la inunda-
cion en I'Hippodrome de Paris para la venta del periddico Paris-Murcie.

4. Una naturaleza ordenada. La Huerta de Murcia como paisaje en el arte

Desde la fundacion de la ciudad de Murcia, un 25 de junio del afio 825, el entorno de
aquel valle regado por el rio Blanco (Wadi al-Abyad) comenz6 a experimentar la
primera reorganizacion y restructuracion de su paisaje natural, mediante la regula-
cion y canalizacion del agua por medio de los sistemas de riego y la roturacion del
terreno que trajo el mundo musulman. Tras la Reconquista del reino (1265-66), las
miniaturas que ilustraron las famosas Cantigas de Alfonso X el Sabio, en concreto la
dedicada a Santa Maria de la Arrixaca, muestran una de las primeras representacio-
nes visuales de la ciudad durante este primer lapso de gestacion del paisaje de Mur-
cia. Por tal motivo, y recogiendo los criterios de Belda y Hernandez, en estas obras
se reproducen pequefios detalles que revelan, esencialmente, el paisaje urbano y un
entorno natural con una gran luminosidad en los ambientes y paisajes representados,
como también la frondosidad de la vegetacion, y donde se presta una especial signi-
ficacion a ciertos rasgos alabados por las cronicas contemporaneas, como podian ser
los sistemas de riego habituales de las huertas levantinas*. Posiblemente, para los
primeros repobladores cristianos del reino de Murcia tras la Reconquista, méxime
para los procedentes de la Corona de Castilla, tuvo que ser un verdadero contraste
paisajistico el que experimentaron a su llegada al recién conquistado reino. Por el
contrario, para los nuevos habitantes llegados desde de la Corona aragonesa, en gran
numero valencianos y catalanes, les tuvo que suponer un entorno con el que ya esta-
ban familiarizados, pues estos territorios mostraban ya muchas mas similitudes geo-
graficas, climatologicas y paisajisticas con el murciano. En definitiva, dentro de las
miniaturas de las Cantigas, segin las observaciones de estos dos profesores, se sin-
tetizaria un primer esquema visual del entorno suburbano para con el paisaje natural.

En la continuidad del naturalismo expresado por el Barroco, la huerta seguiria
presente como el escenario preciso en que acontecen aparecimientos y hechos prodi-
giosos vinculados directamente con la tradicion religiosa local, como por ejemplo en
la pintura atribuida al valenciano Senén Vila, Intervencion de la Virgen de los Reme-
dios, datada entre el ultimo tercio del siglo XVII y el primero del XVIII¥. El literato
Fuentes y Ponte describio y ubico en su Esparia Mariana (1880) esta obra en el
convento mercedario, donde atin permanece, advirtiendo sobre el contenido y tema-
tica del cuadro que:

[...] en la misma pared se conserva el curioso cuadro que manifiesta la aparicion
de Ntra. Sra. De los Remedios, ¢ del Cuello Tuerto [...], y su fondo general es un
pais muy semejante 4 la huerta de Murcia, donde se ven dos torres que hay al lado

46

Belda Navarro, C. y Hernandez Albaladejo, E. (20006). Arte en la Region de Murcia: de la Reconquista a la
llustracion. Murcia: Editorial Regional de Murcia, 112.

Segtin las investigaciones del profesor Agiiera Ros basadas en las aportaciones de Sanchez Moreno, Lopez
Jiménez y Caballero Carrillo. En Agiiera Ros, J.C. (2002). Pintores y pintura del Barroco en Murcia. Murcia:
Ligia Comunicacion y Tecnologia S.L., 391.
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de una puerta de la ciudad, y casas detras de sus murallas: en primer término del
asunto se vé un rio [...]*.

Ademas de la interesante representacion grafica del paisaje vegetal del entorno de
la urbe murciana, atn se representa una de las puertas que conformaban la muralla
medieval de la ciudad. En este caso el hecho milagroso es ubicado en la cercana
puerta de Orihuela, la cual daba salida y entrada al camino homoénimo que conducia
hasta la vecina ciudad alicantina, conectando directamente la ciudad con la huerta.

Aunque la idea de que el paisaje, como proyeccion de sentimientos literarios y
artisticos del Romanticismo, viene ya alimentada desde las ideas prerromanticas de
lo sublime y lo pintoresco, la génesis conceptual, segun Pena, se puede establecer en
el Renacimiento®. Por tanto, el arte del siglo XIX, dentro del constante afan por el
pasado y por construir la identidad de cada territorio, asumi6 sobremanera las pro-
pias inquietudes del pueblo como algo cargado de aspectos identitarios. Un arte que
se acercaba a lo cotidiano, el cual foment6 los valores y peculiaridades de cada re-
gion. Por tanto, la aproximacion a todo lo referente al entorno de la ciudad civiliza-
da y urbanizada, en este caso representada por la Huerta de Murcia como paisaje
autdctono, ha sido considerado por sus habitantes —nobles, burgueses, huertanos...—
como lo mas expresivo y singular con el que realizar un cantico a estos bellos huertos
ajardinados como base de un excepcional elemento identificador e iconico.

Por otro lado, el regionalismo, como una tendencia profunda que asimismo se
vincula a otros movimientos estéticos y culturales, nos deja un nomenclator artistico
muy fecundo en cuestiones relacionadas con el paisaje circundante de la urbe mur-
ciana y su vinculacion con la cultura, el folclore y el color local. Los pintores mas
significativos que cultivaron esta tematica de lo autdctono fueron José Maria Sobe-
jano, Antonio Meseguer, Obdulio Miralles, Adolfo Rubio, Juan Antonio Gil Monte-
jano o Inocencio Medina Vera, por citar algunos, entre otros muchos®!. Otros fora-
neos, como el oriolano Joaquin Agrasot y el granadino José Maria Lopez Mezquita,
también participaron de esta pintura de costumbres dedicada a temas huertanos.
Como observaremos, estos artistas tuvieron presente el paisaje que les rodeaba como
un afiadido de extraordinario atractivo a la tematica que representaban, generalmen-
te relacionada con las escenas tradicionales, y los tipos populares vestidos con la
indumentaria caracteristica de la region.

En Atlante espariol. Reino de Murcia (1778) de Bernardo Espinalt, con grabados
de Juan Fernando Palomino, nos encontramos con una estampa en la que se repre-
senta a dos tipos, masculino y femenino, vestidos con la indumentaria tradicional de
Murcia (Figura 3). Lo interesante de la ldmina es que, como también ocurria en los
grabados del Arrendador y Arrendadora de la Huerta de Murcia de la Coleccion de
trajes de Esparia, tanto antiguos como modernos... (1777) de Cano y Olmedilla, esta
tipologia social es dibujada dentro de un paisaje que mantenia unas caracteristicas
concordantes con el oficio y la clase social a la que estos personajes pertenecian. Asi,
aparecen enmarcados en unos entornos naturales, a manera casi de esbozo y en la

Fuentes y Ponte, J. (1880). Espaiia Mariana. Provincia de Murcia. Parte segunda. Murcia: Diego Marin Libre-
ro-Editor (ed. fac. 2014), 91.

4 Pena Lopez, C. (2010). op. cit.

30 Paez Burruezo, M. (2012). op. cit., 46.

3 Gutiérrez Garcia, M.A. y Durante Asensio, M.1. (Dirs.) (2009). El Museo de Bellas Artes de Murcia. La colec-
cion permanente. Murcia: Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales, 49.
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gran mayoria de casos idealizados o inventados, en los que se intentaba mostrar los
elementos mas singulares que pudiesen identificar el contexto del tipo humano con
la idea conceptual de paisaje huertano. En el caso del grabado que tratamos se mues-
tra «[...] un Hombre, y una Muger vestidos con el trage peculiar al Reyno, 6 Provin-
cia de que se trate, en ademan de aplicados al trabajo mas comtn de su Pais nativo»™.
Esto es, tal a la observacion del autor, labores relacionadas con el trabajo de la tierra,
para el varon, y el hilado de la seda, para la mujer, siempre teniendo presente el pai-
saje de huerta como ambiente envolvente de estos personajes. Aunque la opacidad de
este entorno natural se visibilizara mas explicitamente y mutara a una vision mucho
mas realista y expresiva del paisaje en el siglo siguiente.

ATLAUTE ESPAVOL,
0 DE SCRIPCIOV GEUERAL
DE 'TODOEL REYVO DF. F.SPAA.
TOMO. 1.
REYVO DE. MVRCIA.

Falerne. f!

Figura 3. Palomino, Juan Fernando. Atlante Espariiol, ¢ descripcion general de todo el
Reyno de Espaiia. Tomo I. Reyno de Murcia, 1778.

Probablemente, un caso paisajistico muy singular de este periodo estuvo repre-
sentado en el Belén que la familia Riquelme encarg6 al insigne imaginero murciano
Francisco Salzillo en 1776 y concluido en 1800 por su discipulo, Roque Lopez.
Fruto de las diferentes corrientes de este siglo, influenciadas por el teatro, la moda o
los diversos cambios culturales, emergen este tipo de obras artisticas que exaltaban
aquellas pequefias muestras de cotidianidad de la vida. Gracias a estos cambios, en
los belenes espafioles importados desde la corte napolitana se exalta una realidad
directa o intuitiva en la que se mostraban los ambientes urbanos, los tipos humanos
entre sus quehaceres rurales y, como no, ese interés por el paisaje natural®*. En rela-

2 Espinalt y Garcia, B. (1778). Atlante espaiiol. Reino de Murcia. Madrid: Imprenta de Pantaleon Aznar.
% Belda Navarro, C. y Gomez de Rueda, 1. (2007). Belén y presepe: donde Dios da su bendicion. En C. Belda
(Dir.), Salzillo, testigo de un siglo (pp. 335-346). Murcia: Comunidad Auténoma Region de Murcia.
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cion a las arquitecturas que complementan esta obra, las pequefias maquetas de ma-
deras, en su origen, quedaban amparadas entre un paisaje, sirviéndose de este como
un medio organizador de cada escena, el cual estaba compuesto por montafias, arbo-
les, riachuelos, caminos...**, todos ellos simuladores de lo que posiblemente fuese el
paisaje de la ciudad de Belén, pero que en lo referente a aspectos formales y compo-
sitivos estaria muy en relacion con el paisaje murciano.

No fue la tnica obra del insigne escultor murciano en la que el paisaje de huerta
estuvo presente. En los pasos de La Oracion en el huerto (1754) y La Cena (1761),
pertenecientes a la Real y Muy Ilustre Cofradia de Nuestro Padre Jestis Nazareno,
los cuales desfilan el Viernes Santo por la mafiana, vemos paralelismos con este pai-
saje. En el primero, ademas de componer la escena natural del paso un olivo y la
emblematica palmera con sus legendarios datiles —acaso alusiva al entorno de Mur-
cia—, también el camarin donde se ubica este trono estuvo decorado, posiblemente
desde los inicios del siglo XIX, con un paisaje que asemejaba un huerto, en este caso
con palmeras y arbolado que se podria corresponder mas con limoneros o naranjos
que con olivos. Tras los diferentes avatares historicos que ha suftrido la capilla priva-
tiva de Jesus, estas pinturas decorativas no han llegado hasta la actualidad, si conser-
vandose fotografias que lo atestiguan, como las realizadas por la compaiiia J. Lévy
et Cie durante la Semana Santa de abril de 1889%.Por su parte, La Cena muestra la
apoteosis de la propia huerta materializada por los diferentes frutos que en la mesa
de este paso se exponen de manera exuberante para la procesion: uvas, manzanas,
peras, lechugas, limones, datiles, higos chumbos, sandias, etc.

El siglo XIX y la llegada de la corriente romantico-costumbrista que se desarrollo
a mediados de esta centuria, como ya dijimos, trajo consigo un arte interesado por lo
caracteristico y autoctono de cada provincia. Uno de los pintores que mejor supo
tratar esta estética en Murcia fue José Maria Sobejano Lopez, que fue, tal como lo
describe Paez, el «narrador cromatico de la Arcadia murciana»’. Por tanto, encon-
traremos numerosos cuadros —la gran mayoria en un formato pequefio— en los que el
argumento principal gira en torno al paisaje dentro del contexto huertano. Entre otros
muchos, en Palique huertano (1873), Mientras rule no es chamba (1875), El horno
de pan (1875), Vendedor de naranjas (1876) o La partida de bolos en la huerta
(1889) se nos revela una antologia paisajistica como entorno natural identitario de la
capital del Segura. Asimismo, esta idea, en principio solamente local, paso a ser en
los imaginarios colectivos de Espafia y del resto de Europa una totalidad para con el
conjunto de la provincia. Es decir, la propia imagen del paisaje huertano del munici-
pio de Murcia y toda su area metropolitana aglutiné una idea provincial. Este paisaje
paso a ser el identificativo de todo el conjunto territorial de esta region, en parte, aun
teniendo una alta discrepancia paisajistica entre sus diferentes comarcas: Campo de
Cartagena, Altiplano o Noroeste, por ejemplo.

El argumento de todas estas pequefias tablas esta basado en los quehaceres, diver-
siones, momentos de asueto o modos de vivir de la sociedad rural de Murcia, siempre
amparada por los exuberantes y amplios penachos de esbeltas palmeras, altos y robus-
tos chopos, frondosos huertos de limoneros, caminos y sendas paliadas de caducas

3 Pefia Velasco, M.C. de la (1998-1999). La arquitectura en el Belén de Salzillo. Imafronte, 14, 163-194.
Hernandez Latas, J.A. (2013). Instantaneidad y estereoscopia: el viaje fotografico a través de Espaiia de la com-
pafiia parisina J. Lévy et Cie, a finales siglo XIX. Arte y Ciudad: Revista de Investigacion, 3, 31-58.

% Paez Burruezo, M. (2012). op. cit., 51.
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moreras; cauces de acequias, azarbes o azarbetas cubiertas de cafiaverales y jopos...
Siendo ejemplos palmarios las dos pinturas de Sobejano Mientras que rule no es
chamba y La partida de bolos en la huerta (Figura 4), donde el paisaje cobra un es-
pecial protagonismo como telon de fondo. En ocasiones este paisaje vegetal se ve
alterado por alguna barraca o el propio paisaje urbano de la ciudad de fondo corona-
do por la imponente torre de la catedral, como ocurre en el Vendedor de naranjas,
también de este mismo pintor. Y todo ello humanizado por aquellos tipos populares,
atavicos personajes de colecciones de la Ilustracion, los cuales proliferaron durante
el siglo XIX.

Figura 4. Sobejano Lopez, José Maria. La partida de bolos en la huerta, 1889.
Museo de Bellas Artes de Murcia.

En los temas tratados por Sobejano se puede apreciar, como insistimos, que este
pintor muestra un especial interés por el paisaje de la huerta en casi todos sus cua-
dros. Los temas que aborda vinculan la escena paisajistica con momentos en los que
los tipos populares acaparan el protagonismo con su particular indumento. Ademas,
muchas de estas obras, por la pose y el encuadre, estan basadas en la ya emergente
fotografia, pues muestran muchos paralelismos con las obras del fotografo Jean Lau-
rent de tipos murcianos. Tampoco olvidemos que el traje popular supuso un elemen-
to fuertemente arraigado a la identidad provincial, pues en un alto grado estas pintu-
ras intentaban plasmar en sus tipos la parte mas autdctona por medio de su
indumentaria. Finalmente, las pinturas que nos presentan estos artistas proponen un
ambiente puramente pintoresco e idealizado”’, pues fue el objetivo esencial que pre-
tendian conseguir era exaltar lo lo caracteristico del entorno paisajistico de su pro-
vincia.

En El vale (Figura 5), fechado en 1890, del versatil pintor Antonio Meseguer, se
dibuja el ambiente mas singular del paisaje que tratamos, un momento de descanso en
un dia de faena. Como dijimos, entre la cotidianidad de las gentes de los alrededores

37 Gutiérrez Garcia, M.A. y Durante Asensio, M.I. (Dirs.) (2009). op. cit., 323.
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de la ciudad de Murcia siempre aparece un paisaje ordenado por huertos, caminos
amparados por moreras y acequias arboladas. Este mismo pintor también fue el autor
de la Alegoria de Murcia (Figura 6) que ilustré el poema De Murcia al cielo, de José
Zorrilla, al cual aludiamos en paginas anteriores. En este, muy parecido en aspectos
formales a la pintura resefiada, vuelve a repetir los elementos mas caracteristicos de la
huerta como paisaje iconico de la ciudad: la barraca, el rio Segura —fuente de vida para
este espacio natural—, palmeras, canaverales, bancales de hortalizas..., y la torre de la
catedral de fondo, emblema pictorico de la simbiosis entre huerta y ciudad, grimpola
de piedra y vigia centenaria que marco el dia a dia en toda aquella comarca.

Figura 5. Meseguer Alcaraz, Antonio. El vale, 1890. Publicado en Paez Burruezo,
M. (2012). op. cit.

En los temas de género es donde mejor florece el arte de Antonio Meseguer, pero,
aunque su pintura fue muy dispar, los cuadros de costumbres de este artista finalmen-
te volvian a mostrar lo convencional, y en ocasiones con una escasa personalidad. Lo
interesante de la obra costumbrista de este pintor es que, al igual que Sobejano, trata
el paisaje como parte importante del ambiente, amparando la escena y los tipos po-
pulares®. Es, por tanto, otro de los pintores que dulcifica y afiade los valores concep-
tuales necesarios para idealizar la realidad del paisaje de la huerta y su entorno. En
obras de otros artistas, como por ejemplo Un dia mas, de Inocencio Medina Vera, se
muestra un acusado grado de realismo encrudecido, reportando al espectador otros
registros o lecturas de la tematica que, incluso, exhibe cierta denuncia social por
medio de la graduacion de la luz en el celaje, un paisaje mas aspero y también en las
actitudes y fisiognomias de los personajes.

% Paez Burruezo, M. (2012). op. cit., 95-101.
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DE MURGIA AL CIELO (casdr de D. Jost Messares, dibago de J. ey /13 4

Figura 6. Meseguer Alcaraz, Antonio. De Murcia al cielo, 1888.
Archivo General de la Region de Murcia.

4.1. Alegorias paisajisticas

En las representaciones alegoricas de la provincia y ciudad de Murcia, como la que
aparece en la Espaiia Geogrdfica historica ilustrada, de Francisco Boronat y José
Reinoso, de la segunda mitad del siglo XIX, entre los diferentes simbolos represen-
tados que hacen referencia a la grandeza de la nacion espafiola y las aportaciones que
a ella hace cada territorio, en el caso de Murcia, se sefialan en la escena elementos
que aluden a la huerta en un segundo plano tras el escudo de la ciudad, como por
ejemplo las palmeras. Al igual que hicieron siglos atras los miniaturistas de la corte
del rey Sabio, se incrusta parte de la vegetacion caracteristica como un elemento
alusivo al paisaje de la provincia.

Asimismo, en la mencionada cronica del viaje de Isabel 11, de Fernando Cos-
Gayon, aparece un grabado alegodrico en el inicio de la primera pagina atinente a la
huerta, en la que se representa un tipo masculino vestido con el consabido indumen-
to regional y el paisaje de la huerta de fondo. En el encabezado superior, a modo de
vifieta, esta representado el arco de triunfo que se levanto en la plaza de Camachos
de Murcia y en el margen izquierdo nuevamente aparece materializada la huerta y las
gentes populares avanzando al paso de la comitiva real (Figura 7).

La pintura decorativa de este periodo también incorpor6 en su tematica como
recurso identitario y alegdrico el paisaje huertano. Son de las manifestaciones plas-
ticas que mas acenttian la relacion entre naturaleza y arte®. Dos ejemplos destacables
por su especial significancia, se ubican en sendos edificios memorables para la ciu-
dad de Murcia. Una de estas alegorias decora el techo del Teatro de Romea, la otra

¥ Gutiérrez Garcia, M.A. y Durante Asensio, M.I. (Dirs.) (2009). op. cit., 51.
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la cupula del santuario de Nuestra Sefiora de la Fuensanta, en Algezares, y tienen
como asunto protagonista el paisaje del valle del Segura. La primera obra, realizada
por otro pintor murciano, Antonio de la Torre, y en la que también habia colaborado
otro magnifico artista de la provincia, Inocencio Medina Vera®, fue la definitiva de-
coracion que tras el tercer incendio del inmueble corona el techo del gran patio de
butacas desde el afio 1900. En esta, entre diversas figuras clasicas femeninas, exalta-
doras de las Glorias murcianas, pequefios querubines y una mujer murciana vestida
a la usanza tradicional, figura alegorica representativa de la comarca, de fondo se
vislumbra la vista general del municipio, destacando en el centro la urbe capitalina
rodeada de la frondosa huerta.

Figura 7. Alegoria de la visita real a Murcia. Cos-Gayon, F. (1863).
Cronica del vigje... (1862). Biblioteca Nacional de Espaiia.

Muy parecida a la anterior obra, aunque de unos afios atras, pues fue la ganadora
del concurso convocado en 1880 para decorar el techo del teatro tras el segundo in-
cendio del teatro, se conserva el boceto realizado por el pintor Manuel Picolo Lopez.
En este, en un amplio celaje sobre el que se intuye de fondo la catedral de Murcia,
aparecen diversos personajes centrados sobre un balaustre de resuelta perspectiva. El
eje central de la composicion lo marca una matrona que simboliza una alegoria de
Murcia, sobre una cartela que refiere el nombre del teatro, Romea, portando en su
mano derecha una corona de laurel bajo la que estan representados los personajes
ilustres de la provincia como el pintor Nicolas Villacis, el licenciado Francisco Cas-
cales, el conde de Floridablanca o Jacobo de las Leyes. La matrona apoya su mano
izquierda sobre el escudo de la ciudad, al tiempo que, y esto es lo que nos interesa

€ Paez Burruezo, M. (2012). op. cit., 124.
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sefalar, representa una alegoria de la huerta personificada, nuevamente, por otra fi-
gura de mujer vestida con la indumentaria tradicional con un cesto de flores y frutos.
Junto a esta otra figura, en este caso masculina, se identifica con la alegoria de la
industria, pues este hombre de torso desnudo sujeta utensilios que se corresponden
con la mineria. Justo detras de la matrona central aparecen otras figuras aladas rela-
cionadas con la victoria, la danza, la tragedia y la comedia®. En todas las pinturas
alegoricas que decoran otros tantos edificios de la capital también aparece una cierta
complacencia barroca y romantica por las representaciones de paisajes exoticos, los
cuales crean un seductor ambiente festivo de deslumbrante teatralidad escenografi-
ca®, como sucede en el techo del salon de baile del Casino de Murcia, obra del ya
mencionado Manuel Picolo.

Aunque sobrepasemos la cronologia establecida en este estudio, no debemos de-
jar fuera de lugar la media naranja de la ctipula del santuario de La Fuensanta que el
pintor Pedro Flores realiz6 en 1950. El tema principal aborda la romeria de la patro-
na de Murcia, pero aqui el artista incorpora una amplisima representacion alegorica
de la historia del municipio y la provincia, materializada en la pléyade literaria, ar-
tistica, politica, tradicional, religiosa o costumbrista. Asimismo, Flores, como los
demas artistas, recurre nuevamente al paisaje de la huerta como recurso iconico y
todo lo que en ella se despliega como parte de la vida que se ha desarrollado en lo
que antiguamente fue considerado extramuros de la urbe. Por tanto, el paisaje que ya
hemos descrito en diversas ocasiones aparece envolviendo y circundando la escena,
sumando la parte humana con mujeres y hombres vestidos con el indumento tradi-
cional, nazarenos de la Semana Santa murciana, los Cuatro Santos de Cartagena,
canonigos de la catedral, nobles, artistas, politicos y literatos, como el conde de
Floridablanca o Saavedra Fajardo. Una parte importante de las tradiciones que se
imbrican con el paisaje humano de la huerta queda personificada en la obra de Flores
en uno de los ritos religiosos mas ancestrales de esta provincia, las campanas de
auroros®, que se extendian y proliferaban por casi todas las parroquias y pedanias de
la huerta, asi como en otras zonas de campo y municipios de esta region.

Sin duda, y en aras de estas ultimas obras referidas, para ver e identificar como el
paisaje de Murcia se fue resolviendo dentro del siglo XIX en base a las diferentes
artes, no debemos pasar por alto que las iconografias o personajes insertos son igual-
mente la representacion de todo el paisaje, en este caso desde la parte humana que
simbolizan los tipos populares, pues mostraban y afiadian una increible carga de
simbolismo.

4.2. Las sendas huertanas que recorre la fotografia

A partir de la segunda mitad del siglo XIX irrumpe la fotografia. Asi, a las represen-
taciones visuales ya tradicionales —grabados, pinturas, litografias, cromolitografias—

0 Gutiérrez Garcia, M.A. y Durante Asensio, M.1. (Dirs.) (2009). op. cit., 397.

Pérez Rojas, J. (1980). 1805-1930: un tiempo de estancamiento y evolucion. Arquitectura y Urbanismo. En
Chacon Jiménez, F., Segado del Olmo, A., Ayala Juan, M.M., Flores Arroyuelo, F., Gonzalez Ortiz, J.L. y
Gutiérrez-Cortines Corral, C. (Coords.), Historia de la Region Murciana (pp. 181-243). Murcia: Ediciones
Mediterraneo.

Sobre estas agrupaciones, al amparo de las hermandades de Animas, del Rosario o La Aurora para cantar las
salves de la Pasion, difuntos, Navidad o tiempo ordinario, véase a Flores Arroyuelo, F. J. (1988). Los auroros de
la huerta de Murcia. Narria: Estudios de artes y costumbres populares, 49-50, 46-51.
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se les va a sumar esta practica artistica. Desde este periodo aparece en la escena na-
cional el fotografo francés Jean Laurent, rastreador intrépido de las mas deliciosas
imagenes de monumentos, ciudades, paisajes o tipos y escenas populares de practi-
camente todo el territorio nacional. Y es que todos estos ambientes, ya arcaicos, iban
desapareciendo poco a poco de la, cada vez mas, industrializada y europeizada Es-
pana®. Debemos sefalar que la primera fotografia panoramica que se realiza de la
ciudad de Murcia, durante la visita de Isabel II, fue realizada por el fotografo galés
Charles Clifford®: una vista desde Este en la que aparece el rio Segura, el Puente
Vigjo, parte del barrio del Carmen, la torre de la catedral y el antiguo Hospital de San
Juan de Dios. Durante el periodo isabelino, una minoria intelectual de escritores,
pintores e incluso arquitectos murcianos comienzan a preocuparse € interesarse por
el pasado de esta region en base a su arte, historia, tradiciones o paisajes, siendo
conscientes de la importancia que ya tenia la huerta de Murcia dentro del imaginario
colectivo nacional e internacional. Juan Jos¢ Belmonte, el artifice de la reforma que
se llevo a cabo en el consistorio murciano a mediados del siglo XIX, especificaba
que, al enfatizar el balcon principal de dicho inmueble, la elevacion del Ayuntamien-
to en esta zona de la ciudad junto al rio daba una hermosa vista de la huerta que
desde el balcon principal «presenta a los viajeros que visiten el pais, la frondosidad
y abundancia de la naturaleza»®.

Casi en paralelo a Laurent, otros fotografos, como el murciano Juan Almagro,
también realizaron diversas instantaneas de vistas de la Huerta y de tipos populares
que, como el fotografo francés, aun conservaban ese paladar dulcificado emanado de
la pintura: posados de tipos vestidos a la usanza tradicional, casi disfrazados, en ac-
titudes artificiosas y totalmente premeditadas, panoramicas del paisaje suburbano,
hitos arquitectonicos, etc. La antitesis a este tipo de fotografias, normalmente mos-
trando ciudades deshabitadas, calles espectrales y monumentos totalmente aislados
y tipos humanos vestidos de forma pintoresca en actitudes poco realistas, la hallamos
en las instantaneas realizadas por los fotografos parisinos de la firma J. Levy et Cie®’,
en las que hay un cambio de paradigma en paisajes y ciudades mucho mas humani-
zadas: tipos en sus quehaceres diarios, festividades, dias de mercado... Una fotogra-
fia mucho mas objetiva y novedosa, pues ya aparecen coloreadas. No obstante, lo
que nos interesa subrayar de todas estas fotografias, bien idealizadas, bien realistas,
son las vistas que se muestran de los entornos de huerta en la ciudad de Murcia (Fi-
guras 8 y 9). Para ello recurrimos a las ya iconicas imagenes de Jean Laurent, pues
pasan a mostrar en su conjunto —como expresaba Vicente Medina— el paisaje mas
carismatico y cultural de Murcia en base a unas estampas muy estudiadas en las po-
ses y los aspectos costumbristas e identitarios que se querian mostrar. Ademas, siem-
pre fusionando la parte humana con la natural como componentes inseparables del
concepto paisaje.

Sanchez Martinez, M. (2006). Romanticismo, costumbrismo y folk-lore en Murcia a fines del siglo XIX. Revis-
ta Murciana de Antropologia, 13, 389-411.

% Cos-Gayon, F. (1863). op. cit.

% Pérez Rojas, J. (1980). op. cit., 198.

Tras un primer viaje a Espana, los fotografos de esta compaiiia realizaron un segundo durante los afios 1888 y
1889, posiblemente con motivo de la Exposicién Universal de Barcelona de 1888 para fotografiar las instalacio-
nes de esta. Ademads, visitaron la ciudad de Murcia para realizar instantaneas de la procesion del Viernes Santo
de 1889, en la que realizaron otras mas de diversos monumentos, calles y plazas, asi como de varios paisajes
huertanos de los alrededores de la ciudad. En Hernandez Latas, J.A. (2013). op. cit.
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""" MURCIA._983._Paisaje de la huera.
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Figuras 8 y 9. Laurent Minier, Jean. Murcia 983-984 Paisaje de la huerta,
J.Laurent y Cia. Mardrid, h. 1870.

5. Consideraciones finales

En cierto modo, tal a los planteamientos ya expuestos, el paisaje murciano si que lo
podriamos vincular a algunos paisajes similares de huerta de las cuencas del Medi-
terraneo, maxime en lo concerniente al concepto de paisaje como imagen publica y
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reconocida de la ciudad®®, esencialmente, como ya constatamos al inicio, con el de la
Huerta de Valencia. Sin duda, la singularidad del paisaje de la Huerta de Murcia en
relacion a otros analogos, como el ejemplo ya citado, radicaba en el entorno que lo
circundaba, pues la aridez del ambito geografico de la ciudad de Murcia —entre un
valle rodeado de montafias por ambos lados—, donde también se insertan zonas de
secano y campo, contrastaba con el paisaje de la huerta valenciana, con mucha mas
vegetacion, puesto que el concepto de oasis quedaba mucho mas patente en todo el
entorno de la vega del Segura. Esta misma idea de paisaje-oasis también estuvo muy
presente en los paisajes de huerta que circundan las vecinas ciudades alicantinas de
Orihuela y Elche, o en las pequefias huertas de algunos municipios del valle de Ri-
cote, situado en la zona mas alta de la Vega Media del Segura, por ejemplo.

Las diferentes practicas artisticas que hasta aqui hemos expuesto, también las lite-
rarias, finalmente consiguieron transmitir al espectador una realidad tamizada bajo
conceptos idilicos y, en cierto modo, de ensofiacion del paisaje, como un entorno na-
tural, que conformaba la comarca de la Huerta de Murcia. También, propios y ajenos
colaboraron en la gestacion de, en parte, ese paisaje ideal, ya que fue exportado a otras
regiones de Espafia y paises europeos por medio de las artes y la literatura del siglo
XIX, creando un imaginario colectivo sobre la cultura de esta provincia en base a
estos preceptos. La capacidad de generar ese imaginario social fue, en relacion al
concepto actual de la obra de Nogué y San Eugenio®, la que dio una marca a este te-
rritorio, la cual proyecto las singularidades de su paisaje en el exterior. En este caso,
hasta la aparicion de la fotografia y de la prensa ilustrada, la imagen de Murcia, algo
vaga visualmente hablando, estuvo basada en los textos literarios y de viajes, agudi-
zando estos aun mas la creacion conceptual de la imagen de este paisaje. Por tanto,
toda esta masa de relatos ocasiond que la Huerta de Murcia, como un entorno natural
y paisajistico que circundaba —hoy en menor medida— las areas suburbanas de la ciu-
dad y con un significado de extraordinario valor cultural, se configurara como una
verdadera expresion artistica a modo de jardines de la ciudad de Murcia™.

En esta naturaleza ordenada representada por el arte, asimismo, hemos querido
incluir, en todo su conjunto, la parte humana, representada por las gentes de clase
popular y sus tradiciones, formas de vestir, cultura, modos de vida..., asi como la
parte arquitectonica, materializada por la propia ciudad y sus monumentos, pues
como advirti6 el politico Francisco Silvela al prologar la obra del abogado y erudito
murciano Pedro Diaz Cassou, Ordenanzas y costumbres de la Huerta de Murcia
(1889), en referencia a la cultura musulmana «(...] crearon la poblacion del paisaje,
como el paisaje mismo»’!. De esta suerte, en palabras de Pena, este paisaje es el re-
sultado de la mirada humana, pues «la naturaleza existe sin el hombre, pero el paisa-
je no»’. Por tanto, en todo su conjunto, el paisaje que conformé la comarca de la
Vega Media del Segura, natural, cultural, patrimonial, humano, tradicional..., fue el
resultado de la confluencia entre sociedad, arte y literatura durante todo el siglo XIX,
por lo que ha terminado por tener la consideracion de patrimonio. Por medio de su

% Diez Torrijos, I. y Sanchis Ibor, C. (2007). op. cit.

Nogué i Font, J. y San Eugenio Vela, J. de (2017). La contribucion del paisaje visual en la generacion de marcas
territoriales. Boletin de la Asociacion de Gedgrafos Espaiioles, 27, 143-160.

7 Garcia, C. (1998). Arte valenciano. Madrid: Ediciones Catedra, 31.

Diaz Cassou, P. (1889). Ordenanzas y costumbres de la Huerta de Murcia. Madrid: Establecimiento tipografico
de Fortanet.

> Pena Lopez, C. (2010). op. cit.
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singularidad, la relevancia, el valor y la perdurabilidad se ha otorgado el valor actual
y la representatividad de este territorio™.

Literatos de principios del siglo XX ya auguraron el futuro incierto de este paisa-
je mediterraneo, de su devenir cadtico dentro del expansionismo urbanistico que ya
se habia comenzado a desarrollar en diversas ciudades espafiolas, y de los cambios
sociales palpables en los modos de vivir y sentir de las gentes de los espacios subur-
banos de las capitales. F. Gil Asensio, hablando de la barraca, la vivienda tradicional
de las areas rurales de las huertas del Levante espanol, advertia que «la huerta de
Valencia —como la de Murcia, su hermana—, cuando destruyan el atractivo de esas
encantadoras casitas vestidas de blanco, parecera a los ojos de los huertanos, abati-
dos, campos de desolacion, de tristeza infinita [...]»"*. Pero, finalmente, los propios
huertanos, convivientes autoctonos de este paisaje, sucumbieron ante el avance in-
dustrial, cultural y social y, progresivamente, fueron ellos mismos quienes dejaron
de asistir aquellos fulgurantes huertos-jardines que tanta fama dieron a esta region
durante todo el siglo XIX. Esa naturaleza ordenada y paisajistica de origen medieval
muto hacia un paisaje mucho mas urbanizado en lo largo y ancho de la Vega Media
del Segura. Una de las principales tragedias de la posmodernidad ha sido la insufi-
ciencia y torpeza al actuar sobre el paisaje sin destruirlo, sin romper su singularidad
y sin destrozar los aspectos que le han confirieron continuidad histérica, advierte
Nogué™. Por tanto, una vez destruido el paisaje lo siguiente es la destruccion de la
identidad del territorio que abarca ese paisaje. La idea de este autor enlaza con el
criterio de Esther Valdés’®, ya que desde mediados del siglo XX la homogeneizacion
de las ciudades derivada de la globalizacion ha mermado el valor identitario en di-
versos lugares, lo que ha conllevado su necesaria proteccion.

Todo esto ha dado como resultado que, desde la primera mitad del siglo XX, se-
gun Hernandez”’, los paisajes rurales tradicionales, como el que hemos abordado en
este estudio, han sufrido una progresiva degradacion. Por tanto, lo que hoy en dia
encontramos de aquel idilico concepto de oasis de siglos pretéritos ha pasado a ser
algo baladi. En consecuencia, la nueva sociedad del siglo XXI, mas sensibilizada
con la recuperacion de lo autoctono y la tradicion, ha sido la que ha intentado recu-
perar y revalorizar el entorno historico-natural de la ciudad de Murcia, en lo que se
refiere a su habitat natural, sistemas de riego, practicas de cultivo, arquitecturas tra-
dicionales, ritos y costumbres que giren en torno al paisaje de la ya mitica Huerta de
Murcia, recuperando, en parte, ese color identitario que los tres primeros tercios del
siglo pasado borraron, y siendo declarados patrimonio inmaterial de Murcia.
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