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Resumen. En 1925 fallecia en su casa Nueva York un escultor espafiol que habia pasado buena parte de
su vida en esta ciudad norteamericana. Se trataba de Fernando Miranda Casellas un artista que habia
nacido en Valencia en 1842 y se habia formado en Madrid y en Paris, donde dejo una amplia produccion
artistica centrada en la ilustracion grafica. Este polifacético artista valenciano apenas es conocido y
requiere un estudio mas detallado de su produccion artistica que nos ofrezca un catalogo completo de
su obra. Con este articulo tan solo se pretende ofrecer un perfil biografico y unos apuntes sobre su
formacion y su actividad que super? los limites geograficos de su ciudad natal y trabajé en Madrid, en
Paris y, sobre todo, en Nueva York.

Palabras clave: Ilustracion grafica; periodismo; escultura contemporanea; emigracion; Paris; Nueva
York.

[en] Fernando Miranda Casellas (1842-1925). A Valencian artist in Madrid,
Paris and New York

Abstract. In 1925, a Spanish sculptor who had spent great part of his life in this American city, died
at his home in New York. This was Fernando Miranda Casellas, an artist who was born in Valencia in
1842. He had studied in Madrid and Paris where he left an extensive artistic production focused on
graphic illustration. This versatile Valencian artist is barely known and a more detailed study of his
artistic production and catalog of his work is needed. In this article, I only intend to offer a biographical
profile and some notes on his training and his activity, which exceeded the geographical boundaries of
his hometown to Madrid, Paris and New York.
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1. Introduccion

Millones de espaiioles abandonaron la peninsula ibérica en direccion al Nuevo Mundo con-
formando un movimiento demografico sin precedentes que se extendio durante las ultimas
décadas del siglo XIX y las primeras del XX. Este éxodo masivo de poblacion espafiola
condujo a buena parte de los peninsulares a probar fortuna en Argentina, en Cuba y en otros
lugares de la América Espafiola donde el idioma y la cultura hispana facilitaban su integra-
cion. Aunque con cifras mas modestas, también los Estados Unidos fueron elegidos por
parte un colectivo de espafioles que buscaron nuevos horizontes vitales en Norteamérica,
en medio de una cultura anglosajona que les era mas ajena y distante.

En este extenso pais bafiado por los océanos Atlantico y Pacifico y con mas de
siete mil kilometros cuadrados de superficie al finalizar el siglo XIX, la ciudad de
Nueva York se convirtio en el principal lugar de asentamiento para los espafioles que
emigraron a los Estados Unidos en la segunda mitad del ochocientos. En torno a 1880
Manbhattan sustituy6 a Louisana que, dado su pasado espaiiol, habia sido el principal
foco de asentamiento espafiol hasta la fecha. El dinamismo comercial de los puertos
de Nueva York y la vitalidad de sus industrias atrajo a un pufiado de comerciantes es-
pafioles que sostenian sus redes comerciales y sus negocios con el Caribe y con otros
enclaves hispanoamericanos. Desembarcaban en Manhattan atraidos por el lucrativo
comercio que sus puertos sostenian con las Antillas o descontentos con la situacion
vivida en las islas, donde los tambores de guerra sonaron reiteradamente a lo largo del
ochocientos. Nueva York se convirtio también en un foco de atraccion para determina-
dos intelectuales y politicos hispanoparlantes que encontraban en la ciudad un lugar de
refugio y una plataforma donde expresar libremente sus ideales. Algunos llegaron des-
de Espana empujados por los sucesivos cambios politicos que jalonaron el siglo XIX,
especialmente durante los afios de la Década Ominosa, en que muchos liberales aban-
donaron la peninsula Ibérica y orientaron sus pasos hacia Europa o el Nuevo Mundo®.
También llegaron a Nueva York algunos diplomaticos y periodistas con el deseo de
contrarrestar la propaganda cubana que encontraba en la ciudad buenos apoyos para la
causa independentista del Caribe’. Las cifras desvelan este éxodo migratorio. En 1870
tan solo setecientos espafioles residian en Manhattan, cifra que se duplicoé en 1900 y
se triplico durante los diez afios siguientes, cuando se firmaron los tratados de paz que
pusieron fin a la guerra hispano-norteamericana de 1898.

Junto a ellos, también arribaron a Nueva York otros profesionales y algunos artistas
cuya actividad es poco conocida. Si los estudios sobre la colonia espafiola en Nueva
York adolecen de una mayor investigacion, mas desconocida es la trayectoria vital y
profesional de los primeros artistas espafioles que llegaron a los Estados Unidos en
el siglo XIX. Hace algunos afios se rescatd del anonimato a Rafael Guastavino, un
arquitecto valenciano que dejo una amplia produccion en los Estados Unidos, aunque
su obra se mueve mas en el terreno de la técnica constructiva que en el panorama
artistico propiamente dicho*. También ha sido estudiado el periddico la Liumanera de

2 Fuentes Aragonés, J. F (2010). Geografia del liberalismo espafiol en la Década Ominosa: Emigracion politica
y exilio interior. En A. Alberola Roma y E. Larriba (eds.), Las élites y la Revolucion de Espaiia (1808-1814):
estudios en homenaje al profesor Gérard Dufour. Alicante: Publicaciones de la Universidad de Alicante, 316.
Hernandez Fuentes, M. A. (2019). La prensa espaifiola en Nueva York durante el siglo XIX. Revista Internacio-
nal de Historia de la Comunicacion, 12, 41-66. http://dx.doi.org/10.12795/RiHC.2019.i112.03

Loren-Méndez, M. (2009). Texturas y Pliegues de una Nacion. New York City: Guastavino Co. y la reinvencion
del espacio publico de la metropolis estadounidense. Valencia: General de Ediciones de Arquitectura.
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Nova York que se convirtié en un medio de comunicacion para la colonia catalana de la
ciudad y en una manifestacion de la Renaixenga allende los mares®. Pero otros artistas
son bastante desconocidos y aguardan un estudio que nos permita desentrafar la obra
de quienes se desplazaron al Nuevo Mundo y dejaron alli su produccion.

Uno de estos creadores espaioles que triunfaron en Manhattan durante las ul-
timas décadas del siglo XIX fue el pintor y escultor valenciano Fernando Miranda
Casellas, quien llegd a los Estados Unidos con una amplia experiencia como ilus-
trador de periodicos en Europa. En Nueva York, Miranda destaco por su capacidad
para observar la realidad y plasmar la vida cotidiana de sus habitantes en las diversas
revistas ilustradas en las que colaboro, sobre las que ya se han ofrecido algunos da-
tos, pero menos conocida es su trayectoria vital y su faceta como escultor, que era
su principal dedicacion. En este articulo queremos ofrecer una introduccion a la vida
y la obra de este ilustrador, pintor y escultor valenciano que comenzo su formacion
junto al Mediterraneo, la continu6 en Madrid y Paris, donde dej6 una serie de ilustra-
ciones graficas, y, cuando habia alcanzado su madurez, se mud6 a Nueva York donde
paso la mayor parte de su vida, dejando alli una amplia produccion artistica.

2. Nacimiento y afios de formacion en Valencia, Madrid y Paris (1842-1871)

Este polifacético artista que, a lo largo de su trayectoria profesional, cultivo la ilustra-
cion grafica, la pintura y la escultura, nacio en Valencia 1842¢ en cuya Academia de san
Carlos se inici6 en las Bellas Artes, siendo discipulo de los escultores Pascual Agullo y
Just y Antonio Marzo Pardo’. Posteriormente, se mud6 a Madrid para cursar los estudios
superiores en la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando bajo la direccion de su
paisano, el escultor valenciano José Piquer, que ensefiaba composicion y modelado®. En
Madrid, Miranda y Casellas presentd algunos trabajos en las exposiciones de Bellas Ar-
tes celebradas en la capital en 1858 y 1860. En la primera de ellas, recibié una mencion
honorifica por un busto en yeso del escultor valenciano Ignacio Vergara cuya fundicion
en bronce se coloco en una de las plazas de su ciudad natal. En 1859, particip6 en la
Exposicion de Valencia con un modelo en madera de la fuente monumental dedicada a
Juan de Juanes que fue proyectada por Ramon Jiménez. Al afio siguiente, model6 unos
bajorrelieves tomados de los evangelios de Overbeck® y en la Exposicion Nacional de
Madrid de 1860 presentd un retrato del Principe de Asturias sentado sobre un leén!® con
la que consiguid una mencion especial en el apartado de escultura de tercera clase!!.

Cadafalch, C., Julian, 1. y Salcedo, A. (1992). Un ejemplo de ilustracion catalana, la revista La Llumanera de

Nova York. En M. C. Morales Saro y M. Llordén Miflambres (eds.), Arte, cultura y sociedad en la emigracion

espaiiola a América. Oviedo: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo, 103-125.

Era hijo de José Miranda y Vicenta Casellas segun consta en su registro de defuncion: New York, New York City

Municipal Deaths, 1795-1949. Obtenido de https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:2WBN-KNB [Consulta: 13

de octubre de 2019].

Ruiz de Lihory y Pardines, J. (1897). Diccionario Biogrdfico de Artistas Valencianos. Valencia: Imprenta de

Federico Domenech, 385.

8 Ossorio y Bernard, M. (1869). Galeria biogrdfica de artistas espaiioles del siglo XIX. Volumen II. Madrid:
Imprenta a cargo de Ramén Moreno, 119.

®  Ibidem, 54.

«El joven valenciano don Fernando Miranda, discipulo del escultor sefior Piquer, ha concluido una estatua del

principe don Alfonso, de tamafio naturaly, £/ Pensamiento Espaiiol, 27-1X-1860, 4.

' Revista de Instruccion Publica, Literatura y Ciencias, 12-X11-1860, 147.
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Como muchos otros artistas, Miranda puso sus ojos en Paris, una ciudad que du-
rante la segunda mitad del siglo XIX ejercia un poderoso atractivo sobre pintores y
escultores del mundo entero que se desplazaban hasta las orillas del Sena para poner-
se al dia de las ultimas novedades y tratar de alcanzar una proyeccion internacional2.
Nuestro escultor valenciano lleg6 a la capital francesa en 1867', donde estuvo tres
afios, completando su formacion y poniéndose en contacto con artistas y profesores.
Aquellas décadas del siglo XIX eran unos afios apasionantes en que convivian las
nuevas tendencias con los movimientos historicistas y ponian a la capital francesa en
primera linea de los nuevos movimientos artisticos. Mientras Viollet-le-Duc lidera-
ba el renacimiento del gotico francés y proyectaba la restauracion de las catedrales
francesas mas importantes; en el terreno pictorico, el Romanticismo comenzaba a ser
reemplazado por una vision mas cruda y descarnada de la realidad que ya no ofrecia
concesiones a los canones estéticos de la Academia. Las obras neoclasicas, romanti-
cas y realistas que habian tenido su epicentro en la Francia revolucionaria marcaron
al joven artista espafiol que vivia unos afios apasionantes en que los movimientos
sociales sacudieron a un pais que parecia vivir en permanente movilizacion.

Durante su estancia en Paris, Miranda fue discipulo del escultor Jean Baptiste
Carpeaux (1827-1875)", cuando este conocido artista francés estaba pasando una
profunda crisis personal y econdmica durante sus ultimos afios de vida, aunque en
la capital francesa fue mas conocido como ilustrador grafico. En este oficio, algu-
nos pintores romanticos como Théodore Géricault (1791-1824) o Eugéne Delacroix
(1798-1863) dejaron su impronta en los grabados de Fernando Miranda que cono-
cemos y que podemos vincular con la pintura costumbrista del momento. Pero el
artista valenciano también descubrid los trazos descarnados de Honoré Daumier
(1808-1879) o el realismo de Gustave Courbet (1819-1877), cuyas composiciones
de alto contenido social como el vagén de tercera o el entierro de Ornans influirian
en la obra posterior del artista espafiol. Estas escenas tomadas de la vida cotidiana no
ocultaban la fealdad de los rostros o las duras condiciones de vida de los ciudadanos
y sirvieron de fuente de inspiracion para el artista levantino cuyos mejores grabados
estuvieron dedicados a presentar los bajos fondos de la sociedad norteamericana y
especialmente neoyorquina.

3. Su actividad como ilustrador grafico en Madrid y en Paris (1871-1873)

A suregreso de Paris, Miranda comenz6 a publicar una serie de grabados en el sema-
nario espafiol La llustracion Espaiiola y Americana, lo que ha conducido a algunos
investigadores a confundir a este Fernando Miranda con otro autor que tenia su mis-
mo nombre y que destacd como ilustrador de libros y revistas politicas en los afios
centrales del siglo XIX. En su Galeria biogrdfica de artistas esparioles del siglo XIX,
Manuel Ossorio y Bernard diferencia ambos autores y les dedica unas lineas®, pero

12 Gonzalez, C. y Marti, M. (1989). Pintores espaiioles en Paris (1850-1900). Barcelona: Tusquets Editores.

13 Ruiz de Lihory y Pardines, J. (1897). op. cit., 385.

Asi lo sefiala una escueta nota biografica de la que desconocemos sus fuentes: «Studied with sculptor J. Piquer
in Madrid, and later with Carpeaux in Paris»: «Sculptor Fernando Miranda y Casellas (1825-1925)». En City
of Savanna (20006). The Birth of City Hall. 1903-1906. Savannah City Hall Centennial, 1906-2006. City of
Savanna: Research Library and Municipal Archives, 140.

15 Ossorio y Bernard, M. (1869). op. cit., 53-54.
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una informacion tan escasa, ha conducido a otros historiadores a atribuir a Fernando
Miranda Casellas los grabados estampados por su homoénimo Fernando Miranda'® o
viceversa'’. Dicha adscripcion esta totalmente infundada, pues el artista valenciano
que comenzo su actividad en Espafia y termino su carrera en Nueva York habia na-
cido en 1842 y, por tanto, no pudo ilustrar los libros que se le atribuyen en Madrid
durante los afios treinta y cuarenta del siglo XIX'.

El 5 de enero de 1871, Miranda y Casellas publico en La llustracion Espaiiola y
Americana un grabado en el que representaba uno de los acontecimientos luctuosos
que mas impactaron a la sociedad espafiola del momento: el asesinato del general
Prim". Con esta escena, sobre la que Miranda tan solo trazaba un bosquejo, el artista
valenciano iniciaba una serie de dibujos que lo convertirian en uno de los colabora-
dores mas habituales de esta emblematica revista espafiola hasta, al menos, el 16 de
mayo de 1873 en que hemos documentado uno de sus ultimos grabados costumbris-
tas®. La autoria de Fernando Miranda Casellas en estos grabados es incuestionable
por la firma que aparece en el angulo inferior izquierdo, la misma que podemos
encontrar a lo largo de toda su obra publicada en Madrid, Paris y Nueva York. Dicha
firma se reduce a su apellido escrito en mayusculas y con rasgos un tanto alargados
que la diferencian de la rabrica estampada por el otro Fernando Miranda quien solo
ponia en maytsculas la letra inicial y mostraba una grafia y una inclinacion del texto
notablemente diferente.

A lo largo del nutrido grupo de ilustraciones aparecidas en el semanario madri-
lefio, Miranda se presenta como corresponsal grafico de noticias, dejando para la
revista imagenes de algunos de los acontecimientos mas importantes ocurridos en la
Europa del momento. La serie arranca con un encargo recibido por parte de la revista
de ilustrar, junto con Tomas Padro, los principales acontecimientos de la llegada del
rey Amadeo I de Saboya, «desde su desembarque en Cartagena hasta la entrada en
el palacio de Madrid»?'. Gracias a esta mision, Miranda nos ha dejado unos bocetos
dedicados al inesperado asesinato del general Prim, a la llegada de Amadeo I de Sa-
boya a la estacion del Mediodia, a la posterior visita del monarca al cadaver del que
fue su valedor y al juramento prestado por el nuevo rey ante las Cortes reunidas en
Madrid. Pero estos dibujos tan solo constituyen el punto de partida de una cronica

Esta confusion esta en la base del articulo Bastida de la Calle, M. D. (1990). Imagen de la tltima guerra carlista
en las revistas norteamericanas de la época. Goya: Revista de Arte, 215, 264-268, aunque la propia autora ha
reconocido esta confusion en un articulo posterior: Bastida de la Calle, M. D. (1995). Un artista valenciano en la
ilustracion de noticia del Nueva York ochocentista. Archivo de Arte Valenciano, 76, 112-117. Sin embargo, yerra
en la atribucion a Fernando Miranda de la escultura de Colén ubicada en Columbus Circle (Ibidem, 112), que
fue labrada por Gaetano Russo. También muestra una notable confusion el articulo aparecido en el Diccionario
Biogrdfico Espariol que atribuye a Fernando Miranda Casellas las obras del primer Fernando Miranda: Azcue
Brea, L. Fernando Miranda y Casellas. En Real Academia de la Historia. Diccionario Biogrdfico electronico.
Obtenido de http://dbe.rah.es/ [Consulta: 26 de octubre de 2019].

Seglin Valeriano Bozal, la actividad de Miranda «cubre buena parte del siglo, pues sus primeras imagenes
aparecen en el Semanario Pintoresco'y Fray Gerundio, mientras que las ultimas podemos encontrarlas en La
llustracion Espaiiola y Americana», Bozal, V. (1980). Los esparioles pintados por si mismos y la Ilustracion
Romantica. Goya: Revista de Arte, 1, 67.

Bozal, V. (1995). Historia del arte en Espaiia, volumen 1. Desde Goya hasta nuestros dias. Madrid: Ediciones
Istmo, 40.

«Madrid. Atentado contra la vida del general Prim en la calle del Turco en la noche del 27 de diciembre», La
llustracion Espaniola y Americana, 5-1-1871, 17.

«Madrid. Matadero», La llustracion Espaiiola y Americana, 16-V— 1873, 508.

«Advertencia importante», La llustracion Espariola y Americana, 5-1-1871, 16.
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en imagenes de algunos de los acontecimientos mas importantes que jalonaron unos
afios tan convulsos para Europa. Miranda puso sus dotes artisticas al servicio del
periodismo grafico, retratando la agitacion de una manifestacion radical que tuvo lu-
gar en la calle Alcala de Madrid en 18712, la solemnidad que rodeo la proclamacion
del kaiser Guillermo I como emperador de Alemania en el palacio de Versalles el 18
de enero de 1871%, los honores tributados a unos héroes en Cuba el 19 de abril de
1871%, la entrada triunfal de las tropas alemanas en Berlin el 16 de junio de 1871%,
la inauguracion de un tunel del Mont Cenis en Turin el 17 de septiembre de 1871% o
el incidente ocurrido entre cadetes y estudiantes en el Campo Grande de Valladolid
el 8 de febrero de 1872%.

} im
=
EIESL
RTETE
(37

*

Figuras 1-4. Diversos grabados aparecidos en La [lustracion Espariola y Americana:
1) El asesinato del general Prim. 2) La conferencia entre Bismark y Jules Favre.
3) La proclamacioén de Guillermo I como emperador de Alemania. 4) Los honores
rendidos en Cuba (Véase notas 19, 23, 30 y 24).

2 «Madrid. Paso de la manifestacion radical por la calle Alcala», La llustracion Espaiiola y Americana, 15-X-
1871, 497.

2 «Proclamacion de Guillermo I, emperador de Alemaniax, La llustracion Espaiiola y Americana, 25-11-1871, 97.

2 «Puerto Principe (Cuba). Honores tributados a los héroes defensores de la torre optica de Colon, La [lustracion
Espariiola y Americana, 15-V1I-1871, portada.

» «Berlin. Entrada triunfal de las tropas alemanasy», La Ilustracion Espafiola y Americana, 15-V11-1871, 340.

% «Turin. La alameda de los platanos transformada en tinel» e «Iluminacion del embarcadero con motivo de la
inauguracion del tunel de Mont-Cenis», La Ilustracion Espaiiola y Americana, 15-X-1871, 509.

27 «Valladolid. ;Quién es ella? Colision en el Campo Grande entre los estudiantes y los cadetes», La lustracion
Espariiola y Americana, 24-11-1872, 116.
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Por aquellos afios, los editores de las revistas ilustradas comenzaban a contratar
a corresponsables graficos para enriquecer con dibujos las paginas de sus revistas y
para responder a los deseos que los lectores tenian de visualizar la escena narrada
en las paginas inmediatas. Estos dibujantes realizaban sus bocetos in sifu o a partir
de las indicaciones dadas por testigos presenciales. Segin apunta Maria Dolores
Bastida en su estudio sobre los corresponsales de guerra, cuyas conclusiones son
validas para los ilustradores de noticias, «estos autores debian poseer la intuicion del
periodista para estar en el lugar apropiado en el momento oportuno, y la habilidad de
trazar rapidamente bosquejos muy descriptivos»?. Por ello, los primeros trabajos de
Fernando Miranda son, en muchos casos, tan solo unos bocetos elaborados a grandes
trazos, pero que gozaban del aplauso del publico al introducir al lector en la escena,
una destreza que le condujo a poner sus dibujos en las portadas de la revista.

Suponemos que Miranda se desplazé por Europa al recibir el encargo del perio-
dico de relatar los acontecimientos del momento, pero también podemos aventurar
que unas resefias tan variadas en la geografia dificultaban su presencia en todos estos
sucesos y que hubo de recurrir a su imaginacion o a los bocetos y apuntes que le
llegaban para confeccionar sus disefios. Asi lo confesaba el autor del articulo que
acompaiia al grabado de Miranda dedicado al descarrilamiento y robo de un tren en
Andalucia®, donde se reconoce que el autor se habia inspirado en los testimonios de
los asistentes o en el grabado de Cuba, al que nos hemos referido anteriormente, en
cuyo pie de pagina se sefiala que el disefo seguia un croquis de J. E. Triay.

Durante los primeros meses del afio 1871, La llustracion Espariola y Americana en-
vi6 a Fernando Miranda a Paris para ilustrar los acontecimientos que rodearon el fin de la
guerra franco-prusiana y el nacimiento de la nacion alemana. Desde la capital francesa,
el corresponsal del semanario espafiol envid un dibujo de la proclamacion de Guillermo |
como emperador de Alemania celebrada el 18 de enero de 1871, otro de la entrevista sos-
tenida en Versalles por Bismark y Jules Favre para la capitulacion de Paris® y de algunas
estampas marciales captadas con motivo de la movilizacion de las tropas o de su retirada
tras la firma del armisticio®’. Su estancia en Paris le sirvi6 también para tomar apuntes y
notas de la ciudad y dedicar algunos grabados a los sucesos parisinos como la revuelta de
la Comuna que sacudio la ciudad en la primavera del afio 1871. Ya de regreso en Madrid,
Miranda continu6 colaborando con La [llustracion Espaniola y Americana donde ofrecio
sus cronicas periodisticas en dibujo sobre los distintos sucesos ocurridos en Espafia y
mostro algunas escenas costumbristas del pais.

En 1872, Miranda regreso a Paris, donde trabajo como ilustrador en el semanario
francés L lllustration. Journal Universel, pudiendo continuar con su formacion esculto-
rica y perfeccionar sus dotes artisticas. En esta revista ilustrada, el artista espaiiol publico
un centenar de grabados entre la primavera del afio 1872 y el otofio de 1873. Por su ori-
gen espafiol, el periddico lo convirtié en uno de sus corresponsales graficos de la tercera

53

Bastida de la Calle, M. D. (1990). op. cit., 265.

«Descarrilamiento y robo del tren de Andalucia, en la noche del 30 de marzo», La [lustracién Espaiiola y Ame-
ricana, 8-1V-1872, portada.

«La guerra. Desfile de las tropas alemanas en los Campos Eliseos», La [lustracion Espaiiola y Americana, 25-
1I-1871, 97 «La guerra. Conferencia en Versalles entre M. de Bismarck y M. Jules Favre, para la capitulacion de
Paris y el armisticio», La llustracion Espariola y Americana, 15-11-1871, portada.

«La guerra. Campamento francés en Switzeland de Neufchatel (Suiza)», La Ilustracion Espaiiola y Americana,
15-111-1871, 137; «Paris. Entrada de los primeros convoyes de viveres, después de armisticio», La Ilustracion
Espariola y Americana, 25-111-1871, 148.
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guerra carlista (1872-1876), cuyo primer grabado dedicado a este conflicto se publico el
18 de mayo de 1872, tan solo un mes después de iniciados los combates. La portada de
este nlimero iba encabezada por un retrato de don Carlos y, en las paginas interiores, dos
grabados servian como ilustracion de un extenso articulo dedicado a la crisis espafiola®.
Pero Miranda no solo se dedico a la ilustracion de las contiendas carlistas, sino que tam-
bién puso sus dotes artisticas al servicio de los conflictos europeos y diversos asuntos po-
liticos como la llegada de Alejandro II a Berlin, la entrevista entre los tres emperadores,
las maniobras militares prusianas o el Congreso Internacional de la Haya®.

Junto una amplia némina de composiciones dedicadas a las campanas bélicas y las re-
laciones internacionales, Miranda también destac6 como ilustrador de sucesos que ocu-
paron diversas portadas de la revista* y publico algunos dibujos de tematica costumbrista
o de asuntos religiosos. Entre los primeros, el ilustrador espafiol hizo una amplia des-
cripcion de las palomas mensajeras, un medio de comunicacion ampliamente utilizado
por los franceses durante la guerra francoprusiana de 1870. A estas aves mensajeras les
dedicd diversos grabados como «Les pigeons voyageurs. Vue extérieure du pigeonnien
o «Les pigeons voyageurs. Vue extérieure du pigeonnier»®. Respecto a las escenas de
tematica religiosa, Miranda dejo una estampa de «La maison de Bernardette a Lourdes»
que comenzaba a convertirse en un centro internacional de peregrinacién poco mas de
una década después de las apariciones®. Ademas, participo en la peregrinacion nacional
francesa, la primera de esta magnitud, que convoco a unos setenta mil peregrinos en el
mes de octubre de 1872 y reflejo el ambiente religioso y festivo en un dibujo publicado a
doble pagina*’. En 1873 viajo a Roma en nombre de L [llustration y conocio6 las catacum-
bas en una visita organizada para un publico distinguido®. Entre un panorama tan variado
de ilustraciones se encuentran cuatro dibujos dedicados a la eleccion presidencial de los
Estados Unidos®, pais que se convertiria en su futura residencia.

Figuras 5-6. Dos de los grabados aparecidos en la revista parisina: una escena
de las guerras carlistas y otra de la casa de Bernardette en Lourdes,
L’[llustration. Journal Universel, 15-V-1872y 19-X-1872.

2 L’llustration. Journal Universel, 18-V-1872, 308-310.

3 L’lllustration. Journal Universel, 1872, 161, 177, 180, 313.

3 «Lincendie de la rue Monge» y «Découverte de sépultures anciennes dans les fouilles du Boulevard Saint
Marcely, L lllustration. Journal Universel, 26-V1I-1873 y 13-1X-1873, portadas.

3 L’lllustration. Journal Universel, 24-V111-1872, 117 y 7-1X-1872, 136-137.

3 L’[lustration. Journal Universel, 19-X-1872, 245.

3 L’llustration. Journal Universel, 19-X-1872, 248-249.

3 L’lllustration. Journal Universel, 8-11-1873, 97.

¥ L’llustration. Journal Universel, 9-X1-1872, 292.
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La estancia en Paris del artista espafiol no le alejo de los circulos artisticos ma-
drilefios en cuya revista La llustracion Espariola y Americana siguio publicando a
lo largo del afio 1873 en que hemos registrado varios trabajos suyos junto a Capuz
o Padré®. Esta obra de Miranda y su proyeccion parisina reclamo la atencion del
Gobierno espafiol que quiso reconocer su trayectoria mediante la concesion de la
cruz de caballero de la Real Orden Americana de Isabel la Catolica*. Segiin Dolo-
res Bastida, Miranda también estuvo en Londres, pero no ofrece ninguna referencia
documental. Nosotros tampoco hemos podido rastrear su posible estancia a orillas
de Tamesis, aunque reconocemos que sus vinculos con la pintura narrativa inglesa
son indudables en algunas de sus creaciones americanas posteriores. Sin embargo,
estas influencias pudo recibirlas de otros ilustradores americanos que gozaban de no-
table prestigio mientras vivia en Nueva York, pues son conocidos los vinculos entre
los Estados Unidos y Gran Bretafia. Ademas, desde que lleg6 a Manhattan, se nota
una notable evolucion en los disefios de Miranda, quien perfilaba mas sus dibujos y
cuidaba mas las caracterizaciones de sus personajes, destreza que hubo de adquirir
observando las obras de sus colegas norteamericanos como los conocidos Thomas
Nast (1840-1902), con quien compartié las paginas del Harper s Weekly, o Joseph
Ferdinand Keppler (1838-1894) con quien coincidi6 en el Frank Leslie's lllustrated
Newspaper. Asimismo, las estampas londinenses de Gustavo Dor¢, con las que Do-
lores Bastida vincula algunas de las obras de Miranda, también pudo conocerlas gra-
cias al exitoso libro publicado en 1872, mientras el artista espafiol residia en Paris®.

4. Un nuevo rumbo en su vida: Nueva York (1873-1925)

En 1873 Fernando Miranda decidi6 cruzar el océano y comenzar una nueva etapa
en Nueva York, donde la ilustracion grafica tenia un amplio desarrollo. No sabemos
cudles fueron los motivos de esta mudanza, pero la situacion politica y econdmica
que atravesaba Espafa bien pudo influir en su decision. En 1873 el pais se encontra-
ba sumergido en una crisis profunda ocasionada por la guerra de Cuba (1868-1878),
la Tercera Guerra Carlista (1872-1876) y la inestabilidad politica de un sistema que
no lograba afianzarse. En su opcion por Norteamérica, pudo influir la pujanza econo-
mica que este pais estaba experimentado por esos afios de reconstruccion economica
y el éxito que la prensa ilustrada tenia en Nueva York. Precisamente, esta ciudad
trataba de convertirse en el centro del periodismo mundial, en cuyas imprentas se
editaban periodicos para todos los gustos®.

Acompafiado de sus bocetos y apuntes, Fernando Miranda arribé a Manhattan
en noviembre de 1873y, al afio siguiente, comenzé a publicar en la prestigiosa re-
vista ilustrada de Nueva York Harper's Weekly. Journal of Civilization (1857-1916)
en cuyas paginas fue presentado como «a Spanish artist of distinction, gifted with
a special talent for depicting stirring and tragical scenes»*. Dicha valoracion era
publicada en agosto de 1874 con motivo de la confeccion de dos grabados sobre

«Aspecto de la calle de Hortaleza en el dia de San Antonio, abad», La [lustracion Espariola y Americana, 16-1-
1873, 40; «El Matadero», La llustracion Espaiiola y Americana, 16-V-1873, 508.

4 «Centennial Notes», Frank Leslies llustrated Newspaper, 6-V-1876, 143.

2 Doré, G. y Blanchard, J. (1872). London: A Pilgrimage. Londres, Grant & Co.

4 Lankevich, G. (1998). New York City. A short History. Nueva York: New York University Press, 75.

*  Harper's Weekly, 8-V1II-1874, 662.
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las guerras carlistas, una tematica en la que Miranda ya habia mostrado su pericia
durante su estancia en Paris y despertaba el interés del semanario neoyorquino que
convertia esta conflagracion bélica en una pugna entre la modernidad liberal y el
ultramontanismo de la cruzada carlista®.

El primer grabado era una ilustracion a doble pagina dedicada a la toma de los altos
de Galdamés y el segundo a la muerte del general Concha*. Un mes antes, el 4 de julio
de 1874, Miranda y Casellas habia debutado ya en el semanario neoyorquino con una
obra titulada «La transfusion de sangre. Una operacion en el Hospital de la Piedad de
Paris» que era presentada en las paginas de la revista como «un reciente experimento»*.
Ese mismo mes dejaba otra estampa parisina titulada «La morgue de Paris. La tltima
escena de una tragedia», donde unos viandantes contemplaban, a través de un cristal, los
cadaveres de dos jovenes que habian sido encontrados muertos en la habitacion de uno
de los principales hoteles de Paris®. Sin duda, la procedencia espafola del artista y su
estancia en Paris despertaban el interés de los editores del semanario neoyorquino que
reclamaban temas europeos para ilustrar sus paginas y presumian de disponer de una
informacion procedente de Paris. En el mes de septiembre, Miranda publico otro grabado
mas sombrio, dedicado a la huida del mariscal Bazaine de la fortaleza de santa Margarita
que habia ocurrido un mes antes, en la noche del 9 al 10 de agosto de 1874* y, en octubre,
otra escena maritima rodeada de la angustia que acompail6 al rescate del matrimonio
Durouf en el mar del Norte, tras sufrir un accidente en el globo en que viajaban®.

Los siete grabados conocidos que Miranda publicé en el Harper s Weekly mostra-
ban su capacidad de observacion y sus dotes artisticas, cuyo dinamismo, gestos tea-
trales y afan de espectacularidad recodaban mas «una composicion que un dibujo de
noticia»’!. De hecho, la muerte del general Concha fue confeccionada siguiendo la
informacion de algunos testigos del acontecimiento, aunque su presentacion difiriere
de lo que realmente sucedio, a juzgar por la descripcion realizada por un testigo pre-
sencial®. Sin embargo, de la toma de los altos de Galdamés, el redactor del Harper s
Weekly afirmaba que Miranda lo hizo in situ:

He was not only an eyewitness of the magnificent feat of generalship which re-
sulted in raising the siege of Bilbao by the Carlist forces, but after the heights of
Galdames had been stormed rode over the field of battle in company with Marshal
Concha, and by the aid of his criticism verified all the details of his sketches™.

No obstante, esta informacion ofrecida por la revista no encaja muy bien con la
cronologia que conocemos, pues segln la ficha de naturalizacién americana, Miranda
llegd a los Estados Unidos el 9 de noviembre de 1873% y la toma de los altos de Gal-

4 Bastida de la Calle, M. D. (1990). op. cit., 267.

4 «The Marshal Concha’s last Victory. Storming the Heights of Galdames» y «The Death of Marshal Conchay,
Harper's Weekly, 8-V1II-1874, 656-657 y 660.

47 «The transfusion of blood. An operation at the hospital of la Pitié at Paris», Harper s Weekly, 4-V11-1874, 570.

4 «The Morgue at Paris. The last scene of a tragedy», Harper s Weekly, 18-VII-1874, 600.

4 «The scape of Marshall Bazaine from the fortress of Saint Margueritte», Harper s Weekly, 26-1X-1874, 800.

«The perilous balloon voyage of Monsieur and Madame Durouf. The rescue in the North Sea», Harper s Wee-

kly, 24-X-1874, 872.

3 Bastida de la Calle, M. D. (1990). op. cit., 268.

2 Qyarzun, R. (2008). Historia del carlismo, Madrid: Editorial Maxtor, 302-303.

3 «Marshal Concha’s last Victory», Harper's Weekly, 8-VIII-1874, 662.

#  «New York Naturalization Index (Soundex), 1792-1906», Obtenido de https://familysearch.org/
ark:/61903/1:1:QVTW-8H8Q. [Consulta: 13 de octubre de 2019].


https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:QVTW-8H8Q
https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:QVTW-8H8Q
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damés ocurrid a finales del mes de abril de 1874. Por tanto, el artista valenciano no
pudo presenciar esta escena, a no ser que su registro de inmigracion sea erréneo y que
Miranda llegase a Nueva York medio afio después. Esto también encaja con la datacion
de su obra, pues el primer dibujo publicado en los Estados Unidos esta fechado el 4 de
julio de 1874. No obstante, no era la primera vez que el ilustrador relataba una escena
en la que no habia estado presente, algo que era muy habitual entre los corresponsales
graficos que basaban sus dibujos en una fotografia o en las indicaciones de los testi-
gos presenciales. Asi lo hizo en el dibujo dedicado al asesinato del general Prim y en
otras muchas de las escenas que recreaba en su estudio a partir de las informaciones
recibidas. Como ya sefiald en su momento Dolores Bastida, Miranda en su calidad de
dibujante de gabinete, «hubo de hacer también uso frecuente de la imaginacion para
desarrollar documentos graficos sobre cronicas periodisticas»™.

Estos trabajos constituian su carta de presentacion ante la sociedad neoyorquina
que comenzo a reconocer su obra, algo que le permitié dar un giro a su trayectoria
artistica. En enero de 1875, Miranda publicaba su ultimo grabado en el Harper s,
se trataba de una alegoria del Aflo Nuevo que marcaria el inicio de una nueva etapa
en su vida. Atras dejaba sus estampas europeas y comenzaba sus cronicas ilustradas
de la vida cotidiana de Nueva York y Filadelfia. Este cambio vino producido por
su mudanza editorial, pues, el artista valenciano afincado en Nueva York dejaba el
Harper's Weekly y pasaba a incorporarse al equipo de otro conocido semanario, el
Frank Leslies Illustrated Newspaper (1855-1922), que lo contrat6 como dibujan-
te de gabinete y también colabord con The Daily Graphic: An lllustrated Evening
Newspaper (1873-1889) que se habia fundado en Nueva York en 1873, el mismo
afio en que Fernando Miranda habia llegado al Nuevo Mundo®*. No tenemos noticia
del motivo de esta decision, pero posiblemente el autor espafiol no se sentia muy
coémodo con un semanario como el Harper s que manifestaba una opinion tan critica
con los asuntos espafoles y abogaba por la intervencion de los Estados Unidos en el
Caribe en favor de la independencia cubana®.

- b ) %

Figuras 7-8. «New York City. Easter Festivities. A Private Fancy Costume Ball at
Delmoninco’s. March 29th» y «Montana. The Sioux War. General Crook’s Battle on the
Rosebud River», Frank Leslie s Illustrated Newspaper, 17-1V-1875 y 12-VIII-1876.

3 Bastida de la Calle, M. D. (1995). op. cit., 116.

% «Un quadre de Miranda», La Llumanera de Nova York, abril de 1878, 2.

Bastida de la Calle, M. D. (1998). La caricatura como forma viva de cometario politico. La «Guerra larga» de
Cuba (1868-1878) en la revista norteamericana Harper s Weekly. Goya: Revista de Arte, 263, 121.



336 Hernandez Fuentes, M. A. An. hist. arte 30 (2020): 325-348

En el Frank Leslie’s lllustrated Newspaper, Fernando Miranda dejo6 la mayor
parte de su produccion americana, en cuyas paginas se presentaba al artista espa-
flol como a «uno de los principales integrantes del cuerpo de artistas vinculados
a Frank Leslie's Publishing House», quien habia cosechado numerosos favores a
lo largo del continente por «su delicado gusto y precision»®®. En este semanario,
el ilustrador valenciano se convirtio en un prolifico autor que dejoé en sus paginas
cerca de un centenar de grabados entre 1875 y 1879, muchos de los cuales ocu-
paron la portada de la revista®. En ellos se refleja el disfrute producido por un
viaje en tren de primera clase, la alegria y la relajacion del almuerzo cotidiano
o la soledad sufrida en el taller del artesano. Pero, Fernando Miranda tampoco
olvidé la estampa épica que caracterizd algunas de sus obras o la escenografia
festiva de sus primeras creaciones, cambiando, en este caso, el conflicto entre
carlistas e isabelinos por la lucha entre la caballeria norteamericana y los indios
o presentando las celebraciones y los eventos mas importantes de la época como
el fallo del jurado en la Exposicion de Filadelfia®.

El primer disefio que compuso para este semanario fue publicado el 17 de
abril de 1875, donde mostraba su habilidad como reportero grafico al reflejar el
ambiente festivo de un baile de disfraces celebrado en el restaurante Delmoni-
co®!. Tras este grabado, en que reflejaba la alegre vida de las clases acomodadas,
Miranda comenzo una serie de disefios que lo convirtieron en un cronista privile-
giado de la vida urbana neoyorquina, mostrando el «extremo dualismo entre las
vidas de ricos y pobres, clase alta y clase baja»®>. En una sociedad con grandes
desigualdades econdmicas, James McCabe relataba que los extranjeros recién
llegados a Manhattan se sorprendian con el hecho de que solo hubiera «dos cla-
ses en la ciudad: los pobres y los ricos»®. Aunque esta caracterizacioén era un
tanto extrema, pues, sabemos que mas de un tercio de la poblacion formaba parte
de las clases medias®, las transformaciones econdmicas intensificaban una des-
igualdad social que Miranda supo recoger en sus ilustraciones.

En los dibujos dedicados a la poblacion acomodada, los disefios de Miranda
se alineaban con el costumbrismo romantico, reflejando un mundo mas ideali-
zado y luminoso, que adquiria unos tintes sombrios y dramaticos, mas propios
del realismo francés, cuando presentaba los bajos fondos de la sociedad neoyor-
quina. Los personajes que aparecian en estas ultimas estampas se hacinaban en
unas escenas desordenadas y ligubres, cuyos rostros no ocultaban la fealdad o
el descaro. Asi ocurria en su vision del Mercado de Fulton, publicada en 1875,

% Frank Leslie’s Illustrated Newspaper, 6-V-1876, 143.

Asi ocurrio, por ejemplo, en los nimeros correspondientes a los dias 7 de agosto de 1875, 15 de abril, 3 y 17

de junio, 8 y 29 de julio, 5 de agosto, 9 de septiembre y 18 de noviembre de 1876 y 7 de julio de 1877 donde

aparecen temas diversos.

«Philadelphia. The Centennial Exposition. The Presentation of the Report of the Judges of Awards in the Judges’

Hall September. General Hawley Announcing the Awardy, Frank Leslie s Illustrated Newspaper, 14-X-1876,

92.

«New York City. Easter Festivities. A Private Fancy Costume Ball at Delmoninco’s. March 29thy, Frank Leslie s

1llustrated Newspaper, 17-1V-1875, 89.

Bastida de la Calle, M. D. (1994). Fernando Miranda del costumbrismo romantico a la modernidad neoyorqui-

na. Los clasicismos en el arte espaiiol. Actas del X Congreso del Comité Espariol de Historia del Arte (27-30 de

septiembre de 1994). Madrid: Universidad Nacional de Educacion a Distancia, 100.

% McCabe, J. (1868). The secrets of the great city. Filadelfia: Jones Brothers & Company, 38.

¢ Burrows, E. y Wallace, M. (1999). Gotham. A History of New York City to 1898. Nueva York: Oxford University
Press, 968.
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donde nifios y adultos comian melon con cierta ansiedad, en la cena ofrecida en
una casa benéfica para ancianos y enfermos editada en 1876 o en un grupo de
vagabundos que abandonaba una comisaria de policia tras pasar una fria noche
del invierno neoyorquino de 1877%. Estas representaciones mostraban las dotes
artisticas del creador valenciano entremezcladas con los intereses de un reporte-
ro grafico que trataba de reflejar la realidad social, donde «proletariado, miseria,
vejez, enfermedad, son componentes de un mundo social que recuerdan la com-
plejidad narrativa y riqueza literaria de las novelas de Dickens»®. Sus estampas
no quedaban en meras descripciones o radiografias del espacio cotidiano. En los
trazos ligubres de estas escenas o en la composicion apretada de unos rostros
demacrados y surcados por la melancolia, Miranda trataba de hacer una critica
social y elevaba el grabado a categoria de denuncia. Asi lo hacia, por ejemplo, en
aquella estampa dedicada a los trabajadores de Filadelfia que comian en el suelo,
a la intemperie del crudo invierno, junto a unos edificios suntuosos donde se
albergaba la Exposicion Universal de 1876¢. El artista espafiol presentaba esta
escena al publico neoyorquino, mientras que el redactor del articulo que acom-
panaba al grabado comparaba la situacion de aquellos desdichados trabajadores
con las comodidades de los restaurantes de Manhattan:

Their noontide meal is not such a one as our dainty citizens linger over in com-
fortable dinning-rooms, nor are the accessories so inviting as can be found in Del-
monico’s, but «good digestion waits on appetite» at these al fresco meals upon the
greenswards of the Centennial grounds®®.

Respecto al estilo, podemos observar una diversidad y una evolucion a lo largo
de sus estampas en las que el autor fue definiendo progresivamente el dibujo, per-
filando los detalles y mostrando un mayor interés en los rostros y los gestos de sus
protagonistas. Algunos de sus disefios presentan una cierta ingenuidad, cuyas figuras
apenas tienen volumen y el tratamiento de la luz es mas comedido. Asi ocurre con las
creaciones mas alegres como la dedicada al ejercicio vespertino de unas mujeres en
Staten Island® o a los juegos de un grupo de negritos en Virginia”. Pero otros graba-
dos poseen unos trazos vigorosos y un cuidadoso tratamiento luminico que otorgan
a las figuras un volumen casi escultdrico, como los participantes de la manifestacion
Tilden de 1876 o los catadores de té en Nueva York™.

% «The Fulton Market in the Fruit Season», Frank Leslie s lllustrated Newspaper, 9-1X-1875, 445; «New York
City. Dinner-Hour at the Chapin Home for the Aged and Infirm Sixty-Sixth Street, near Third Avenuey, Ibidem,
6-V-1875 y 149, «New York City. Early morning at police station. Turning out the vagrant night lodgers», /bi-
dem, 10-11-1877, 377.

% Bastida de la Calle, M. D. (1994). op. cit., 101.

«Philadelphia. Scenes at the Centennial Grounds, Fairmount Park. The workmen’s dinner hour», Frank Leslie’s

Hllustrated Newspaper, 8-1-1876, 293.

% «The workmen’s dinner hour», Frank Leslie's lllustrated Newspaper, 8-1-1876, 286.

«New York. Afternoon exercise of members of the Ladies’ Club for outdoor sports, at camp Washington, Staten

Island», Frank Leslie s lllustrated Newspaper, 08-1X-1877, 8.

«Virginia. The Merry-go-round. A favorite amusement of colored people on the State Fair Grounds near Rich-

mondy», Ibidem, 11-1-1879, 344.

" «New York City. The Tilden procession, November 2. Knickerbockers to the front for reformy», /bidem, 4-X1-
1876, 144 y «Professional Tea-Testing, Deciding upon the Quality and Value of a New Cargo in a Wholesale
Warehouse», Frank Leslies Illustrated Newspaper, 12-11-1876, 368.
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Figuras 9-12. Cuatro estampas en las que se relatan los contrastes entre la vida
de las diversas clases sociales de Nueva York: A la izquierda «The Sleighing Carnival
of 1877» e «Interior of the Pullman parlor car on the Pennsylvania railroad». A la
derecha «Early morning at police station» y «Dinner-Hour at the Chapin Home»,
Frank Leslie’s Illustrated Newspaper (véanse las notas 65).

Mientras residia en Manhattan el Gobierno espaiiol incluyé a Fernando Miranda
en la Comision Nacional de la Exposicion conmemorativa del Centenario de la De-
claracion de Independencia celebrada en Filadelfia en 1876. No llegd, por tanto, a
los Estados Unidos con motivo de la citada exposicion, como han sehalado algunos
autores’, pues ya hemos registrado su presencia en Manhattan en afios anteriores.
Con este nombramiento del gobierno espafiol, el Frank Leslie's lllustrated Newspa-
per le encomendo la mision de trabajar como corresponsal grafico en la muestra de
Filadelfia, dedicando a esta celebracion la mayor parte de las ilustraciones publica-
das en 1876, muchas de las cuales ocuparon las portadas de la revista. Entre ellas,
la que aparecia en la portada del 5 de agosto de 1876 se convertia en un canto a la
emancipacion de los esclavos. Un grupo de negros se reunia en torno a la obra «El
esclavo liberado» modelada por el austriaco Francesco Pezzicar para conmemorar
el fin de la esclavitud decretada por Abraham Lincoln en 1863. El torso desnudo
del esclavo recién liberado contrastaba con el porte aristocratico de los negros que
contemplaban la obra tras una década de libertades, mostrando con ello las ventajas
de su nueva situacion™. Una portada que contrastaba con la de gusto mas exdtico

X.Y.Z. (1908). El escultor Fernando Miranda. Por esos mundos. Publicacion mensual de Literatura, Arte y
Actualidades, 250.

7 «Philadelphia. The Centennial Exposition. The State of the Freed Slave in Memorial Hall», Frank Leslie’s
Hllustrated Newspaper, 5-V111-1876, portada.
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publicada en el mes de julio donde se mostraban los gustos burgueses encarnados
por dos americanos que fumaban placenteramente en un café turco, rodeados por un
ambiente exotico™, como exodticos eran también los objetos exhibidos por los repre-
sentantes chinos que aparecian en otra portada de la revista™ y el trineo impulsado
por un reno en el departamento sueco’. Los dibujos de Miranda trasladaban al Frank
Leslie’s lllustrated Newspaper las curiosidades aparecidas en la muestra de Filadel-
fia y las hacia extensivas al publico neoyorquino que mostraba notable interés por lo
acontecido en la Exposicion.

 ¢RANK BESLIRyg
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Figuras 13-14. Dos portadas del Frank Leslie s lllustrated Newspaper (véanse las notas 74 y 73).

5. Su incursion en el mundo de la pintura

Una dedicacion tan continuada a un arte menor como la ilustracion grafica, empujo
a Miranda a probar suerte con la pintura en la que se estren6 en 1878. De esta tltima
actividad ha quedado una resefia en la prensa neoyorquina, donde se da cuenta de la
presencia del cuadro The fair Detectives en la muestra primaveral organizada por la
Nacional Academy of Design de Nueva York. Sus compatriotas se congratulaban en

«Philadelphia. The Centennial Exposition. American visitors smoking chibouques in the Turkish Bazaar»,
Frank Leslie s Illustrated Newspaper, 8-VII-1876, portada.

«The Chinese court. Celestial exhibitors explaining their wares», Frank Leslie s Illustrated Newspaper, 3-VI-
1876, portada.

«Laplander in his sledge, in the Sweden department», Frank Leslie s lllustrated Newspaper, 17-V1-1876, portada.
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La Llumanera de Nova York de la presentacion de esta obra por la que Fernando Mi-
randa se estrenaba como pintor con una composicion y un dibujo admirable”. La re-
vista Frank Leslie s lllustrated Newspaper, por su parte, sefialaba que el cuadro fas-
cinaba a quienes lo contemplaban por «su destreza, su delicadeza y su brillantez»™ y,
en las mismas paginas de esta revista neoyorquina se podia contemplar un grabado
que reproducia el cuadro de Fernando Miranda™. No sabemos cual fue el destino
final de esta obra, pero en el catalogo publicado con motivo de la 50* Muestra de la
Academia de Bellas Artes de Pensilvania aparece tasada en mil quinientos dolares,
siendo el precio mas elevado de cuantas figuran en la exposicion. En este mismo
catalogo aparecen otras dos obras de Miranda tituladas «Little bits from the dinning-
rom» y «Little bits from the smoking-rom», valoradas en 150 dolares cada una®.

Figura 15. Grabado en el que se reproduce el cuadro de Fernando Miranda
The Fair Detectives, Frank Leslie’s Illustrated Newspaper, 15-V1-1878, 257.

6. La escultura como su dedicacion principal

Aunque Fernando Miranda fue conocido inicialmente como ilustrador de periddicos,
su actividad principal era la de escultor y como tal figura en los registros oficiales
como en el justificante de obtencion de ciudadania y en los censos de la ciudad®'.

7 «Un quadro d’En Miranda», La Llumanera de Nova York, abril de 1878, 2.

8 «The Fair detectives», Frank Leslie s Illustrated Newspaper, 15-VI-1878, 255.

«New York City. Fine Arts The Fair detectives from a painting by Fernando Miranda, exhibited in The Academy

of Design», Frank Leslie s Illustrated Newspaper, 15-VI-1878, 257.

80 Catalogue of the Fiftieth Annual Exhibition of the Pennsylvania Academy of the Fine Arts, Philadelphia, 1879, 11-12.

81 «New York Naturalization Index, 1792-1906». Obtenido de https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:QVTW-
8H8Q y «New York City Municipal Deaths, 1795-1949». Obtenido de https://familysearch.org/
ark:/61903/1:1:2WBN-KNB. [Consultas: 13 de octubre de 2019]. Por el censo de 1905, donde también figura


https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:QVTW-8H8Q
https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:QVTW-8H8Q
https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:2WBN-KNB
https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:2WBN-KNB
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Para desempenar este oficio, el artista valenciano disponia de un estudio en la sede
de la American Sculpture Society, ubicada en al oeste de la 10" Street®?, donde se
le puede ver en algunas fotografias. En una de ellas figura junto a The Spirit of
Research, un encargo de la Boston Public Library s que fue ejecutado entre 1897 y
1898. En la otra instantanea aparece modelando el boceto de una escultura ecuestre
de George Washington para New Jersey que nunca llegé a materializarse, donde se
muestra la vertiente polifacética de este artista que, ademas de cultivar el grabado,
ejercié como escultor y pintor.

Figura 16. Fernando Miranda en su studio de Nueva York modelando
The Spirit of Research, Archives of American Art, Smithsonian Institution.

La mayor parte de su obra escultorica respondia a los encargos hechos por par-
te de la clase alta neoyorquina que adquirian relieves de bronce y otras obras de
pequefio formato para decorar sus mansiones. De este modo, el escaso nimero de
monumentos publicos salido de su taller «quedaba compensado con la cantidad de
grupos escultoricos existentes en manos privadas»®. El impulso experimentado por

como escultor, sabemos que Fernando Miranda vivia en la Séptima Avenida, que estaba casado con Adele
Miranda, americana y veinte aflos mas joven que él, y que tenian un hijo también llamado Fernando Miran-
da que habia nacido en torno a 1884. «New York State Census, 1905», Obtenido de https://familysearch.org/
ark:/61903/1:1:SPNQ-5KW. [Consulta: 13 de octubre de 2019]

8 X.Y.Z.(1908): op. cit., 251.

8 Dreiser, Th. (1985). The Sculpture of Fernando Miranda. En Y. Hakutani (ed.), Selected Magazine Articles of
Theodore Dreiser: Life and Art in the American 1890s, Volumen 1. Cranbury: Fairleigh Dickinson University
Press, 231.


https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:SPNQ-5KW
https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:SPNQ-5KW
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la industria metaltrgica abarataba el coste de la fundicion artistica, ya que la repro-
duccion ilimitada de los modelos originales permitia a los escultores aumentar la
produccion y facilitar la venta de sus obras. De ahi que el artista valenciano dedicara
buena parte de su oficio a la «ejecucion de pequefias figuras simbolicas en bronce,
abandonado algo el retrato»®. Algunos de estos trabajos fueron presentados en la
National Academy of Design de Nueva York de 1878 y 1879 donde Miranda pudo
darse a conocer como escultor entre el sector adinerado de la poblacion al que le
gustaba comprar objetos artisticos para decorar sus mansiones.

Entre las obras ejecutadas para las colecciones privadas, algunas fueron bastante
populares como una de tematica religiosa denominada Head of Christ y otra dedica-
da al suefio que se titulaba Slumber. En el ambito privado, pero con un caracter mas
monumental, Miranda realizé los cuatro angeles que decoran el Gltimo piso de la
fachada del The American Tract Society Building. Dichos angeles fueron modelados
en terracota entre 1895 y 1896 y forman parte del remate superior de un edificio neo-
rrenacentista levantado a finales del siglo XIX por una sociedad evangélica dedicada
a la difusion de libros. Asimismo, Miranda recibio también el encargo del Gobierno
de los Estados Unidos de ejecutar un nuevo disefio del dolar en el que presento a
Columbia sentada en un trono compuesto por los productos del pais a cuyos pies
figuraban un yunque y un martillo.

Junto a las obras de pequefio formato citadas anteriormente y a otras muchas que
desconocemos y que aguardan un minucioso estudio que nos facilite el catadlogo
completo de su produccion artistica, Fernando Miranda modeld algunas esculturas
de gran formato para diversos espacios publicos norteamericanos. Entre ellas figura
El Genio de la Investigacion, que sustituyo6 a una obra anterior titulada Bacante que
habia sido modelada por el artista neoyorquino Frederick William MacMonnie. Se-
gun The Inland Printer, «The figure is vastly different from the festive Bacchante,
and is no doubt much more suitable for the position it will occupy»®. La obra de Mi-
randa estuvo ubicada en el patio central de la Biblioteca de Boston hasta su retirada
en los afios veinte del pasado siglo.

Otra composicion suya fue La Fama que formaba parte de la Exposicion Uni-
versal de San Luis, celebrada en 1904 con motivo del primer centenario de la
compra de ese territorio por los Estados Unidos®. Al afio siguiente, con motivo
de la construccion del nuevo City Hall de Savannah (Georgia), el municipio se-
lecciono un disefio de Miranda denominado City Hall Fountain que se inspiraba
en el Renacimiento italiano y, en 1906, fue instalado en la rotonda principal de
la ciudad®’. También en Nueva York, model6 una escultura titulada The Primitive
Marksman. Indian Shooting at a Soaring Eagle que fue instalada, en 1907, en
los jardines de la New York Historical Society, entre cuyos bienes se conserva
hasta hoy?*:.

8 X.Y.Z. (1908). op. cit., 253.

8 Autor desconocido (1897). MacMonnies’ Bacchante and Miranda’s Spirit of Research. The Inland Printer, 20,
54-56.

8 Universal Exposition St. Louis, USA. (1904). Official Catalogue of Exhibitors. Department B. Art, St. Louis,
Committee on Press and Publicity by the Official Catalogue Company (Inc.), 61.

87 City of Savanna (2006). op. cit., 140-142 y 197-198.

«The Primitive Marksmany. Obtenido de https://www.nyhistory.org/exhibit/primitive-marksman. [Consulta: 25

de octubre de 2019]
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7. Su integracion en la colonia espaifiola de Nueva York

Miranda llegd a Nueva York cuando la poblacion espafiola residente en la Man-
hattan y sus aledafios apenas llegaba a los setecientos habitantes, pero, cuando
fallecio en 1925, superaba los doce mil. Aunque sin constituir una comunidad muy
significativa en comparacion con los inmigrantes procedentes de Alemania, Irlan-
da, Italia y de otros lugares del mundo, la colonia espafiola asentada en Manhattan
o en Brooklyn experiment6 un importante crecimiento y desarrollé multiples acti-
vidades durante las primeras ltimas décadas del siglo XIX y primeras de XX. Mi-
randa se mostré muy activo entre sus compatriotas, cuyo nombre lo podemos ver
entre los integrantes de la Spanish Benevolent Society fundada en 1868, pero activa
hasta bien entrado el siglo XX, entre los miembros de la comision del homenaje
a Cervantes establecida en 1875% o entre los socios del Circulo Colon-Cervantes
fundado en 1891*. Con estas dos ultimas participd presentando el boceto de un
monumento a Cervantes que data del afio 1878 y el proyecto de otro monumento
a Cristobal Colon que coronaria una fuente en la que apareceria el almirante junto
a los hermanos Pinzon.

El primero estaba destinado a erigirse en Central Park como un homenaje al
escritor espafiol mas universal por parte de quienes tenian el castellano como
lengua materna. Dicha obra se enmarcaba en la costumbre decimononica de le-
vantar en Central Park un monumento a personalidades representativas de cada
grupo étnico’! como las que ya existian en honor a Shakespeare, Schiller, Walter
Scott o Humboldt. Como apuntaba Ferrer de Couto, todos estos autores eran
extranjeros y, junto a ellos, debia erigirse «una magnifica estatua de bronce al
inmortal Cervantes» *> que pusiera a los hispanoparlantes entre las comunidades
lingiiisticas de la ciudad.

Tras dibujar un esbozo del monumento, Miranda viaj6é a Espafia «para procu-
rarse trajes auténticos, armas y modelos para su mas perfecta realizacion»’, pero
también aprovecho el viaje para someter su boceto a la aprobacion de la Academia
de Bellas Artes de San Femando, de la que habia sido alumno, recogiendo «la opi-
nion favorable de los profesores»®*. Conocemos dicho proyecto gracias a que fue
publicado en diversos periddicos del momento, tanto americanos como espafioles.
Un sencillo dibujo del propio Miranda aparecié en La Llumanera de Nova York,
cuyos editores formaban parte del comité organizador del homenaje a Cervantes,
pero también en el Frank Leslie’s Illustrated Newspaper donde colaboraba el autor
y en la revista madrilefia La llustracion Espaiiola y Americana:

Ferrer Couto, J. (1875). Relacion de los primeros festejos religiosos y literarios que se hicieron en la ciudad de

Nueva York el dia 23 de abril de 1875 para conmemorar el aniversario de la muerte de Cervantes. Nueva York:

Imprenta de «El Cronistay, 10.

Estatutos, reglamento interior, reglas y lista de socios del Circulo Colon-Cervantes. Nueva York: 1891-1892,

71.

° Varela-Lago, A. M. (2008). Conquerors, Immigrants, Exiles: The Spanish Diaspora in the United States (1848-
1948) (Tesis doctoral). University of California, San Diego, 62.

%2 Ferrer Couto J. (1875). op. cit., 59.

% La Epoca, 11-VIII-1878, 2.

% Frank Leslie’s Illustrated Newspaper, 5-1V-1879, 75.
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Figura 17. Uno de los bocetos del monumento a Cervantes aparecido en la prensa
neoyorquina, Frank Leslie s Illustrated Newspaper, 5-IV-1879, 80.

El segundo monumento que le encargo la colonia espafiola pretendia erigirse
en la confluencia de la Quinta Avenida con la calle 59 y fue promocionado por
el Circulo Colén-Cervantes al que Miranda pertenecia como socio fundador. Su
construccion quedaria como recuerdo del IV Centenario de Descubrimiento de
América que se celebrd con toda solemnidad en Nueva York®. Sin embargo,
ninguno de ellos llegd a ejecutarse, por una serie de razones que ya han sido
expuestas por Ana Maria Varela-Lago en su tesis doctoral®. La falta de medios
economicos suficientes, la desunion de la colonia hispanoparlante que busca-
ba encauzar sus intereses comunes, pero que no lo conseguia por las tensiones
existentes entre las antiguas colonias y la metropoli, las reticencias de las auto-
ridades neoyorquinas a colaborar con estos proyectos y la inestabilidad politi-
ca provocada por la guerra de Cuba (1868-1878), en el caso del monumento a
Cervantes, y por el movimiento independentista cubano en visperas de la guerra
finisecular, en el caso del monumento a Coldn, hicieron dificil sacar adelante
ambos proyectos. Los promotores tan solo consiguieron que un busto de Miguel
de Cervantes labrado por el propio Miranda se colocara en Central Park en 1892,
pero, por causas desconocidas, fue retirado al concluir la Primera Guerra Mun-
dial. Del monumento a Colon ha llegado el boceto publicado en El Centenario:
Revista Ilustrada, editada con motivo de la celebracion del descubrimiento de
América y una imagen del modelo en terracota que apareci6 en la portada de la
revista Por Esos Mundos(Figuras 18 y 19).

% Alcala Galiano, J. (1892). La semana colombina en Nueva York. El Centenario. Revista llustrada, 3, 302-313.
% Varela-Lago, A. M. (2008). op. cit., 54-94.
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Figura 18. <Monumento a Colén y los Pinzones», El Centenario: Revista llustrada, 2, 1892, 396.

Para su ciudad natal, Miranda modelo6 una obra titulada Esparia en 1898 que dono
a la Academia de San Carlos donde el autor habia comenzado sus estudios artisticos.
Dicha escultura representaba a una mujer con el torso desnudo y una mirada langui-
da, como apesadumbrada por la pérdida de las colonias y por la crisis finisecular que
sacudio al pais. Su creacion fue recibida en Valencia durante la primavera del afio
1899 en un acto solemne de la Academia que fue reflejado en la prensa del momen-
to?’.

Dado su arraigo en la ciudad de Nueva York, Miranda obtuvo la ciudadania ame-
ricana en 1896, en un momento en que las relaciones hispano-norteamericanas pa-
saban una crisis en visperas de la independencia de Cuba. Ademas, en los Estados
Unidos se miraba con recelo a aquellos artistas foraneos que no se naturalizaban
como ciudadanos americanos y permanecian anclados en sus culturas originarias.
La poblacion autdctona estaba compuesta por una amalgama de nacionalidades muy
variada, pero los integrantes de aquellas familias que vivian en la ciudad desde hacia
varias generaciones no siempre acogian a los recién llegados con los brazos abiertos.
Ante las ingentes oleadas de inmigrantes que arribaron a finales del siglo XIX, la
sociedad neoyorquina trataba de defenderse frente a las identidades nacionales muy
marcadas de algunas de las colonias asentadas en Manhattan.

De hecho, cuando la New York Genealogical and Biographical Society decidio
colocar una copia en bronce de la escultura de Cristobal Colon disefiada por el artista
espaiiol Sunol, The New York Times publicéd un articulo quejandose por la preferen-
cia que la citada sociedad americana habia hecho por un autor espafiol en vez de
promover a un artista americano. En su articulo titulado «No Excuse for the Statuey,
el diario denunciaba que la ereccion en Central Park de una copia de la estatua de
Colon disenada para Madrid era «una de aquellas cosas tan vanas y antipatridticas
de las que Nueva York debia prescindir»®. El articulo se quejaba del exceso de mo-

97 «La Academia de Bellas Artes de Valencia ha celebrado una sesion solemne para la recepcion de la estatua
“Espaiia en 1898”, que ha sido donada a la corporacion por el distinguido escultor D. Fernando Miranda», La
Correspondencia de Espaiia, 13-111-1899, 3.

% «No Excuse for the Statue», The New York Times, 13-V-1894, 9.
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numentos dedicados a los lideres nacionales por parte de los diversos grupos lin-
giiisticos y de la preferencia por un escultor espaiol en vez de haber optado por uno
norteamericano. Al mismo tiempo hacia una critica de los simbolos colombinos, es-
pecialmente de la cruz que coronaba el estandarte, argumentando con los consabidos
topicos de la leyenda negra espaiiola:

Figura 19. Boceto del monumento a Colon que aparecio en la portada
de Por esos mundos. Publicacion mensual de Literatura, Arte y Actualidades, 1908

Colodn es importante como descubridor, no como introductor de esa fase horrible
de la cristiandad que destruyd en Espaiia a los moros y a los judios, que eran hom-
bres intelectuales y fecundos, y acabo con poblaciones enteras de nuestros herma-
nos de piel roja en Sudamérica y en las Indias Occidentales en circunstancias que
el mundo nunca puede perdonar ni olvidar®.

Este mensaje calaba en la sociedad neoyorquina en unos afos en que la propa-
ganda cubana, apoyada por buena parte de la prensa neoyorquina, denunciaban la
atrocidades cometidas por los espafioles en la isla de Cuba con el fin de movilizar a
la opinion publica a intervenir en favor de la independencia del Caribe. Por ello, su
condicion de escultor espafiol convertia a Fernando Miranda en un artista foraneo
contra el que debian protegerse los artistas norteamericanos y, ademas, representaba
a ese pais cuya leyenda negra era denunciada en las paginas del The New York Times.

Con este panorama, es normal que Fernando Miranda tratara de asimilarse a la
sociedad norteamericana y, después de tres décadas en Manhattan, solicitase su natu-
ralizacidén como ciudadano de los Estados Unidos, reconocimiento conseguido el dia
30 de septiembre de 1896!®. Sus obras publicas despegaron a partir de ese momento
con la participacion en diversos concursos. Al afio siguiente de obtener su ciudada-

2 Idem.
100 «New York Naturalization Index, 1792-1906». Obtenido de https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:QVTW-
8H8Q
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nia, Miranda recibi6 el encargo de la citada The Spirit of Research (1897-98) para la
Biblioteca Publica de Boston, la Fama para la Exposicion de St. Louis (1903-04), la
City Hall Fountain de Savannah, Georgia (1906) y The Primitive Marksman para la
New York Historical Society (1907). Unos encargos publicos a los que pudo acceder
mas facilmente siendo ciudadano americano. Esta condicion le permitié un mejor re-
conocimiento de sus dotes artisticas, por las cuales, Fernando Miranda fue designado
presidente de la American Sculpture Society''. Al frente de esta sociedad el artista
valenciano defendio la escultura frente a las posiciones iconoclastas de algunas sec-
tas protestantes y especialmente de quienes seguian los argumentos del predicador
evangélico Dwight Luyman Moody (1837-1899) que denunciaba la ereccion de mo-
numentos y consideraba el arte como una influencia corrupta'®.

Tras medio siglo en los Estados Unidos, treinta afios de ciudadano norteameri-
cano y una abundante produccidon que precisa de un estudio sistematico, Fernando
Miranda fallecia en su casa de Nueva York el 9 de mayo de 1925 cuando contaba con
83 afos'®. Atras quedaban sus afios iniciales en Valencia, ciudad que nunca olvidé y
a la que mostro su agradecimiento mediante la entrega de una obra a la Academia de
San Carlos en la que habia iniciado su formacién. Sin embargo, en la ciudad del Tu-
ria, Miranda tan solo pasoé su infancia y sus primeros afos de formacion, dejando la
mayor parte de su obra en los Estados Unidos donde residi6 buena parte de su vida.
Un artista un tanto olvidado que esta reclamando un estudio mas completo de su
produccion artistica y nos recuerda la necesidad de ahondar en los vinculos artisticos
entre Espana y los Estados Unidos.
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