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Resumen. En el nuevo escenario de la produccion tedrica y critica del arte contemporaneo, redefinido
por los flujos globales y la movilidad de géneros, disciplinas, comportamientos y metodologias, surge
la necesidad de crear nuevas herramientas de interpretacion de las practicas artisticas. Teoricos de
varios ambitos disciplinares como Edward Said, Homi Bhabha, Edouard Glissant, Fernando Ortiz,
Walter Mignolo, Gloria Anzaldua, entre otros, han creado una narrativa de resistencia para deconstruir
las estrategias modernistas de igualdad que las ciencias sociales tradicionales han imaginado como
solidas e inamovibles (la nacion, la clase, la adscripcion politico-ideoldgica). Las teorias del arte
sumergidas en el posestructuralismo —con frecuentes incursiones hacia el posmodernismo y el
poscolonialismo— son deudoras de estas posiciones conceptuales y revelan el interés hacia la resistencia
en contra del proyecto etnocéntrico y universalista de la modernidad. Los artistas mexicanos Teresa
Margolles y Guillermo Gémez-Pefia, generando una movilidad identitaria y cultural en este escenario
posnacional, poshistorico y poscolonial, significan casos de estudio significativos para entender el
cambio de paradigma que domina buena parte de la produccion artistica actual, sobre todo en contextos
fronterizos.

Palabras clave: Border crossing; arte de frontera; fronterizacion; criollizacion; hibridacion; transgé-
nero; traduccién cultural.

[en] Crossing borders and new creativities. Border thinking in the artistic
production of Teresa Margolles and Guillermo Gémez-Pefia

Abstract. In a new scenario of theoretical and critical productions of contemporary art, redefined by
global flows and the mobility of genres, disciplines and methodologies, there is a need to create new tools
for interpreting artistic practices. Theorists from various disciplinary fields such as Edward Said, Homi
Bhabha, Edouard Glissant, Fernando Ortiz, Walter Mignolo, Gloria Anzaldua, and Gerardo Mosquera
among others have created a resistance narrative to deconstruct the modernist strategies of sameness that
traditional social sciences have imagined as solid and immovable (nation, class, political-ideological
ascription). Art theories immersed in post-structuralism — with frequent incursions into postmodernism
and post-colonialism — are indebted to these conceptual positions and reveal their interest in resisting
the ethnocentric and universalist project of Modernity. Mexican artists Teresa Margolles and Guillermo
Gomez-Pena, generating an identity and cultural mobility in this post-national, post-historical and post-
colonial scenario, are significant case studies to understand the paradigm shift that dominates much of
the current artistic production, especially in border contexts.
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Our common denominator is our desire to challenge, cross, and erase dangerous
borders between art and politics, practice and theory, artist and spectator, mentor
and apprentice, body and cultural nightmares. We strive to eradicate myths of pu-
rity and dissolve borders surrounding culture, ethnicity, gender, language, power,
and métier. Sadly, at this point in time, these are still considered radical acts.
Gomez-Pena, The Pocha Nostra, 2012.

En un ensayo de 2006, Mieke Bal puntualizaba que los conceptos no estan fijos, sino
que viajan entre disciplinas, investigadores, periodos histdricos y comunidades geo-
graficamente dispersas®. En las ultimas décadas, debido a este fenomeno de crossing
borders de teorias, practicas y cuerpos, hemos asistido a la abundante proliferacion
de nuevos conceptos en el ambito artistico actual. Hibridacion, créolisation, métis-
sage, vernacularizacion, fronterizacion, nomadismo y traduccion cultural son feno-
menos de heterogeneidad que alimentan el desafio y el derecho a la diversidad en un
mundo repentinamente dominado por la movilidad global.

Esta complejidad de términos y conceptos deriva de una produccion artistica que,
mas que estar ubicada en espacios claros y discernibles, se desplaza hacia nuevos
campos expandidos del arte que permiten un despliegue de factores que se entrecru-
zan entre ellos, como la identidad, la raza, los géneros o los tipos de comunidades, ya
sea barriales, fronterizos e intersticiales. La misma figura del artista contemporaneo
convierte el nomadismo y la migracion fisica en un movimiento de reescritura, cuya
palabra clave no es tanto creacion, sino mas bien con-creacion, una forma compro-
metida de lucha que le convierte en el mejor pertrechado porque, en palabras del
pensador martiniqués Edouard Glissant,

(...) el artista es quien acerca lo imaginario del mundo, y cuando las ideologias
del mundo, sus visiones, sus prefiguraciones, los castillos en el aire que erige se
vienen abajo, es necesario volver a levantar este imaginario. No se trata de sofiar
en el mundo, sino de intervenir?.

En su libro Introduccion a una poética de lo diverso (2002), Glissant describe
el archipiélago caribefio como un lugar que facilita el pensamiento del encuentro
y de la relacion entre diferentes sujetos culturales. Incluso mas, segiin Glissant, se
trata de un lugar en el que se producen constantes sistemas de relacion imprevisi-
bles, erraticos y moviles*. Esta imprevisibilidad se caracteriza por unos paradigmas

Y

Bal, M. (2006). Conceptos viajeros en las humanidades. Estudios Visuales, 3, 29.

3 Glissant, E. (2002). Introduccién a una poética de lo diverso (Trad.: Pérez Bueno, L.C.). Barcelona: Ediciones
del Bronte, 58.

4 Tratando sobre la situacion de las Américas, Glissant afirma que ha habido tres tipos de pobladores: el «migran-

te armadoy, es decir, el colonizador, el «migrante familiar», que llega a los nuevos territorios llevando consigo

un bagaje de recuerdos y tradiciones, y el «migrante desnudo», el que ha sido trasladado a la fuerza al nuevo



Di Paola, M. An. hist. arte 30 (2020): 121-141 123

que definen el pensamiento sobre el archipiélago como un lugar, fisico o mental, de
transito y travesias, pero también de encuentros, resistencias y criollizaciones. La
criollizacion descrita por Glissant es un movimiento que cruza las lineas divisorias
entre las lenguas y las culturas para desmontar la estabilidad, la inmovilidad y la uni-
cidad. Un movimiento de con-creacion con la que remodelar los territorios, aceptar
las otras lenguas, traducir las culturas y crear nuevas cartografias que harian de cada
tierra firme un archipi¢lago. En este lugar de relacion y apertura a la diversidad, la
creatividad se mueve de manera rizomatica, sin centro ni periferia, y se abre a la
compenetracion con el otro, manteniendo las diferencias. Desde esta perspectiva,
Glissant define el pensamiento archipiélago como un pensamiento de unidad-diver-
sidad que tiene la fuerza de difractar y suscitar la emocion de la diversidad en el caos
del mundo, donde «caos-mundo» es para el autor «la colision, la interseccion, las
refracciones, las atracciones, las connivencias, las oposiciones, los conflictos entre
las culturas de los distintos pueblos de la totalidad mundo contemporaneay®.

Las culturas actuales viven en un mismo momento varios tiempos y espacios, un
tipo de contraccion dado por las constantes influencias que llegan de las imagenes,
las culturas y las identidades en continuo movimiento. Ampliando el concepto de
criollizacion a la «totalidad del mundo», Glissant afirma que cada comunidad, pais
o continente ha tenido —y sigue teniendo— estas experiencias de migracion que in-
terconectan culturas e idiomas. En definitiva, la criollizacion se refiere a las mezclas
interculturales que se producen en una «identidad-rizomay, concepto que deriva del
deconstruccionismo derridiano y que, a su vez, esta en la base de conceptos como
hibridacion, mestizaje, vernacularizacion o newness, los que han aparecido en otras
derivas geograficas. El proceso de mezclas y mestizajes de identidades y de culturas
parece conllevar la aparicion de un idioma planetario, donde coexistiria al mismo
tiempo lo hibrido, que admitiria todo tipo de préstamos conceptuales desde «las
culturas del mundo»®.

En su libro Culturas hibridas, el tedérico argentino Néstor Garcia Canclini define
la hibridacién, descontextualizandola del ambito de la biologia, como los «procesos
socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que existian en forma
separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas»’. Esta
definicion, segun Canclini, ayudaria a entender las formas particulares de conflicto
que se generan en América Latina, en donde la interculturalidad da paso a la deca-
dencia de los proyectos nacionalistas. El concepto de vernacularizacion, elaborado
por el indio Arjun Appadurai en su libro La modernidad desbordada, también presta
particular atencién a las migraciones lingiiisticas y culturales alimentadas por las
nuevas extensiones tecnologicas de la comunicacion global actual. La «teoria de la
rupturay, provocada por los medios de comunicacion y los movimientos migratorios

continente y ha sido despojado de todo, de cualquier elemento propio de su vida cotidiana, desprovisto incluso
de su lengua. Sin embargo, partiendo de los unicos poderes de la memoria, que Glissant define como los «pen-
samientos del rastro», el migrante desnudo ha conseguido crear lenguajes criollos o formas artisticas universa-
les, como la musica jazz, por medio de un proceso de traduccion interna. Ibid., 16-18.

> Ibid, 83.

Gruzinski, S. (2007). El pensamiento mestizo. Cultura amerindia y civilizacion del Renacimiento. Barcelona,

Buenos Aires, México: Paidos, 46.

Garcia Canclini, N. (2009). Culturas hibridas. Estrategias para entras y salir de la modernidad. México D.E.:

DeBolsillo, III.
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es para Appadurai la base de la experiencia que activa la imaginacion, transformando
la misma definicion de identidad®.

El analisis de los flujos globales y de las identidades pluriculturales encuentra una
referencia destacada también en la escritura de viaje del palestino Edward Said, que
en su ensayo titulado Travelling Theory describe la relacion a menudo conflictiva
entre culturas diferentes que coexisten en un mismo lugar, desafiando la propension
por parte de la construccion tedrica occidental de encuadernar las ideas en un espacio
estable e inmovil. Said afirma que, como las personas, también las ideas y las teorias
viajan. La circulacion de ideas lleva a crear «influencias inconscientes» o «apropia-
ciones creativas e indiscriminadas»’.

En la misma linea, aunque con argumentaciones diferentes, la tedrica americana
Mary Louise Pratt define las «zonas de contacto» (contact zone) como aquellos espa-
cios sociales en los que la cultura del colonizador y del colonizado entran en contac-
to, a veces fusionandose para crear algo nuevo. En estos lugares confluyen y entran
en comunicacion culturas que han tenido, geografica e histéricamente, trayectorias
separadas!®. La tedrica empieza sus formulaciones a partir de una extensa literatura
de viaje, analizando sobre todo la construccion de la imagen de los colonizados por
parte de los europeos colonizadores. El modo en que los viajeros de Europa difun-
dieron sus creencias, interpretaciones y representaciones produjo, segln la tedrica
americana, una colonizacion de tipo cultural. Las sociedades nacidas dentro de las
zonas de contacto, por tanto, revelan las «interactive, improvisational dimensions of
colonial encounters»'!, las que, sin embargo, encuentran sus origenes en la invasion
y en la violencia, traducidas con frecuencia en drasticas desigualdades sociales.

La relacion entre la cultura imperialista y las practicas locales —que producen
espacios de confrontacion y antagonismo— resulta ser el nodo central del analisis de
Homi Bhabha en Nation and Narration'. En el proceso del poder colonial se po-
nen en marcha practicas de resistencia, oposiciones y contestaciones. Para Bhabha,
cuando el discurso de la autoridad colonial pierde el control unilateral y encuentra
en si mismo rasgos del lenguaje del otro, se produce una crisis que gradualmente la
deteriora. Esta crisis se produce por el fendmeno de la hibridez, que empieza cuan-
do la autoridad impone a los colonizados una imitacion pasiva, sin creatividad. La
imitacion a la que se les obliga a los colonizados producira un tipo de contaminacion
de cada practica o ideologia, las que, a lo largo del tiempo, se volveran contenedores
de estrategias de subversion. Estas practicas de contaminacion se manifiestan hoy
mas que nunca en los estados nacionales que han perdido la fuerza de restringir sus
fronteras y que, de hecho, ya no contienen sus flujos (de comunicacion o humani-
dad), creando multiples situaciones locales definidas por Bhabha como liminares y
borderline.

Una vez establecida la liminaridad del espacio-nacion, y una vez que su diferencia
de significante es desplazada de lo externo/extrafio fronterizo a su finitud de den-

Appadurai, A. (2001). La modernidad desbordada. Dimensiones culturales de la globalizacion. Buenos Aires:

Ediciones Trilce.

®  Said, E. (1983). Traveling Theory. En: The World, the Text and the Critic (pp. 226-247). Cambridge: Harvard
University Press.

10 Pratt, M. L. (1992). Imperial Eyes: Travel Writing and Transculturation. Nueva York: Routledge, 6.

" Ibid., 7.

12 Bhabha, H. (1990). Nation and Narration. London: Routledge.
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tro, la amenaza de la diferencia cultural ya no es mas un problema del otro pueblo.
Se vuelve una cuestion de alteridad del pueblo-como-uno. El sujeto nacional se
escinde en la perspectiva etnografica de la contemporaneidad de la cultura y pro-
porciona tanto una posicion tedrica como una autoridad narrativa para las voces
marginales o el discurso minoritario'.

El lugar de la cultura nacional no es unitario ni puede serlo, a causa de la com-
plejidad de los flujos y las constantes migraciones entre su interior y el exterior.
Las «fronteras bifrontes» trasforman esta complejidad en un proceso de hibrida-
cidén que incorpora siempre nuevas presencias dentro del cuerpo politico y civil,
generando otros centros de significado y de produccion cultural. Este fenome-
no, segiin Bhabha, transforma los confines y los limites en espacios intermedios
(in-between) dominados por constantes procesos de negociacion entre diferentes
realidades culturales y la autoridad nacional. Sin duda, es politicamente innova-
dora la necesidad de pensar mas alla de las tradicionales narraciones y enfocar
el debate de la diferencia en los procesos que se producen en los intersticios, en
los espacios intermedios, en la negociacién de las experiencias intersubjetivas
y colectivas, que producen siempre nuevos signos de identidad social'®. El re-
sultado de esta necesidad es la reescritura de la historia bajo una perspectiva no
eurocéntrica, capaz de fastidiar los discursos ideoldgicos que intentan asignar
una normalidad hegemonica al desarrollo desigual y a las diferencias culturales.
Para Bhabha, se trataria de individuar las estrategias de resistencia realizadas por
varios antagonistas sociales (emigrantes, exiliados, marginados social y cultu-
ralmente), que tienen la misma experiencia de desarraigo y pérdida de identidad
originaria, pero también la posibilidad de reescribir su historia personal a partir
de la redislocacion. El concepto de identidad que resulta de ese proceso no es el
simple reflejo de los rasgos étnicos o culturales, sino una negociacion compleja
y continua que proporciona valor a los hibridos culturales que aparecen durante
la actual trasformacion historica y social.

En Latinoamérica este tipo de argumentaciones se han generado a partir del con-
cepto de transculturacion elaborado por el antropélogo cubano Fernando Ortiz" y el
analisis de las culturas hibridas formuladas por el poeta y critico Roberto Fernandez
Retamar que contribuyeron, mas adelante, al desarrollo de los denominados «Border
writing» (entre ellos los mexicanos Rolando Hinojosa, Rudolfo Anaya y Gloria An-

Bhabha, H. (2006). Diseminacion. El tiempo, el relato y los margenes de la nacion moderna (Trad.: Lopez-Va-
rela Azcarate, A.). En D. R. Lopez (Ed.). Naciones literarias (85). Madrid: Anthropos Editorial.

14 Bhabha, H. (2002). E/ lugar de la cultura. Buenos Aires: Manantial. [Titulo original: The Location of Culture,
London and New York: Routledge, 1994].

Ortiz ide6 el concepto de «transculturacion» dentro del ambito antropolégico en su libro Contrapunteo cubano
del tabaco y el aziicar, con el fin de describir el contacto cultural entre grupos socioculturales diferentes. En él,
Ortiz se diferencia de otros antropologos por su analisis de la identidad no tanto en términos de raza sino mas
bien de hibridacion cultural. La transculturacion se define por tanto como el proceso gradual que lleva una
cultura a adoptar rasgos de la otra. Generalmente este proceso sucede entre una cultura dominante mas desarro-
llada y otra que se considera menos desarrollada, sobre todo en el campo tecnologico. Ortiz, sin embargo, nos
habla de mestizajes de todo tipo, de cocinas, de razas, de culturas, etc. A partir de sus estudios se han ramificado
otras investigaciones que han observado que la mayoria de las transculturaciones son conflictivas, en modo es-
pecial para las culturas receptoras, sobre todo cuando los rasgos culturales son impuestos por los dominadores/
colonizadores. Ortiz, F. (1940). Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar. La Habana: Editorial Jesus Mon-
tero.



126 Di Paola, M. An. hist. arte 30 (2020): 121-141

zaldua; los cubanos Alejo Carpentier, Nicolas Guillén; y los antillanos Aimé Césaire
y el ya citado Edouard Glissant)'.

La transculturacion se ha convertido en la metafora de una narrativa que profun-
diza las tematicas de la frontera desde una mirada lingiiistica y territorial, generando
teorias acerca de como esta afecta a la formacion de las identidades transnacionales
definidas por componentes de heterogeneidad cultural, lingiiistica, religiosa y po-
litica. Mas recientemente, dentro de esta linea de interés se ha destacado la labor
de Néstor Garcia Canclini, cuya reflexion sobre la identidad en tiempos de globa-
lizacion consiste en repensarla como multicultural, multilinglie y némada'’, y la de
Gerardo Mosquera, que considera la diaspora contemporanea como una mentalidad
del éxodo, uno donde millones de personas se desplazan hacia zonas de mayor ac-
tividad econémica, el que ademas forma parte de una nueva conciencia global que
condiciona cambios imprevisibles en la manera en que muchos pueblos y naciones
se perciben a si mismos: «Las identidades estan cambiando de color»'®.

1. Crossing borders. La frontera entre Estados Unidos y México

Ha sido posible usar el concepto de frontera desde diferentes aproximaciones para
describir la compleja cuestion de la identidad y reflexionar acerca de los procesos
cotidianos de la condicion del crossing borders. Las multiples historias literarias,
culturales y artisticas han dado por inevitable el entendimiento de la frontera como
transferencia intercultural. En el espacio de la frontera se conceptualizan, de hecho,
términos como «carrying across», «leading acrossy, «setting across»', que, si por
un lado subrayan la movilidad, el flujo y la migracion entre territorios fisicos, por
otro convierten el lugar en un espacio para la contratacion de la diferencia entre las
culturas, las lenguas y consecuentemente las identidades. Desde esta perspectiva,
en los ultimos afios, gracias sobre todo a nuevos campos de investigacion como
los border studies o los chicano/cultural studies, el debate sobre la “frontera” se ha
convertido en el debate sobre la «fronterizacion» (bordering). La categoria frontera
vinculada a una realidad estatica, inamovible e innegociable, basada en una linea
fisica territorial, se disuelve asi en el paradigma de la movilidad de cuerpos y de
experiencias personales.

La tedrica italiana Paola Zaccaria, en referencia a las multiples identidades de La-
tinoamérica, describe la cultura del crossing border como una practica social Uinica
y mestiza en la que se produce una representacion de la frontera como espacio en el
que se manifiesta hibridacion y que alimenta estilos diferentes, a través de la ironia
y del exceso. El crossing que se revela en la mezcla de discursos locales y globales,
nacionales e internacionales, tradicionales y politicos, naif y digitales, convierte la

e Véase el capitulo titulado Border Writing and the Caribbean (pp. 143-179) de Edwin Gentzler en su libro Trans-

lation and Identity in the Americas. New Directions in Translation Theory. London and New York: Routledge,

2008.

Garcia Canclini, N. (1997). Cultura y Comunicacion: Entre lo global y lo local. La Plata (Provincia de Buenos

Aires): Ediciones de Periodismo y Comunicacion, Universidad Nacional de la Plata, 80-81.

Mosquera, G. (2001). Suyo-ajeno y ajeno suyo. Dos notas sobre migracion y desplazamiento cultural. En G.

Mosquera (Coord.), Adios identidad. Arte y cultura desde América Latina (pp. 175-184). Badajoz: Museo

Extremefio e Iberoamericano de Arte Contemporaneo.

19" Véase el capitulo titilado «Border Writing and the Caribbean» (pp. 143-179) de Edwin Gentzler en su libro
Translation and Identity in the Americas. New Directions in Translation Theory, ob. cit.
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frontera en una contranarrativa, y el cruce en una practica social y estética, inica
y mestiza. Segun Zaccaria, se trataria de una «cultura co(n)cultura, alter-cultura o
cultura alter-nativa (donde alfer representa el otro de si mismo, otra identidad)®. La
cultura alter-nativa revela otras identidades mestizas y encuentra en buena parte de
la produccion artistica de América Latina su primera e importante formulacion en los
discursos contrahegemodnicos y antinativistas.

La condicion de in-between como territorio del atravesamiento, propia de los mi-
grantes, de los diasporicos, de los exiliados, etc., ha sido asociada por Gloria Anzal-
dua también a la produccion de algunos artistas contemporaneos. En ellos la proble-
matica de la frontera entre México y Estados Unidos significa ser conscientes que el
acto de cruzar no implica solo un movimiento fisico, es decir, de un lugar a otro, sino
también espiritual, de una identidad a otra, de una cultura a otra, de una lengua a otra.

En sus trabajos This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Co-
lor, coeditado con Cherrie Moraga, y Borderlands / La Frontera: New Mestiza*',
Anzaldia trata tematicas relacionadas a la frontera entre Texas y México desde una
perspectiva feminista e intercultural. La situacion que describe Anzaldua es de cons-
tante tension entre dos realidades territoriales y culturales, pero también entre dos
realidades sexuales. La frontera es el lugar en el que se evidencian de forma mas
claras las figuras que detentan el poder y que controlan las vidas de los demas. Quien
detenta el control se hace visible participando en la organizacién de los eventos
histéricos, mientras que los demas viven en constante invisibilidad, victimas del
sistema que los oculta. La cultura de frontera nunca es unilateral: por una parte, re-
presenta el lugar fisico y geografico. Por otra, halla en el sentido religioso, mitico y
lingiiistico la base que activa las identidades plurales de la gente de frontera.

En Borderlands / La Frontera la cuestion de la identidad lingiiistica es funda-
mental. Anzaldaa describe algunas de las lenguas habladas por los chicanos como el
inglés y el espafiol estandar, el inglés de la clase trabajadora, el espafiol mexicano,
el chicano espaiiol, el tex-mex y el pachuco (el lenguaje de los rebeldes contrarios
al inglés, pero también al espaiiol oficial), y estos son descritos como de idiomas de
frontera, productos de desplazamientos y travesias historicas. El chicano spanglish
comprende ocho variedades de lenguajes, por lo que la frontera se da como un lugar
«vago ¢ indefinido»?, en el que los sujetos viven transiciones de todo tipo. En este
territorio de confin, segiin Anzaldia, uno se siente un extranjero en su propia casa.
Esta condicion no es solo de blancos, hispanos, mestizos y de color, sino también
de todos los atravesados: los bizcos, los perversos, los gueer, los problematicos, los
chulos callejeros, los mulatos, los de raza mezclada, los medio muertos®. En defini-
tiva, nos dice Anzaldua, quienes cruzan los confines de lo normal.

En referencia a las artistas chicanas, Anzaldua explora otro concepto clave de la
condicion fronteriza: nepantla es el sentimiento de incertidumbre que experimenta el
migrante en su transicion de un estado (fisico o mental) a otro diferente. El migrante

2 Zaccaria, P. (2004). Border Crossing. En M. Cometa, R. Coglitore, F. Mazzara (Eds.). Dizionario degli Studi
Culturali. Roma: Meltemi, 93. De la misma autora véase el ensayo titulado Translating Borders Performing
Trans-nationalism, Journal of Sociology of Self-Knowledge, 4, 3, 57-70. Recuperado de
http://scholarworks.umb.edu/humanarchitecture/vol4/iss3/8/

2 Anzaldta, G. (2016). Borderlands / La Frontera. Madrid: Coleccion Ensayo. [Titulo original: Anzaldua, G.

(1987). Borderlands / La Frontera. The New Mestiza. San Francisco: Aunt Lute Books].

Ibid, 42.

Ibid.

[}
N

3
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mexicano experimenta esta condicion cuando atraviesa la frontera espinada para en-
trar en el paraiso hostil del norte, en los Estados Unidos. Sin embargo, para Anzaldua
la condicion transitoria de nepantla comprende también a quien declara publicamen-
te su propia condicion de género, de clase o sexual. Todos los que experimentan esta
condicion de nativos o migrantes, negros o blancos, queer o heterosexuales, de este
lado de la frontera o del otro lado, son personas que viven la frontera y la condicion
de nepantla de diferentes maneras®.

La condicion de nepantla ha sido bien resumida en la obra de artistas mexicanos
que viven en la constante dimension fronteriza del crossing borders, del mestizaje,
de la hibridacion cultural y de la creolizacion lingiiistica. Gracias a sus producciones
artisticas, el discurso sobre la frontera y su desconfinamiento, la teoria del arte con-
temporaneo ha privilegiado algunos conceptos como viaje, nomadismo y migracion,
considerandolos como una practica conceptual de transferencia entre fronteras (lin-
giiisticas, culturales sexuales, etc.). El hecho de tomar el pensamiento frontera como
un nuevo lugar de produccion de saberes® ha animado la expansion de los llamados
arte y lenguajes artisticos internacionales a través de la produccion tedrica y, sobre
todo, de las practicas artisticas que atraviesan los confines de lo tradicional, de lo
nacional y lo normal, aun cuando nacen en contextos locales y vernaculares. Segiin
Gerardo Mosquera, el hecho de que artistas de varios rincones del planeta expongan
en circuitos internacionales representa un ejemplo de este cambio epistemologico
en el arte contemporaneo, basado no tanto en la diferencia sino mas bien desde la
diferencia®.

Teresa Margolles y Guillermo Gomez-Pefia expresan es sus trabajos, aunque con
importantes diferencias estéticas y conceptuales, los rasgos caracteristicos de los
nativos migrantes, blancos o de color, queer o heterosexuales, de uno u otro lado de
la frontera. Aunque operen en una dimension internacional, viviendo entre paises,
habitan la eterna condicion fronteriza, de nepantla, del atravesamiento, del crossing
borders. A partir del analisis de sus obras es posible enunciar la presencia de nuevas
formas de creatividad en toda aquella produccion artistica que surge de la exigencia
de encontrar y adquirir lenguajes y formas absolutamente inéditas, generadas por
macro y microclimas culturales y lingiiisticos, espacios en los que la con-creacion, la
mutua interaccion de elementos culturales heterogéneos, se confrontan, se mezclan,
se contaminan.

1.1. Teresa Margolles: La frontera como espacio del entre vida-muerte

En la performance Las llaves de la ciudad | The Keys of the City, la artista Teresa
Margolles invitdé a Antonio Hernandez Camacho, cerrajero de profesion originario
de Ciudad Juarez, a protagonizar el papel principal de cerrajero, realizando llaves
para el publico que acudia a la exposicion organizada en la School of the Museum of
Fine Arts de Boston, en 2011. Los visitantes se encontraban con Camacho sentado en
una mesa de trabajo, con sus propias herramientas y vestimenta de trabajo, contando
historias y experiencias de viaje que daban una idea de las condiciones sociales y

2 Cfr. Anzaldua, G. (2008). Le artiste chicane: Esplorare Nepantla, el Lugar de la Frontera (Trad.: Taronna, A.).
Scritture Migranti, 2, 178.

# Mignolo, W. (2000). Local Histories/Global Designs. Coloniality, Subaltern Knowledges and Border Thinking.
Princeton: Princeton University Press.

26 Mosquera, G. (2006). Mas alla de la antropofagia. Notas sobre globalizacion y dindmica cultural. Huellas, 5, 98.
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econdmicas de la vida en la franja fronteriza EUA/México. Los participantes a la
performance tenian la oportunidad de sentarse delante de ¢l y sugerirle una palabra
relacionada con la frontera que, prontamente cortada y plasmada en una llave por
Camacho, se afiadia a una fila de palabras/llaves colgadas de un lado a otro de la
habitacion. El hilo de palabras/llave cortaba, como una «herida abierta»?’, el espacio
donde se actuaba la performance, creando de ese modo la sensacion de un atrave-
samiento sangriento y violento entre dos dimensiones, la real y la imaginaria. La
separacion invisible entre las dos partes se daba por las llaves que se podian adivinar
desde el aire, donde la misma palabra frontera se acompanaba de otras palabras que
el publico participe iba gestando: viaje, movimiento, cruce, confin, pero también
casa, extranjero, vecino, muerte. La elaboracion de las palabras probablemente sur-
gia de la sutil influencia que derivaba de los cuentos de Camacho alrededor su de
vida en una de las ciudades de Latinoamérica mas conocidas por la violencia y el
narcotrafico, Ciudad Juarez, donde la dificultad para mantener su negocio obligaba a
Camacho a trabajar los fines de semana al otro lado de la frontera, en El Paso, Texas.
Esto hasta que problemas ulteriores, como la extorsion y los asesinatos, lo forzaron
a cerrar su negocio.

Camacho, un hombre comun, de repente se vio acompaiiando a la artista de un
lugar a otro de Estados Unidos y Europa narrando algo de su identidad fronteriza,
una accion que refleja también su nueva identidad como performer nomade. En este
cambio de profesion, de algin modo Margolles obligaba a Machado a experimentar
su condicion de desplazado, y al espectador a conocer esta misma condicién por
medio del cuento®®. Sin embargo, como €I, la propia Margolles experimenta su con-
dicion de artista internacional nepantla, asi como la describe Anzaldua:

(La artista) vive nella condizione di nepantla [’artista chicana emarginata e affa-
mata che d’improvviso vede le sue opere in mostra nei maggiori musei o vendute
per migliaia di dollari in gallerie molto prestigiose; o la scrittrice, un tempo sco-
nosciuta, che ritrova di colpo le proprie opere inserite nei programmi dei corsi di
ogni professore. Per le artiste nepantla ¢ una condizione costante; la dislocazione
e la norma®.

Aunque su obra entre dentro del reconocido maistream del llamado arte inter-
nacional, Margolles se ha comprometido desde el principio de su carrera a la reali-
zacion de trabajos que ilustren las multiples maneras de experimentar la condicion
fronteriza como herramienta artistica de subversion y resistencia a las definiciones
neo-nacionalistas de cultura e identidad, pero también como actos de denuncia a la
corrupciodn de las facciones politicas de México.

La frontiera ¢ il luogo della resistenza, della rottura, dell’'implosione e dell esplo-
sione, della ricomposizione di frammenti per creare nuovi assemblaggi. Le artiste
della frontiera cambia el punto de referencia, rompono la netta separazione tra le
culture e creano nelle loro opere d’arte una cultura ibrida, una mestizada®.

7 Anzaldua, G., Borderlands / La Frontera, ob. cit.

Sobre la condicion “adrenalinica”, la inquietud y la extrema movilidad de los artistas de México entre el Sur y
el Norte de América, véase el libro de Teresa Macri titulado PostCulture, Roma: Meltemi, 2002, 157-163.
Anzaldua, G., Le artiste chicane: esplorare Nepantla, el Lugar de la Frontera, ob. cit., 177.

30 Ibid., 179.
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En México, a lo largo de la frontera cercada con alambres de puas que separa
a este pais de los Estados Unidos, Margolles se encuentra con hombres, mujeres y
adolescentes permanentemente perseguidos por los servicios de migracion nortea-
mericana cuando intentan escapar de la miseria y de la violencia del narcotrafico.
Si lograran cruzar la frontera con vida, terminarian siendo parias, exiliados y explo-
tados. Se encuentra con un sistema binario dificil de evitar: aqui esta México, con
sus pobres, y aqui estan los Estados Unidos, El Dorado; aqui esta México, donde se
pasea la muerte con su antigua cultura —que también tiene su crueldad y su corrup-
cion—y aqui Estados Unidos, con su aculturacion y progreso econémico.

La frontera, mas que una barrera fisica, representa la instancia de la autoridad;
una autoridad que puede castigar, herir y anular los otros cuerpos. Junto a esta 16gi-
ca punitiva, la frontera se desvela también como una region labil, porosa, una zona
de contacto donde tanto la cultura de quien llega como la del que acoge —o recha-
za— estan modificadas, traducidas y transformadas. En este cruce ambas culturas
adquieren y pierden algo, una condicion descrita por Jacques Derrida en su ensayo
sobre deconstruccion titulado «Living on/Borderlines» (1978). La deconstruccion
(asi como en la frontera) segun Derrida tiene lo que Friedrich Nietzsche, posible-
mente el mayor precursor de la deconstruccion, vio como un sentido tragico de la
vida. Living on border lines se identifica por tanto con la vida-muerte, «vivir en» y
«vivir en las fronterasy, las fronteras de la vida y muerte. La obra de Margolles surge
de esta idea inconsciente y ancestral del antiguo México respecto a la muerte y al
cuerpo. La complejidad de la deconstruccion de Derrida se refleja en la complejidad
de los procesos de vida-muerte, asi como Margolles los representa en sus tragicas
instalaciones, videos y esculturas de frontera’'.

En la instalacion 127 cuerpos (2006), creada para el Kunstverein fiir die Rhein-
lande und Westfalen de Diisseldorf, se exponia una cuerda de mas de 33 metros de
largo que atravesaba la pared de la sala expositiva de modo que se la podia recorrer
de una punta a la otra. Al atravesar la sala, la linea marcada por la cuerda hacia de
frontera imaginaria entre la vida y la muerte. La cuerda, que emanaba un leve olor
antiséptico, era compuesta de 127 hilos anudados de sutura quirtirgica, utilizados
precedentemente para coser los cuerpos de las victimas no identificadas de violencia
callejera después de sus autopsias. Debido a la violencia que diariamente se vive
en las ciudades que se aproximan a la frontera, para Margolles es inevitable tratar
el tema de la muerte de forma tan contundente como brutal®?>. Recurrir a materiales
provocativos como la grasa corporal de las victimas de homicidio en la obra Herida
(2010), o al agua con el que habian sido lavados cadaveres en morgues de Ciudad de
Meéxico para crear burbujas en la instalacion En el aire (2003), o al vapor como en
Vaporizacion (2001), implica una tentativa de poner al publico en situaciones inco-
modas, hasta producir horror.

En la 53 Bienal de Venecia de 2009, Margolles (junto con el curador mexicano
Cuauhtémoc Medina) present6 el proyecto titulado ;De qué otra cosa podemos ha-
blar? para estorbar al equipo diplomatico mexicano con un tema que mostraba los
costos de la politica del pais. En el edificio renacentista veneciano, las dos artistas
realizaron la performance Limpieza, una accion que consistio en trapear diariamente

31 Véase por ejemplo Abellan Aguilar, T. (2015). La sutura de lo imposible. Muerte y experiencia estética en la
obra de Teresa Margolles (Tesis doctoral). Universidad de Murcia: Murcia.
32 Margolles, T. (2003). ;A qué suena la muerte? Ciudad de México: Reforma.
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el piso con agua y sangre de las victimas del narcotrafico y de la corrupcion organi-
zada en las ciudades fronterizas. Como era de esperar, nos comenta Maria Campi-
glia en su articulo «Teresa Margolles. Reiterar la violencia», la performance caus6
revuelo y se levantaron algunas voces que exigian cuidar mas la deteriorada imagen
del pais en el exterior®.

A mediados de 2010, Margolles comienza a reflexionar mas detenidamente sobre
la frontera. La condicion fronteriza es una de las causas directas del incremento de
la violencia derivada del narcotrafico. Del 2010 es la instalacion Frontera realizada
con tejidos impregnados de tierra y fluidos corporales recogidos de varias ciudades
de norte del pais. Del mismo afio es la obra Cubo, una tonelada de acero estructural
de edificios demolidos en un barrio de Ciudad Juarez en la frontera con El Paso,
Texas. Toda el area habia sido arrasada por orden del Gobierno, con la consecuente
pérdida de trabajo que dejo a cientos de personas sin hogar. El peso del cubo simbo-
liza a las personas expulsadas del vecindario, como fotografos, bailarines, taxistas,
musicos, comerciantes y prostitutas*. Aqui el foco de atencion se detiene hacia los
supervivientes, a los afectados por el derrumbe de las ciudades y, en definitiva, a
las victimas potenciales. La artista ha legado su voz a las victimas de la violencia
de género y a las minorias, trabajando con activistas y explorando las ruinas de las
ciudades.

Analizando el deterioro y el abandono urbano de ciudades como Ciudad Juarez y
Guadalajara, la artista se interesa no solo en las consecuencias de las fronteras fisicas
de los muros espinados, sino también de la frontera en el sentido de traslado, de la
superacion de las barreras éticas y morales que forjan las vidas de los demas, sobre
todo de los que se quedan fuera de la normalidad convencional, como los colectivos
trans—y las comunidades LGTB de México.

1.2. Newness en la estética mestiza de Guillermo Gomez-Peiia

En 2005, el artista, poeta y performer Guillermo Gémez-Pefia publicaba su libro
Ethno-techno, en el que afirma que la vision monolitica nacionalista en ambas partes
de la frontera de México y Estados Unidos entra en crisis debido a la multiplicidad,
la hibridacion y la autogestion ciudadana, directas consecuencias de la herida de
la frontera. A partir de la herida, segiin Gomez-Pena, las identidades hibridas, que
pueblan, segtn él, una nacion sin confines (borderless nation), imponen la redefini-
cion de una larga lista de términos como alienado, extranjero, inmigrante, minoria,
diaspora, frontera y americano, términos que en el estado actual ya no resultan tan
utiles®.

En referencia a la estética chicana de Gomez-Pefia, y a la capacidad del artista
de alimentar el abundante vocabulario de terminologias relacionadas con las nuevas
identidades, Bhabha describe el arte de frontera como un encuentro con el nuevo
(newness), un acto de «traduccidn cultural» que determina una crisis en el lenguaje
de la autoridad*®. Esta crisis es determinada por el fenomeno de hibridacion trasna-

Campiglia, M. (2013). Teresa Margolles. Reiterar la violencia. Barcelona, Research, Art, Creation, 2(1), 100-
125.

#* VV.AA. (2011). Frontera. Teresa Margolles. Colonia (Alemania): Kunsthalle Fridericianum Museion.
Gomez-Peia, G. (2005). Ethno-techno. Writings on performance, activism, and pedagogy. New York: Routled-
ge, 16.

% Bhabha, H. (2002), ob. cit., 24.
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cional, cuyos efectos se muestran en el tiempo como una estrategia de subversion,
desarrollando contaminaciones de tipo lingiiistico, cultural e ideoldgico. El arte fron-
terizo de Gomez-Pena sirve a Bhabha para introducir el tema de las «identidades
diferenciales»:

Lo que esta en juego es la naturaleza performativa de las identidades diferenciales:
regulacion y negociacion de esos espacios que se estan «abriendo» continuamente
y contingentemente, rehaciendo las fronteras, exponiendo los limites de cualquier
reivindicacion a un signo singular y autonomo de diferencia, sea éste de clase, de
género o raza®’,

El punto de partida del andlisis de Bhabha es otro libro publicado por Gémez-
Pena, titulado The New World Border, un hibrido literario que comprende ensayos,
poemas y textos interpretativos, con una mezcla embriagadora de cultura pop, ico-
nografia provocativa, satira politica, estereotipos étnicos y teoria de la guerrilla, que
a la cartografia de lo que ¢l denomina «nuevo orden mundialy (new world order)
opone el mapa conceptual del «nuevo orden de la frontera» (new world border):

Una zona fronteriza trans— ¢ inter— continental donde ninglin centro se perpetia.
Todo queda en el margen, lo que significa que ya no existe la figura del «otro».
O para decirlo mejor, los verdaderos «otros» son los que resisten a la fusion, al
mestizaje y al didlogo de las culturas®.

En The New World Border, Gomez-Pena afirma que el monolingiiismo y las cul-
turas homogéneas son ahora minorias. La otredad, el hibridismo, la fragmentacion
y el multiculturalismo son una realidad del nuevo orden mundial [new world (b)or-
der]. La palabra, como el arte, son herramientas que exorcizan a los demonios de la
cultura dominante. De hecho, a pesar de ser el canal que nos permite comunicarnos
con los demas es, también y sobre todo, una herramienta politica. La estética mestiza
de Gomez-Pefia se mueve entre varios lenguajes del arte y dentro de una vasta zona
definida como «intercontinental», donde las personas que la puebla han formado una
sociedad completamente hibrida. Aqui, los unicos «otros» culturales son aquellos
que resisten obstinadamente el mestizaje.

El concepto de identidad que resulta de este proceso no es un simple reflejo de
rasgos €tnicos o culturales, sino una negociacion compleja y continua que crea hi-
bridos culturales nacidos en momentos de transformacion historica y social, como
en el caso de las identidades culturales y las lingiiisticas hibridas. Estas practicas
hibridas se manifiestan en la liminaridad del espacio-nacion, entre el externo/extra-
o fronterizo y su dentro®. La fragmentacion de la cultura global contemporanea,
asi como nos ensefia insistentemente Gémez-Pefa en sus performances, revela los
espacios intermedios en los que se mueven los nuevos sujetos diasporicos, disloca-
dos y fragmentados. Este espacio intermedio es lo que testifica la desintegracion de
las fuerzas que miran al conjunto de las estructuras de la sociedad como a un todo

37 Ibid., 264.

3 Gomez-Pefia, G. (2014), ANew World Border. En K. Quirds y A. Imhoff (Eds.). Géo-esthétique. Paris: Editions
B42, 69.

Como queda claro, Bhabha interviene en el debate contemporaneo de la teoria del arte en diferentes ocasiones.
Véase por ejemplo: Bhabha, H. (1993). Beyond the Pale: At in the Age of Multicultural Translation. En The
1993 Biennial Exhibition (pp. 62-73). Whitney Museum of American Art, New York.
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unico, y al sujeto como a una totalidad social. En el espacio intermedio e intersticial
se destacan los elementos hibridos y la naturaleza performativa de lo que Bhabha
ha definido como las identidades diferenciales®. La diferencia ya no se establece en
los términos, uno y otro u original y copia, sino en algo mas que se encuentra en el
intermedio. En la condicion de vida del migrante, por ejemplo, este «algo mas» se
revela en el entre-medio (in-between) de dos condiciones fronterizas.

El problema consiste en si el cruce de las fronteras culturales permite liberarse de
la esencia del yo (Lucrecio), o si, como la cera, la migracion solo cambia la super-
ficie del alma, preservando la identidad bajo sus formas proteicas*'.

Para Bhabha, esta liminaridad de la experiencia del sujeto migrante es tanto
«transicional» como «traduccional». Su doble condiciéon de sujeto dislocado que
vive en el intersticio de Lucrecio o de Ovidio es, segin Bhabha, lo que vuelve el
tema de la diferencia cultural en un problema que Walter Benjamin ha descrito como
la «irresolucion, o la liminaridad de la traduccion, el elemento de resistencia en el
proceso de transformaciony:

La cultura migrante del «intermedio», la posicidn minoritaria, dramatiza la acti-
vidad de la intraducibilidad de la cultura, y al hacerlo, traslada la cuestion de la
apropiacion de la cultura mas alla del suefo asimilacionista®.

Una zona fronteriza trans— e intercontinental donde ningun centro se perpetuia.
Todo queda en el margen, lo que significa que ya no existe la figura del otro. O,
para decirlo de otra forma, los verdaderos otros son los que resisten a la fusion, al
mestizaje y al dialogo de las culturas®. En este contexto, para Bhabha el proceso de
negociacion entre culturas lleva a la creacion de algo nuevo (newness) que revela al
mismo tiempo la extranjeria o la «semilla intraducible» y la performatividad de la
comunicacion cultural. La extranjeria es el elemento de «lo nuevo» (el migrante, el
sujeto diaspdrico, etc.) que crea sus tiempos y sus espacios inter-medios y que, por
tanto, se vuelve «elemento inestable del vinculo entre las culturasy.

Gomez-Pefia, originario de México, pero radicado y enfocado en cuanto a su
trabajo en Estados Unidos, se considera a si mismo un performancero entre teatreros
y chicano entre latinoamericanos. Para Gémez-Pefia, Latinoamérica es «un archi-
pi¢lago que se extiende a los barrios chicanos, nuyorriquefios, a las reservaciones
indigenas en los Estados Unidos y a las zonas afroamericanas»*. Incluso dice habi-
tar un Tercer Mundo «injertado en las entrafias del etcétera»®, constituido por una
poblacion flotante que podria llamarse también Chicanolandia.

Sus proyectos incluyen actos de diplomacia ciudadana y estrategias para crear
comunidades de artistas rebeldes dedicados a borrar las fronteras entre el arte y la
politica, la practica y la teoria y el artista y el espectador. En 2012, Gomez-Pefia

40 Bhabha, H. (2002), ob. cit., 264.

4 Ibid., 269.

2 Ibid., 270.

+# Gomez-Pena, G. (2014), ob. cit.

4 Gomez-Pena, G. (2001). La experiencia emigrante del performero. Texto poético-dramatico (fragmento). Revis-
ta Conjunto, 122, 67-82. Recuperado en: http://www.casadelasamericas.org/publicaciones/revistaconjunto/122/
gomespena.htm

“ Ibid.
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forma una organizacion interdisciplinaria llamada La Pocha Nostra que, intercalan-
do a la performance un lenguaje interdisciplinario, articula una lucha politica por
medio de las identidades hibridas. Segun el propio manifiesto de la organizacion, la
praxis estética de La Pocha implica flexion étnica y de género, travestismo cultural
e inversiones de poder*. Se trata de una produccion artistica y politica que muestra
a mujeres, gays, lesbianas, transgéneros y personas de color en un mundo en el que
las fronteras culturales se han trasladado al centro del escenario. Los miembros de
la Pocha ponen a la audiencia en la posicion de un extranjero al que se le invita a
con-crear una pieza de arte, cargada de implicaciones poscoloniales e hibridaciones
culturales y lingiiisticas. La interaccion con el publico es principalmente una estrate-
gia artistica para ilustrar multiples perspectivas a través de las fronteras nacionales,
la raza, el género, las generaciones, el spanglish y el humor chicano. Se trata de una
estética que se desarrolla en la apropiacion de antiguos lenguajes, como la palabra
impresa, la poesia y el teatro, pero también de nuevos, como la palabra electronica
en la musica pop, la performance artistica e Internet.

En 1992, cuando los sistemas de comunicacion mediados por ordenador eran to-
davia primitivos e Internet, joven, Gomez-Pefia y su colaborador Roberto Sifuentes,
el Cybervato, crearon un evento high tech relational aesthetic titulado EIl Naftazteca:
Cyber-Aztec TV for 2000 A.D?. (fig. 20). Trabajando con otros artistas americanos
interesados en crear un arte de los nuevos medios, Gomez-Peia y Sifuentes elabora-
ron una retoérica liberal sobre el ciberespacio:

(...) politically neutral/race-less/gender-less and class-less ‘territory’—a territory
which provided us all with ‘equal access’ and unlimited possibilities for participa-
tion, interaction and belonging™®.

La critica al mundo virtual y a las posibilidades dadas por el territorio democrati-
co del ciberespacio se desarrolld con un proyecto artistico por television emitido en
la tarde del Thanksgiving Day de 1994 en Estados Unidos. Jugando con el estereoti-
po del mexicano iletrado, asimilado a la figura del «extranjero ilegal» y sin papeles,
el programa de Goémez-Pena se cold en las casas de 3.5 millones de americanos
interrumpiendo los programas de informacion. Naturalmente los programadores de
la television estaban de acuerdo con la actuacion y anunciaron el programa bajo
otro titulo. Los dos artistas, disfrazados de post-Nafta Cyber-Aztec Pirates actuaron
extravagantes papeles relacionados con la variada cultura americana y sus estereo-
tipos. Lo importante de la actuacion, sin embargo, fue que se experimentaba una
transmision via satélite por la television multilingiie. Gomez-Pefia y su compatfiero
compraron el tiempo de emision para transmitir a cientos de canales de cable de la
comunidad americana un «simulacrum of a pirate television intervention»®. Parte de

46 Véase el sitio web de la Pocha Nostra: http://www.pochanostra.com

47 En 2014, la editora Video Data Bank de la School of the Art Institute de Chicago publicé en DVD una recopi-
lacién de la mayoria de los videos de Gomez-Peiia, titulado Border Art Clasicos (1990-2005): An Anthology of
Collaborative Video Works by Guillermo Goémez-Peiia. Un recorte del video, El Naftazteca: Cyber-Aztec TV for
2000 A.D., esta disponible en el sitio web:
http://www.vdb.org/titles/el-naftazteca-cyber-aztec-tv-2000-ad

4 Gomez-Pena, G. (2000). The Virtual Barrio @ The Other Frontier (or Chicano Interneta). En J.T. Caldwell (Ed.)
Electronic Media and Technoculture. New Brunswick, NJ: Rutgers UP, 302.

4 Guertin, C. (2006/2007). Beyond the Threshold: The Dynamic Interface as Permeable Technology. En R.
Adams, S. Gibson, S. Miiller Arisona (Eds.). Transdisciplinary Digital Art. Sound, Vision and the New Screen.
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la emision incluia manifestaciones de la tecnologia mexicana, como la performance
The Chicano Virtual Reality Bandanna, que permitido a muchos americanos «expe-
rimentar la psicologica sensacion del racismo»’. Los espectadores tenian la oportu-
nidad de intervenir en vivo a las cuestiones abiertas por Gomez-Pefia por medio de
videollamadas, pero en la pantalla aparecian también comentarios visuales escritos
en diferentes idiomas, como inglés, spanglish, franglais. Segln la tedrica americana
Carolyn Guertin, parte de la magia relacionada con este tipo de intervencion consiste
en ser conceptualmente una «escultura socialy:

Joseph Beuys, who coined the term, defined social sculpture as a cultural reflection
on and an active intervention into a community or environment for the purpose of
creating a space for unexpected interactions and situational participation. Social
sculpture by design explores the relationship between aesthetic, social processes
and eco-systems through performance, environmentalism and political engage-
ment. Gomez-Peria does this so brilliantly trough establishing a relational space
between people, stereotypical expectations and broadcast system’".

El espacio relacional se define por posiciones dinamicas que ponen en relacion
a diferentes sujetos de diferentes comunidades. Segiin Guertin, la heterogeneidad
del espacio relacional es, por tanto, un elemento fundamental de la globalizacion:
«Relational aesthetics foster works of art concerned with the contact zones or virtual
barrio (as Gomez-Peiia calls it) of posthuman existence»**. El comportamiento artis-
tico “online” producido por Gémez-Peia muestra como parte de la informacion y de
los datos que circulan en las redes pueden ser no solo consumidos, sino debidamente
situados en relacion a sus elementos existenciales.

Como creador emigrante, Gomez-Pefa busca de forma incesante la convivencia
con la frontera. Mas bien, habita las fronteras. Para ¢€l, aparte de la accion natural-
mente arriesgada y traumatica que supone cruzar del otro lado, traspasar una frontera
es un hecho que trasciende la accion fisica para convertirse en un acto simbolico y
ritual. Porque la frontera no es solo la que se cruza para ir de México a los Estados
Unidos, sino mas bien un proceso sin fin de exploracion de los lenguajes escritos
y corporales. En esta linea, la descripcion de Gémez-Peiia dada por el teérico Ed-
win Gentzler se revela particularmente apta: «An experimental artist, linguist, and
translator, mapping out new territories for artistic exploration and cross-cultural
communication»*.

Gentzler considera la palabra “chicano/a” un slang peyorativo que deriva de
mexicano/a, que sin embargo adquiere una connotacion de orgullo entre los hablantes
del spanglish. Este es el caso de Gomez-Pefia, que pasara en sus performances sin di-
ficultad ni previo aviso del espafiol al inglés, y de este al spanglish. El uso de la doble
lengua, dependiendo de la intencion politica, social o literaria del artista, es un acto de
resistencia y libertad de expresion. El chicano spanglish es de hecho una herramienta
lingiiistica que determina no tanto una traduccion entre lenguas y culturas, sino que
contribuye a crear una nueva identidad del in-between. El spanglish de Gomez-Pefia

Berlin: Springer, DAW/IF, 322.
0 Goémez-Peiia, G. (2002), ob. cit., 305.
3 Guertin, C. (2006/2007), ob. cit. 322.
2 Ibid.
3 Gentzler, E. (2008), ob. cit.
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forma mapas de contacto que imponen pérdidas y adquisiciones, areas de traducibili-
dad e imposibilidad de traduccion al mismo tiempo (“Sin/Translation o desde espafiol
to English y viceversa). La condicion del crosser border es una condicion historica,
politica, econdmica y cultural, pero sobre todo psicologica, en la que el ego se bifurca,
se divide, no se reconoce o se encuentra en una doble realidad o suefio. ..

I dreamt in Spanish that one day I decided to never perform in English again. A
partir de ese momento, me dediqué a presentar mis ideas y mi arte estrictamente
en espaniol y solo para publicos estadounidenses atonitos que no entendian nada.
Mi espariol se hizo cada vez mas retorico y complicado hasta el punto que perdi
todo contacto con mi publico. A pesar de los ataques de los criticos racistas, me
empeciné en hablar esparniol. Entonces mis colaboradores se molestaron y em-
pezaron a abandonarme. Eventualmente me quedé completamente solo, hablan-
do en espariiol, entre fantasmas conceptuales angloparlantes. Afortunadamente, [
woke up one day and I was able to perform in English again. I wrote in my diary:
“Dreams tend to be much more radical than ‘reality’. That'’s why they are much
closer to art than to life .

Goémez-Pefia no es un chicano mexicoamericano en el sentido estricto y conocido
del término, sino mas bien un chilango de clase media que se gradu6 en Literatura y
emigré para estudiar arte en los Estados Unidos, un pais en el que, debido a un pro-
ceso mas o menos natural, se fue chicanizando social y culturalmente. A diferencia
de los inmigrantes ilegales, para Gomez-Pefa la experiencia de la frontera (para ¢l
sinonimo de «otra vanguardia», ya que la linea que separa el arte de la politica es
extremadamente sutil) no es traumatica ni peligrosa, sino mas bien un movimiento
politico y simbodlico que va mas alla del significado tradicional. Como en la vida
cotidiana, su actividad artistica es el resultado de este continuo cruce de fronteras
en todas partes: «/ walk amid the rubble of the Tower Of Babel of my American
post-modernity»>, dijo en una entrevista con Coco Fusco, su compafiera en muchas
performances (English Is Broken Here, 1995), Gobmez-Pefia habla sobre el problema
de la traduccion para todos los artistas fronterizos que trabajan viajando de un pais a
otro, con diferentes idiomas y culturas, pues hay paises en los que se intenta excluir
utilizando un idioma desconocido. El objetivo, por supuesto, es recrear los efectos
de la herida, la frontera, la exclusion y la inhospitalidad que sufren los inmigrantes
ilegales durante sus migraciones. Una herida que realmente se abre en cualquier
frontera y bajo cualquier tipo de proceso de inclusion o exclusion cultural y politica.

Al respecto, Coco Fusco declar6 en la misma linea:

Physical and cultural dislocation characterizes daily life condition of many, if
not most, of the people of this world. Those in this position of privilege live this
condition by choice, conducting international business, engaging with advanced
technology, or playing with virtual reality game; others who are less privileged
are compelled to live this sense of dislocation without respite migrant workers,
immigrants, exiles, refugees, and homeless people.

#*  Gomez-Pena, G. (2005), ob. cit. 29.

Gomez-Pena, G. (1993), Warrior for Gringostroika, Minneapolis, Minnesota, USA: Graywolf Press, 37.

% Fusco, C. (1993). Passionate Irreverence: The Cultural Politics of Identity. En The 1993 Biennial Exhibition,
Whitney Museum of American Art, New York, 76.
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En el contexto actual de las distintas literaturas y lenguajes es imposible ser mo-
nolingilie. Gomez-Pefa actua sobre su lengua de origen desviandola y derribandola
no tanto mediante sintesis, sino mediante aperturas lingiiisticas que le permiten anu-
dar relaciones entro los dos idiomas, en este territorio de medio (o tercer continente)
que es la dimension fronteriza.

Orgulloso de su doble nacionalidad, Gomez-Pefa experimenta la alteridad de
su condicion cultural, pero también su «doble otredad» artistica, interpretando, por
ejemplo, uno de sus personajes mas conocidos, el Border Brujo, habitante de un
“tercer pais” que, segun las autoridades de ambas naciones, es la tierra de nadie. En
este pais, el Border Brujo habla espafiol con los mexicanos, spanglish, gringofiol
o esperanto con los chicanos, inglés con los angloamericanos y, con otros tipos de
fronterizos, también el francés, el franglés (firanglais) y dialectos realizados por la
computadora, como el pseudo-nahuatl. Aprovechando su otredad, el Border Brujo
se convierte en el articulador de un proceso que se encuentra en el intermedio, que
comunica el trauma y el deseo, el dolor y la esperanza en la condicién fronteriza.
En uno de sus poemas, Gomez-Pefia describe precisamente esta condicion de in-
betweeness:

El half & half

(Standford University, 1990)

Me encuentro ante un auditorio repleto de académicos. Miles de lingiiistas, socio-
logos, antropodlogos, estudiosos todos de mi «autenticidady», escuchan atentos mi
rollo en busca de vectores y sefiales:

Voces de Merolicchio y Pachuco (alternando)
me dicen el half & half

half-Indian/half Spaniard
half-Mexican/half/Chicano
half-son/half-father

half-artist/half-writer

half-wolf/half-eagle

half-always/half-never

(busco a alguien en el publico)

y ti my dear jaina

te atreverias a amar

a un ser tan incompleto?

the Spaniards, the gringos & the art world
left me all angry and fractured

lenguas muertas para oidos muertos

(hablo en lenguas muertas)”.

La voluntad de pasar indiscriminadamente del espafiol al inglés y al spanglish
es una practica utilizada por Gomez-Pefia como estrategia estética y politica, con
el objetivo de parodiar y desorientar al publico monolingiie. En el texto narrati-
vo titulado “Vladivostok: An Untranslatable Memory”, Gémez-Pefia nos cuenta
que viajando a Rusia en julio de 1990, para actuar en la ciudad de Vladivostok,
experimentd de antemano el mero desafio intercultural. El anfitrion de la antigua

7 Gomez-Peia, G. (2006). Bitdcora del cruce, México: FCE, 153.
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Union Soviética recibié a Goémez-Pefia en el monumental Centro de Conven-
ciones, otorgandole todo tipo de cuidados y dos traductores que probablemente
aprendieron espaiiol con la ayuda de casetes de audio de los afios 40. El anfitrion,
Gomez-Pena y los traductores se comunicaban en tres idiomas diferentes (ruso,
inglés y espafiol), tratando de entablar una conversacion comprensible. Sin em-
bargo, a todos les preocupaba como hacer que el contenido de las actuaciones
del artista fuera comprensible para el publico. Naturalmente, se decidi6 por la
traduccion directa del texto de Gomez-Pena que, a su vez, podia resultar dificil
por el uso del spanglish.

After each performance, I experienced a combination of tenderness and embar-
rassment. I will never know exactly how well my attentive Russian audiences un-
derstood my Spanglish art, but they seemed very touched. (...) Life in the post-
Cold War era is both a dangerous trip and an untranslatable experience™.

Con la incomprension lingiiistica, sin embargo, Gomez-Pefa consigue que el pu-
blico experimente el trauma lingiiistico y con ello el sentimiento de frustracion al no
completar el proceso de intercambio cultural. Esta incompletitud ha sido experimen-
tada por el propio performero desde que sus actuaciones se abrieron a una amplia
audiencia internacional. La apertura ha determinado que, junto con los idiomas (y
otros hibridos lingliisticos), Gomez-Pefia utilice cada vez mas una amplia gama de
lenguajes artisticos (actuaciones, videos, instalaciones, fotografia, poesia y narrati-
va) que intercala con otros medios (radio, television, web), llegando asi a audiencias
mucho mas amplias.

I am an interdisciplinary intellectual. To me, every idea demands a different ar-
tistic language to express it. Certain ideas, impulses, and metaphors can be bet-
ter expressed thought live performance, installation, or video, other require the
written word. Those ideas which depend on the word still need to find their own
format. In dialogue with my colleagues, they eventually become essay, chronicles,
performance, scripts, poems, or hybrids of sort. And in the spirit of border culture,
many of these texts get recycled back into other formats and genres®.

En cualquier continente que se encuentre durante sus actuaciones, en programas
de television, en prologos o en la presentacion de sus antologias literarias, Gomez-
Pena les pide a sus visitantes/lectores que comprendan el idioma mexicano con la
voluntad de subversion y aceptacion: «/ encourage my monolingual gringo readers
to attempt to read the texts in Spanish and Spanglish. I'm sure you will understand
them»®. Para Gomez-Pefia, el lenguaje es un material conceptual e instrumental con
el que crear una produccion artistico-literaria transfronteriza, intercultural y traduci-
da, con el doble valor de la comprension y comprension del texto, pero también con
la imposibilidad de la traduccion y de la pérdida.

Gomez-Peia, G. (2000). Migrant Provocateurs. En Daugerous Border Crosser. London and New York: Rout-
ledge, 109.

¥ Gomez-Peia, G. (2005). ob. cit., xvii.

8 Gomez-Peila, G. (1993). ob. cit., 143.
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2. Conclusiones

Los conceptos mas heuristicos del postcolonialismo, como différance, deconstruc-
cion, microfisica, multiculturalismo e hibridez, se han puesto al servicio de artistas
que intentan leer de forma novedosa y original la relacion entre los imperios euro-
peos y sus excolonias, entrando de lleno en el debate cultural, ideologico, politico y
econdmico que se ha generado desde la produccion de saberes occidentales. Aqui,
la antologia del desafio y del derecho a la diversidad se ha enriquecido de manera
extraordinaria, encontrando recorridos no convencionales «contaminados» por me-
dio de los cuales se intenta derrumbar o —para utilizar una expresion de Bhabha—
colapsar los confines disciplinares (collapsed boundaries) creando transversalidad,
errancias, nomadismos, hibridismos, mestizajes y criollizaciones. Negandose a las
disciplinas tradicionales y eurocentristas, estos recorridos tienen un proyecto poli-
tico revolucionario que se encuentra en las nuevas geografias culturales de la fron-
tera y de la identidad intercultural. En sus performances y publicaciones, Guillermo
Gomez-Pefia destaca la fuerza creativa que resiste a las convenciones y se abandona
a la otredad. La contaminacion de razas ficcionales, lenguajes artisticos variados e
idiomas entremezclados le dan la posibilidad de moverse entre culturas y formas
artisticas a nivel global, aunque manteniendo fuertes influencias etnograficas.

Para Néstor Garcia Canclini, «repensar la identidad en tiempos de globalizacion
es repensarla como una identidad multicultural», la que

se nutre de varios repertorios, que pueden ser multilingiies, némadas, [y] transitar,
desplazarse, reproducirse como identidad en lugares lejanos del territorio donde
naci6 esa cultura o esa forma de identidad. De manera que la reflexion sobre la
identidad, en términos conservacionistas, aparece hoy como un intento de forzar
los hechos, detener procesos sociales en constante renovacion y transformacion,
embalsamar en un conjunto de rasgos algo que de hecho estd transformandose
incesantemente®'.

En muchos casos, al igual que las nuevas derivas de la identidad multicultural, la
misma produccion artistica aparece como un intento de forzar el statu quo, presen-
tandose como una contra-informacion eficaz, incluso traumatica y violenta, como en
el caso de Teresa Margolles con sus obras testigos de la 1abil y sutil linea de division
entre la vida y la muerte.

Los artistas que asumen un perfil nomada, cosmopolita, hibrido, diasporico e in-
tersticial se convierten hoy en dia en protagonistas de un movimiento de trasforma-
cion en el campo cultural, portadores y agentes de una revolucion del pensamiento
y de la representacion. Al mismo tiempo, se convierten en inevitables victimas de
un proceso de hibridacion que, en muchos casos, desvela una poética de reinscrip-
cion que genera movimientos de desafio a la pureza de la tradicion. La produccion
artistica se caracteriza, asi, por acumulaciones que se vuelven formas estilisticas de
conocimiento critico y al mismo tiempo formas de repeticion de codigos entre la
cultura de origen y los nuevos espacios de subsistencia. La repeticion es, pues, una
forma de conocimiento cuya novedad y originalidad empieza a aparecer: el arte del

' Garcia Canclini, N. (1997). ob. cit., 80-81.
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nomade nace como la técnica del detour, en la que se utilizan una multiplicidad de
l1éxicos y lenguajes tecnologicos, verbales, visuales, etc.

Desde esta perspectiva, la reflexion sobre las nuevas creatividades en tiempos de
globalizacion se debe repensar en términos transculturales, multilingiies y nomadas. La
estética mestiza no solo pone en contacto dos realidades diferentes, sino que produce una
identidad artistica nueva, obligando a los lenguajes del arte a modificarse y desestabilizar
los canones historicos y culturales de pertenencia a la nacion original del artista.
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