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Resumen. A lo largo de la historia, las mujeres han sido marginadas. El mundo del arte no ha sido
una excepcion. El principal problema al que se enfrentaron las mujeres artistas no fue una cuestion
de talento, sino de condicion. Todas ellas tuvieron que lidiar con una serie de dificultades que les
impidieron desarrollar su talento y habilidades artisticas con libertad. Esta desconsideracion parece
haberse mantenido en la historiografia durante los siglos posteriores. Durante mucho tiempo, la historia
del arte ha ignorado la labor artistica de estas mujeres, lo que ha dificultado enormemente el trabajo de
los investigadores contemporaneos. Aun asi, los estudios sobre mujeres artistas han proliferado poco a
poco durante las ultimas décadas. Nuestro objetivo con este articulo es realizar un recorrido a través de
la historiografia que nos permita conocer la evolucion de los estudios realizados en nuestro pais sobre
las mujeres artistas en la Espaiia de la Edad Moderna.
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[en] Women artists in Spain in the Modern Age: A map through the Spanish
historiography

Abstract. In history, women have been marginalized. The art world has not been an exception. The main
problem facing women artists was not a matter of talent, but condition. All of them had to deal with a
series of difficulties that prevented them from developing their talent and artistic abilities with freedom.
This lack of consideration seems to have remained in historiography for the subsequent centuries. For a
long time, the history of art has ignored the artistic work of these women, which has greatly hampered
the work of contemporary researchers. Even so, studies on female artists have gradually proliferated
over the recent decades. Our objective with this article is to take a journey throughout historiography
that allows us to know the evolution of the studies carried out in our country about women artists in the
Spain of the Modern Age.
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1. Mujeres artistas en la historiografia espanola

Realizar un estado de la cuestion no es un proceso facil, sin embargo, es completa-
mente imprescindible para llevar a cabo cualquier investigacion. Tampoco es sen-
cillo presentarlo a los demas de una forma amena. Enumerar una lista de obras, por
orden cronologico y sefalando sus principales aportaciones, puede ser un proceso
abrumador. Cuando inicié mi investigacion sobre mujeres artistas en Espafia durante
la Edad Moderna?, rapidamente me di cuenta de que exponer un estado de la cuestion
sobre este tema seria todavia mas complicado. Los pocos datos que se conocen sobre
estas mujeres se encuentran muy dispersos en obras y estudios que, en la mayoria
de ocasiones, nada tienen que ver con el tema que estamos tratando, al menos no de
manera protagonista. La lista de obras que conformarian dicho estado de la cuestion
seria demasiado extensa y heterogénea.

Por ello, me ha parecido mas acertado estructurar este articulo como un recorrido
a través de la historiografia, planteada esta como una especie de mapa bibliografico
donde podemos ir viendo los diferentes tipos de obras y estudios que nos encontra-
mos sobre el tema a lo largo de la historia. Aunque no nos centraremos en todas las
obras que pueden existir con referencias a mujeres artistas (seria algo totalmente
inabarcable), si que mencionaremos aquellas que resulten mas destacables e inte-
resantes por su aportacion dentro del tipo de estudio que estemos tratando en cada
momento.

De igual modo que articulamos la historia del arte en periodos para poder cons-
truir un relato historico, este recorrido se encontrara dividido en tres periodos prin-
cipales. El primero de ellos abarca aquellos textos que fueron escritos en la propia
Edad Moderna. Técnicamente, este periodo no formaria parte de la historiografia,
pero creemos que la forma en que se presentaba a estas mujeres en su propia época es
una buena introduccion para entender la historiografia posterior. El segundo periodo
nos introduce poco a poco en la historiografia con las primeras obras que podemos
encontrar sobre el tema durante el siglo XIX y primera mitad del XX (hasta los afnos
60, incluidos). Es dentro del tercer periodo, que abarca desde la segunda mitad del
siglo XX hasta nuestros dias, donde encontramos la mayor cantidad de bibliografia
sobre el tema. Por ello, las obras de este periodo se dividiran en dos categorias prin-
cipales: las que tratan de mujeres artistas de manera directa y las que lo hacen de una
forma indirecta. Con esta division esperamos que el recorrido que estamos a punto
de realizar a través de la historiografia espafiola sobre mujeres artistas en Espafia en
la Edad Moderna resulte mas comodo y asequible para el lector.

2. Primer periodo: Las biografias de la Edad Moderna

El primer periodo en el que hemos dividido la historiografia estaria formado por
aquellas obras y textos escritos en vida de las propias mujeres artistas, es decir, de

2 Esta investigacion forma parte de una tesis doctoral que estoy realizando bajo la direccion de Beatriz Blasco
Esquivias, enmarcada en el proyecto [+D+i «Femenino singular: Las mujeres y las artes en la corte espafiola en
la Edad Moderna (reinas, nobles, artistas y empresarias)», financiado por el Ministerio de Economia y Compe-
titividad y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional, HAR2015-65166-P (MINECO/FEDER).
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manera contemporanea a ellas durante la propia Edad Moderna (en vida de ellas o
unos afios / décadas inmediatamente posteriores).

Durante esta época, la Historia del Arte todavia no existia como una disciplina
cientifica, por lo que todavia no seria correcto hablar de bibliografia, sino de fuen-
tes’. Son comentarios coetaneos a estas mujeres, y aunque son la base para muchos
de los estudios que se han realizado posteriormente, debemos tomar con cautela
algunas de sus referencias ya que no cuentan con el peso de una verificacion cien-
tifica acreditada. Cabe destacar que la mayoria de estas menciones son positivas,
halagando casi siempre el trabajo realizado por las mujeres artistas. Sin embargo, no
podemos evitar pensar si estos halagos son por el hecho de que una mujer llevara a
cabo este tipo de actividades o por la verdadera calidad de sus obras®.

Uno de los primeros tratados en los que podemos encontrar referenciadas algu-
nas mujeres artistas es Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura, sus
rudimentos, medios y fines que ensena la experiencia con los ejemplares de obras
insignes de artifices ilustres, escrito por Jusepe Martinez entre 1673 y 1675°. El
objetivo principal de esta obra, como su propio nombre indica, es ensefiar aquellos
principios necesarios para llevar a cabo el arte de la pintura de la forma mas acertada
posible. Entre estas lecciones también encontramos la mencioén de algunos artistas
destacables de su momento, incluidas varias mujeres que llevaban a cabo esta acti-
vidad. Algunas de las mujeres mencionadas son las pintoras Ana Lastanosa®, Teresa
Huesca (también destacd por sus grabados)’, la hija de Felipe Liafio® o Dionisia de
Segura, que realiz6 dibujos y cuadros bordados’.

En la obra de José Garcia Hidalgo, Principios para estudiar el nobilisimo y real
arte de la pintura, escrita en 1693'°, se hace mencion a cuatro mujeres artistas en
el prologo: Sofonisba Anguissola, Teresa Sarmiento de la Cerda (mencionada como
Duquesa de Béjar), Maria de Guadalupe y Maria Abarca'', todas ellas pintoras. El
propio autor dice conocer a mas, pero se escusa por no mencionarlas ya que, segin
¢l, no quiere extenderse demasiado.

Aunque este primer periodo no forma parte de la historiografia espafiola como tal, nos ha parecido interesante
incluir y mencionar las obras coetaneas a dichas mujeres donde encontramos las primeras referencias. Este
primer periodo puede ser visto como una especie de prologo para todas las obras que mencionaremos posterior-
mente.

No queremos restar mérito al trabajo realizado por estas mujeres artistas, pero no podemos evitar tener esta
sensacion cuando leemos algunas de las referencias dejadas por estos autores. Casi nunca se mencionan que
obras realizo u otros datos que en el caso de artistas masculinos siempre aparecen, como por ejemplo, su propio
nombre.

Destacamos la edicion publicada por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1866 porque incluye
numerosas notas que complementa la informacion dada por el autor original. En algunos casos, esta informacion
nueva es sobre algunas mujeres artistas. Martinez, J. (1866). Discursos practicables del nobilisimo arte de la
pintura, sus rudimentos, medios y fines que ensena la experiencia con los ejemplares de obras insignes de arti-
fices ilustres (1° ed. Zaragoza, 1673/75). Madrid: Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Ibidem, 33.

Ibidem.

Ibidem, 127 y 128.

Ibidem, 34.

Podemos encontrar muchas ediciones sobre la obra de José¢ Garcia Hidalgo, sin embargo, destacamos la de
2006 por ser una edicion critica e incluir un segundo tomo con varios estudios sobre la obra (ninguno de ellos
es sobre las pocas mujeres artistas que menciona, pero complementan muy bien el contenido del texto original).
Garcia Hidalgo, J. (2006). Principios para estudiar el nobilisimo y real arte de la pintura, Tomo 1y 11. Valencia:
Universidad Politécnica de Valencia, Teratos.

" Ibidem, 3.
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En Varia historia de sanctas e ilustres mujeres en todo genero de virtudes, publi-
cada en 1583 y dividida en tres libros, Juan Pérez de Moya nos hace un repaso por
una gran cantidad de mujeres destacables a lo largo de la historia'?. El primer libro
esta dedicado a mujeres santas, el segundo a heroicas en la guerra o el gobierno y el
tercero a las doctas en varias ciencias y artes. Es en este tercer libro, concretamente
en el capitulo LVI, donde el autor habla de las mujeres que se dedicaron a la pintura.
Entre ellas menciona a las pintoras Isabel de Varros', Maria de Jesus'* e Isabel San-
chez Coello, a la que describe de manera notable sobre las demas y la presenta como
una mujer muy virtuosa en diferentes areas'’.

Uno de los autores mas destacables de esta época es Antonio Palomino de Castro
y Velasco con su obra El museo pictorico y la escala optica, dividida en tres volume-
nes. En el tercero, £l Parnaso pintoresco laureado (publicado junto al segundo en
1724), el autor nos presenta la biografia de varios artistas importantes de su época.
Entre ellas podemos encontrar a varias mujeres artistas. Aunque solo tres cuentan
con su propia biografia (Luisa Roldan'¢, Sofonisba Anguissola!” y una tal Sofonisba
Gentilesca'®), podemos encontrar muchas mas integradas en las biografias de otros
artistas masculinos. Eran hijas, mujeres o hermanas de dicho artista y el autor las
menciona de forma mas o menos extensa cuando habla de él. Algunos ejemplos son
Magdalena Gilarte!?, Isabel Carrasquilla®® o Jesualda Sanchis?'. Por desgracia, en la
mayoria de los casos, apenas se aporta informacion mas alla de su existencia y la
relacion que tenian con dicho artista. También encontramos algunas referencias en el
primer tomo de la obra, Theorica de la pintura (publicado en 1715), cuando el autor
hace un repaso por varias mujeres artistas de la historia y profundiza un poco en
aquellas espafiolas pertenecientes a la nobleza que llevaban a cabo este tipo de acti-

Podemos destacar la edicion que se encuentra incluida dentro de la obra Juan Pérez de Moya: Obras completas,
dividida en dos volumenes y editada por Consolacion Baranda. En el primer volumen de la obra se incluyen las
obras «Comparaciones o similes para los vicios y virtudes» y «Philosophia secreta», mientras que en el segundo
encontramos «Arithmética practica y speculativa» y «Varia historia de sanctas e illustres mugeres». Pérez de
Moya, J. (1998). Varia historia de sanctas e ilustres mujeres en todo genero de virtudes. En C. Baranda (ed.),
Juan Pérez de Moya: Obras completas (pp. 613-1004). Madrid: Fundacion José Antonio de Castro.

B Ibidem, 999.

14 Ibidem.

15 Ibidem.

Palomino de Castro y Velasco, A. (1796, 1° ed. 1724). El museo pictorico y la escala optica III: El Parnaso
espariol pintoresco laureado. Madrid: Imprenta de Sancha, 684-686.

7 Ibidem, 373-375.

Ibidem, 386; Esta referencia hecha por el autor es erronea. El nombre de Sofonisba Gentilesca es resultado de
mezclar los nombres de Sofonisba Anguissola y Artemisia Gentileschi. El origen de este error lo encontramos
en la obra de Lazaro Diaz del Valle y de la Puerta, Origen y Yilustracion del Nobilisimo y Real Arte de la Pintura
vy Dibuxo, escrita en 1659, donde el autor habla de algunas mujeres artistas como Lavinia Fontana, Magdalena
de Van de Paz, Artemisia Gentileschi y la mencionada Sofonisba Gentilesca, que en realidad es Sofonisba An-
guissola pero el autor confunde los apellidos con la anterior. Las fuentes de Lazaro Diaz del Valle son Pacheco
y Butrén, donde también se producen varias equivocaciones sobre esta mujer. Cuando Antonio Palomino tomo
algunas referencias de esta obra para su tratado, como hicieron otros autores posteriores, incluy6 este error.
Sobre la obra de Lazaro Diaz del Valle destacamos el estudio de David Garcia Lopez, donde se incluye una
version transcrita del tratado con una gran cantidad de anotaciones e informacion complementaria. También
se profundiza en este error. Garcia Lopez, D. (2008). Ldzaro Diaz del Valle y las Vidas de pintores de Esparia.
Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola.

19 Ibidem, 678.

2 Ibidem, 644.

21 Ibidem, 731.
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vidades para asi justificar la propia nobleza de la pintura. Es destacable que incluya,
aunque sea muy brevemente, a su hermana entre estas mujeres?.

Algo mas tardia es la obra Diccionario historico de los mas ilustres profesores de
bellas artes en Espania, escrita por Juan Antonio Cean Bermudez en 1800. Con un
planteamiento muy similar al tomo tercero de Palomino, nos encontramos ante un
diccionario en el que se recopila la biografia de varios artistas del momento y hay
varias mujeres artistas entre ellos. De hecho, el nimero de referencias es superior al
de autores anteriores, ya que muchas de estas mujeres cuentan con su propia refe-
rencia biografica. Desde la pintora Maria de Abarca®, que inicia el diccionario, hasta
Maria Ignacia y Rosalia Navarro®, pintoras que aprendieron el dibujo de su padre el
Marqués de Victoria, el nimero de mujeres que podemos encontrar a lo largo de los
seis tomos que componen la obra es realmente destacable.

Aunque son excepciones, dentro de este primer periodo también existen algunos
textos escritos por las propias mujeres, todos ellos con un caracter autobiografico.
Uno de los mas destacables es el texto escrito por Estefania de la Encarnacion, una
monja franciscana en el monasterio de Santa Clara en Lerma que escribio su propia
autobiografia®. Este tipo de obras nos permiten conocer mas destalles sobre la vida
y produccion de algunas mujeres concretas, pero también nos aportan datos que son
aplicables a todas las mujeres de la época. En este mismo texto, por ejemplo, Estefa-
nia nos hace mencion de Beatriz Villena, otra mujer que realizo estas actividades y a
la que ella mismo ensefd dibujo®.

3. Segundo periodo: Los diccionarios biograficos y otras fuentes

Tras este primer periodo, las menciones sobre mujeres artistas espafiolas en la Edad
Moderna siguen siendo algo practicamente anecdético en la historiografia. Podemos
encontrar algunas referencias sobre mujeres de fama, pero son excepciones en com-
paracion con la mayoria. En vida, estas mujeres eran halagadas y mencionadas en
varias obras, sin embargo, tras su muerte, como si hubieran sido una moda pasajera,
casi ningtn autor se acuerda de ellas.

No sera hasta el segundo periodo en el que hemos dividido la historiografia, que
abarcaria el siglo XIX y primera mitad el XX (hasta los afios 60), cuando el tema
empieza a cobrar importancia poco a poco.

Durante el siglo XIX podemos encontrar varios diccionarios en los que aparecen
algunas mujeres artistas. El primero del que debemos hacer mencion es Dicciona-
rio Biogrdfico Universal de Mujeres Célebres, escrito por Vicente Diez Canseco en
1844. Formado por tres tomos, este diccionario intenta recopilar a todas las mujeres
importantes de la historia. Desde aquellas que aparecen en el Antiguo Testamento

22 Palomino de Castro y Velasco, A. (1795, 1° ed. 1715). El museo pictorico y la escala optica I: Thedrica de la
pintura. Madrid: Imprenta de Sancha, 188.

# Cean Bermudez, J.A. (1800). Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las bellas artes en Espana,
Tomo I: A-C. Madrid: Imprenta de la viuda de Ibarra, 1.

2 Céan Bermudez, J.A. (1800). Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las bellas artes en Espana,
Tomo VI: X-Z. Madrid: Imprenta de la viuda de Ibarra, 90.

»  Estefania de la Encarnacion (O.S.C). La vida de Soror Estephania de la Encarnagion, Monja Proffessa en el
Monasterio de Religiossas Frangiscas de Nuestra Madre Santa Clara, en esta Villa de Lerma, aiio de XDCXXI,
[escrita por ella misma, manuscrito del siglo XVII]

26 [bidem, 28.
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hasta las reinas de los afios mas recientes. Como podemos imaginar, también apare-
cen algunas artistas. Entre las espafiolas mencionadas encontramos, por ejemplo, a
las grabadoras Maria Eugenia de Beer?’ y Ana Heylan?® o las pintoras Mariana Cue-
vas Benavides® y Maria de Loreto Prieto™. Algunas de ellas, como Barbara Maria
de Hueba®' 0 Angela Pérez Caballero®?, ambas pintoras, ya fueron citadas por autores
anteriores, como Cean Bermudez?*?

También debemos destacar Adiciones al diccionario historico de los mas ilustres
profesores de las bellas artes en Espaiia de D. Juan Agustin Cean Bermudez, escrito
por Cipriano Mufioz y Manzano, conde de Vifiaza**, que funciona como comple-
mento sobre la obra original de Cean Bermudez. En ella podemos encontrar desde
referencias a artistas completarnente nuevas hasta informaciéon complementaria de
algunos que ya aparecian en el diccionario original. Entre ellas, también aparecen
Varlas mujeres artistas, como la platera Maria Benavente®, la pintora Micaela Fe-
rrer*® o la escultora Soror Mencia de la Olivia®’. El propio autor dice que gran parte
de estas adiciones se corresponden a Valentin Carderera y Solano*®

En el Diccionario biografico de artistas valencianos de José Ruiz de Lihory y
Pardines también hay algunas referencias a mujeres pintoras, como Margarita y Do-
rotea Joanes™ o Josefa Maria Larraga®. No aparece ninguna mencionada en los apar-
tados de escultura y arquitectura que incluye el diccionario.

Es durante la primera mitad del siglo XX, hasta los afios 60, cuando empezamos
a encontrar obras que contienen un gran numero de referencias sobre mujeres ar-
tistas espafiolas de la Edad Moderna. Dos de los ejemplos mas destacables son Las
pintoras espaiiolas: boceto historico-biogrdfico, de José Parada y Santin (1902)*, y
Galeria Universal de pintoras, de Carmen Pérez-Neu (1964)*. Sin embargo, ambas

Diez Canseco, V. (1844). Diccionario Biogrdfico Universal de Mujeres Célebres, Tomo 1. Madrid: Imprenta de
D. José Félix Palacios, 272.

Diez Canseco, V. (1844). Diccionario Biogrdfico Universal de Mujeres Célebres, Tomo 11. Madrid: Imprenta de
D. José Félix Palacios, 236.

2 Diez Canseco, op. cit., Tomo I, 1844, 599.

Diez Canseco, V. (1845). Diccionario Biografico Universal de Mujeres Célebres, Tomo I1I. Madrid: Imprenta
de D. José Félix Palacios, 331.

31 Diez Canseco, op. cit., Tomo II, 1844, 270.

32 Diez Canseco, op. cit., Tomo III, 1845, 294.

En estos casos, el autor casi siempre lo menciona y transcribe lo dicho en este diccionario para asi complementar
el comentario.

La obra se encuentra dividida en cuatro volimenes. El primero de ellos abarca la Edad Media y los tres siguien-
tes se centran en los siglos XVI, XVII y XVIII. Los dos primeros volumenes fueron publicados en 1889 y los
dos siguientes en 1894.

Muiloz y Manzano, C. (1889). Adiciones al diccionario historico de los mas ilustres profesores de las bellas
artes en Espaiia de D. Juan Agustin Cean Bermudez, Tomo II. Madrid: Tipografia de los Huérfanos, 55.

36 Ibidem, 194.

Muiloz y Manzano, C. (1894). Adiciones al diccionario historico de los mas ilustres profesores de las bellas
artes en Espaiia de D. Juan Agustin Cean Bermiidez, Tomo I11. Madrid: Tipografia de los Huérfanos, 194-195.
En la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se conserva una copia del Diccionario de Cean Bermudez
que perteneci6 a Valentin Carderera, llena de anotaciones y correcciones en los margenes. Esta copia es la base
principal de esta obra.

Ruiz de Lihory y Pardines, J. (1897). Diccionario biogrdfico de artistas valencianos. Valencia: Imprenta de
Federico Domenech, 178.

40 Ibidem, 182.

4 Parada y Santin, J. (1902). Las pintoras espaiiolas: boceto historico-biogrdfico. Madrid: Impr. Del Asilo de
Huérfanos del S.C. de Jests.

4 Pérez-Neu, Carmen G. (1964). Galeria universal de pintoras. Madrid: Editora Nacional.



Lavin Gonzélez, D. An. hist. arte 28 (2018): 69-85 75

obras cuentan con el pequefio inconveniente de que, en ciertas ocasiones, no citan
la fuente de la que han obtenido la informacion. Esto ha llevado a que, décadas
después, algunos autores hayan dudado sobre algunas de estas referencias o incluso
cuestionado la veracidad de ellas.

Pongamos un ejemplo: en su obra, Jos¢ Parada y Santin habla de Maria Blanca
Ribera, hija de José de Ribera, a la que describe como sobresaliente pintora y sefiala
que fue modelo para algunas obras de su padre*. También dice que vivid un romance
con el hijo bastardo de Felipe IV, Juan de Austria. Sin embargo, si nos adelantamos
un momento en el futuro, Pilar Mufioz Lopez nos muestra en su estudio, tras una
profunda investigacion sobre el artista, que José de Ribera no tuvo ninguna hija cuyo
nombre fuera Maria Blanca. Lo mas proximo es una sobrina llamada Maria Rosa,
que si tuvo un romance con Juan de Austria pero nada nos indica que ejerciera como
pintora. Esto mismo ocurre con los demas hijos e hijas del artista*. Ademas, ningiin
otro autor, de la época o posterior, hacen mencion de esta hipotética hija.

Con esto no queremos decir que el autor se inventara esta referencia o que toda
la obra esté equivocada. Lo mas probable es que Parada y Santin cruzara datos y se
equivocara, pero como no cita la fuente de la que ha obtenido la informacion, no
podemos saber donde se ha producido el error. De hecho, nos encontramos ante una
obra muy destacable con una gran cantidad de referencias, casi todas ellas acertadas.
Si solo hablamos de las mujeres artistas espafiolas de la Edad Moderna, encontramos
mas de 60 mujeres mencionadas (de otros paises y periodos se menciona muchas
mas). Sin embargo, de aquellas que no cita la fuente, nos vemos en la obligacion de
contrastarlas antes de darlas por validas.

Otra mencion que podria resultar polémica, por asi decirlo, es la que hace
este mismo autor de Juana Pacheco, hija de Francisco Pacheco y mujer de Diego
Velazquez. José Parada y Santin afirma que, aunque no se conservan obras suyas
(al menos conocidas), esta mujer debi6 ser muy notable en el arte de la pintura al
estar rodeada de artistas tan importantes*. Se apoya en el cuadro conocido como
Sibila, de Diego Velazquez, donde se ve a una mujer con una tablilla a punto
de empezar a realizar una obra. El autor dice que esta mujer es igual a la figura
de Juana Pacheco que aparece en la obra de Juan Bautista Martinez de Mazo,
La familia del pintor, donde se representa a toda su familia. Sin embargo, no
tenemos constancia de que esta mujer llevara a cabo ningun tipo de produccion
artistica. Ni su padre ni otros autores de la época se refieren a ella como artista.
Este ejemplo no seria como el de Maria Blanca Ribera pues el propio autor nos
dice que otros investigadores no apoyan esta hipdtesis, incluso menciona a va-
rios compafieros y cuéles son las ideas contrarias que dan. El mismo admite que
realmente no tiene ninguna prueba pictorica, mas alla de los ejemplos menciona-
dos anteriormente, que lo demuestre.

Algo similar ocurre con la obra de Carmen Pérez-Neu que hemos mencionado
anteriormente. No obstante, no podemos dejar de recalcar la importancia y mérito
que tienen estas obras. Pese a alglin inconveniente, el nimero de referencias e in-
formacion que podemos hallar sobre algunas mujeres artistas que se encontraban en
Espaia en la Edad Moderna es realmente destacable.

4 Parada y Santin, op. cit., 1902, 28.
4 Mufioz Lopez, P. (2003). Mujeres espaiiolas en las artes pldsticas: pintura y escultura. Madrid: Sintesis, 69-71.
4 Parada y Santin, op. cit., 1902, 26.
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Durante estos aflos, también surgen estudios que se especializan en mujeres con-
cretas. Un ejemplo destacable seria Dos monjas vallisoletanas poetisas, por Blanca
Alonso-Cortés, donde se trata la figura de Cecilia Sobrino, conocida como Cecilia
del Nacimiento cuando tomo los hébitos, y su madre, Cecilia Morillas*.

Como hemos visto durante el siglo XIX, y a lo largo de la historiografia, también
podemos encontrar obras donde aparecen mencionadas mujeres artistas de manera
mas o menos colateral. Por ejemplo, en la obra de José Gestoso y Pérez, Biografia del
pintor sevillano Juan de Valdés Leal, se hace mencion de Isabel Carrasquilla, Maria
y Luisa Valdés, la mujer e hijas del pintor que protagoniza la biografia*’. Lo mismo
ocurre en Juan de Juanes: una familia de pintores, de Angel Dotor y Municio, donde
aparecen mencionadas y tratadas las dos hijas de Juan de Juanes, Dorotea y Marga-
rita Macip (ya las hemos mencionado anteriormente con el apellido Joanes)*. En
el articulo de Martin S. Soria, «Notas sobre algunos bodegones espaiioles del siglo
XVII», se hace especial mencion a la produccion artistica de Josefa de Ayala®. Sobre
esta misma mujer, encontramos la obra Josefa de Ayala: Pintora Ibérica del siglo
XVII, escrita por José Hernandez Diaz*. Como veremos mas adelante, esta es una de
las pocas mujeres que ha contado con diversos estudios totalmente dedicados a ella.

4. Tercer periodo: Estudios de género

Desde principios del siglo XX, la historiografia espafiola sobre mujeres artistas
en Espana durante la Edad Moderna ha ido aumentando de manera progresiva has-
ta nuestros dias. Sin embargo, es durante las ultimas décadas (a partir de los afios
70, mas o menos), cuando se produce un notable impulso. La cantidad de obras y
estudios que podemos encontrar sobre el tema durante estos afios es realmente des-
tacable, mas todavia si lo comparamos con los siglos anteriores. Para que no resulte
tan confuso abordar este tercer periodo en el que hemos dividido la historiografia, lo
mejor sera mostrarlo a su vez en dos categorias principales:

— En primer lugar, tendriamos aquellas obras que se centran en las mujeres ar-
tistas y proyectan una perspectiva de género en su estudio sobre ellas. Encontramos
muy pocas que estén centradas exclusivamente en la Edad Moderna pues la mayoria
trata artistas contemporaneas. A partir de los afios 70 se produce un cambio, ya no se
trata unicamente de recuperar una lista de nombres o realizar biografias de artistas.
En esto, Estrella de Diego es una de las autoras mas importantes y representativas,
pionera en la incorporacion de los estudios de género en Espafia. Aunque su tesis
esta centrada en las mujeres del siglo XIX y primeros anos del XX, como su propio
nombre indica, La mujer y la pintura en la Esparia del siglo XIX. Mujeres pintoras
en Madrid: 1868-1910, en ella dedica una parte importante a las mujeres de periodos

Alonso-Cortés, B. (1944). Dos monjas vallisoletanas poetisas. Valladolid: Imprenta Castellana.

Gestoso y Pérez, J. (1917). Biografia del pintor sevillano Juan de Valdés Leal. Sevilla: Oficina Tipografica de
Juan P. Gironés.

Dotor y Municio, A. (1953). Juan de Juanes: una familia de pintores. Gerona: Dalméau Carles Pla.

Soria, Marin S. (1959). Notas sobre algunos bodegones espailoles del siglo XVIIL. Archivo Espaiiol de Arte, 128,
273-280.

3 Hernandez Diaz, J. (1967). Josefa Ayala: Pintora Ibérica del siglo XVII. Sevilla: Ayuntamiento de Sevilla,
Delegacion de Cultura.
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anteriores (desde la Edad Media, incluyendo a varias de la Edad Moderna)®'. La tesis
fue presentada en 1986 bajo la direccién de Antonio Bonet Correa en la Universidad
Complutense de Madrid y se publico revisada en 2009 por la editorial Catedra, con el
titulo La mujer y la pintura del XIX espaiiol: cuatrocientas olvidadas y alguna mas™.
No es casualidad que Estrella de Diego sea pionera de estos estudios en nuestro pais,
pues particip6 en alguno de los seminarios organizados por la propia Linda Nochlin
durante los afios 70 y vivid de cerca el origen de la teoria feminista en la historia del
arte.

En la obra de Rosa Elvira Caamaiio Fernandez, Educacion y dedicacion: Apor-
taciones de las grandes pintoras al arte desde la Antigiiedad hasta 1.800, la autora
hace un repaso por la historia, hablando de todos los tipos de mujeres artistas que
podemos encontrar en el mundo del arte (pintoras, escultoras, bordadoras, miniatu-
ristas, etc.), con algunos ejemplos representativos®. Uno de los capitulos del libro se
encuentra dedicado a las mujeres artistas espafiolas de la Edad Moderna™.

Un estudio importante sobre mujeres artistas es la aportacion de Patricia Mayayo,
Historias de mujeres, historias del arte, en 2003%, Aunque esta obra no profundiza
en las mujeres artistas de la Edad Moderna, si que presenta un notable estado de la
cuestion sobre las mujeres artistas en general y la metodologia apropiada para los es-
tudios de género. Se citan numerosos ejemplos de mujeres y las obras que realizaron,
pero también se aborda de manera importante el estudio de estas y la forma en que
se ha desarrollado durante las tltimas décadas, citando numerosos autores y notable
bibliografia sobre el tema.

Otros autores, como Alvaro Molina, han profundizado de manera muy destacable
en los estudios de género durante estos ultimos afios*®. Maria Elena Diez Jorge, in-
vestigadora especializada en el marco historico del mudéjar, tiene numerosos libros
y articulos sobre la mujer, no siempre como artista, y los estudios de género dentro
de este ambito®’. También podemos destacar el articulo de Marta Mantecon Moreno
para la revista Anales de Historia del Arte, «“Tt tampoco tienes nada”: arte feminis-
ta'y de género en la Espaiia de los 90», donde se nos presenta la evolucion del género
y el arte feminista en nuestro pais durante los afios 90°%.

Diego Otero, E. de (1987). La mujer y la pintura en la Esparia del siglo XIX. Mujeres pintoras en Madrid: 1868-
1910, Tomo I 'y II. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Geografia e Historia.

Diego Otero, E. de (2009). La mujer y la pintura del XIX espariiol: cuatrocientas olvidadas y alguna mds. Ma-
drid: Catedra.

Caamafio Fernandez, R. E. (2001). Educacion y dedicacion: Aportaciones de las grandes pintoras al arte desde
la Antigiiedad hasta 1.800. Vigo: Servizo de Publicacions de Universidade de Vigo.

El capitulo se titula «Artistas espafiolas» (pp. 116-130) y como ocurre en otros capitulos del libro, la estructura
de este nos muestra el contexto en que se encontraban dichas mujeres y nos menciona algunos ejemplos repre-
sentativos.

3 Mayayo, P. (2003). Historias de mujeres: historias del arte. Madrid: Catedra.

Alvaro Molina ha tratado de manera muy extensa los estudios de género en la Espafia ilustrada del siglo XVIII
en algunas de sus obras. Destacamos Molina, A. (2012). Visualizando el género en la Historia del Arte. El siglo
XVIII espaiiol como caso de estudio. Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, 24, 79-92; Mo-
lina, A. (2013). Mujeres y hombres en la Espaia ilustrada: Identidad, género y visualidad. Madrid: Catedra.
De entre todas las obras y colaboraciones de Maria Elena Diez Jorge, podriamos sefialar los siguientes estudios
de género y las mujeres: Diez Jorge, M. E. (ed.) y Sanchez Romero, M. (ed.) (2010). Género y paz. Madrid:
Icaria; Diez Jorge, M. E. (2011). Mujeres y arquitectura: mudéjares y cristianas en la construccion. Granada:
Editorial Universidad de Granada; Diez Jorge, M. E. (ed.) (2015). Arquitectura y mujeres en la historia. Madrid:
Sintesis.

Mantecon Moreno, M. (2010). “Tu tampoco tienes nada”: arte feminista y de género en la Espafia de los 90.
Anales de Historia del Arte, Volumen extraordinario, 155-167.
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En la obra Mujeres espariolas en las artes plasticas: pintura y escultura, Pilar
Muiioz Lopez hace un repaso realmente notable por algunas de las mujeres artistas
espafiolas mas destacables de las que se tienen constancia en ese momento™. Aunque
el capitulo 6, «Las mujeres artistas en la época moderna: Renacimiento y Barroco»,
trata aspectos muy importantes de este periodo, es en el capitulo 7, «Algunas muje-
res en la actividad artistica del Siglo de Oro», donde se hace mencion de varias muje-
res artistas espafiolas de esta época. Otro articulo suyo, de 2009, «Mujeres espafiolas
en las artes plasticas», es un buen complemento sobre lo que ella misma presento
en la obra original y, en términos generales, resulta mas concreto en relacion con el
periodo que nos interesa®.

A raiz de su tesis doctoral®!, Vicent Ibiza i Osca llevo a cabo Obra de mujeres ar-
tistas en los museos esparnioles, guia de pintoras y escultoras: 1500-1936, publicada
en 2006%, y donde encontramos un buen estado de la cuestion sobre las mujeres ar-
tistas espaiolas (desde la Edad Moderna hasta nuestros dias), una buena exposicion
del contexto en el que se encontraban (tanto nacional como internacional) y algunas
referencias muy destacables, pues recupera, por ejemplo, la idea que hemos visto
antes sobre Juana Pacheco como pintora®.

La tesis doctoral de Matilde Torres Lopez, La mujer en la docencia y la practica
artistica en Andalucia durante el siglo XI1X, realizada bajo la direccion de Rosario
Camacho Martinez en la Universidad de Malaga en el afio 2007%, se centra en un
area concreta y un periodo mas contemporaneo, aunque también trata a las mujeres
artistas de la Edad Moderna en sus primeros apartados, a modo de introduccion para
la parte protagonista del trabajo®.

Dentro de esta primera categoria, habria que destacar también la realizacion de varios
eventos dedicados al tema y cuyas actas han sido publicadas. Con motivo del Afio Inter-
nacional de la Mujer, Matilde Lopez Serrano realizo una conferencia titulada Presencia
femenina en las artes del libro espariol el 19 de noviembre de 1975 en la Fundacion
Universitaria Espafola®. En ella encontramos referencias a muchas mujeres artistas,
desde la ocupacion musulmana en la Peninsula hasta el siglo XX. De la Edad Moderna
se mencionan varias, como la iluminadora conocida como Monja de Santa Paula®, las

Muioz Lopez, op. cit., 2003.

Muiioz Lopez, P. (2009). Mujeres espaiiolas en las artes plasticas. Arte, individuo y sociedad, 21, 73-88.

La tesis se titula Dona i Art a Espanya: Artistes d’abans de 1936. Obra Exposada-Obra Desapareguda y fue
realizada en 2004 bajo la direccion de Maria Teresa Beguiristain Alcorta.

Ibiza i Osca, V. (2006). Obra de mujeres artistas en los museos espaiioles, guia de pintoras y escultoras: 1500-
1936. Valencia: Centro Francisco Tomas y Valiente, UNED Alzira-Valencia.

La mayoria de ellas se encuentran en un capitulo titulado «Artistas espafiolas antes del siglo XVIII» (pp. 83-93),
aunque también podemos encontrar algunas mas en el capitulo siguiente de la obra, «Arte y artistas espafiolas
de los siglos XVIII y XIX» (pp. 95-111), donde se hace especial mencion de aquellas que formaron parte de las
Academias de Bellas Artes.

Torres Lopez, M. (2007). La mujer en la docencia y la practica artistica en Andalucia durante el siglo XIX
(Tesis Doctoral). Universidad de Malaga, Malaga.

Hasta, mas o menos, la pagina 88, la tesis trata a las mujeres artistas que podemos encontrar en Espaiia durante
la Edad Moderna (contexto, referencias, obras conocidas, etc.). Esta primera parte es una buena introduccion
para las mujeres artistas en Andalucia durante el siglo XIX, sin embargo, esta tan desarrollada que es completa-
mente digna de mencion en este recorrido que estamos haciendo a través de la historiografia.

Esta conferencia ha sido publicada en un librito de 38 hojas y 32 ilustraciones por la propia Fundacion Universi-
taria Espafiola. Lopez Serrano, M. (1976). Presencia femenina en las artes del libro espariol. Madrid: Fundacion
Universitaria Espafiola.

o7 Ibidem, 21.
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grabadoras Ana Heylan®®, Maria Eugenia de Beer®, Teresa Agiiesca’, Luisa Morales” y
Maria Monforte™, o mas recientes, las pintoras Ana Menéndez” y Ana Maria Mengs™.

De todos modos, el primer evento completamente dedicado a las mujeres artistas
seria el seminario organizado en 1984 por Maria Angeles Duréan en la Universidad
Auténoma de Madrid, La imagen y la mujer en el arte espariol, un seminario consi-
derado como uno de los eventos pioneros sobre el tema en nuestro pais’. Respecto
al tema que nos ocupa, cabe destacar el estudio de Alonso E. Pérez Sanchez sobre
«Las mujeres “pintoras” en Espafia»’. El autor propone una clasificacion de mujeres
artistas que resulta muy util para contextualizar el tema en la Edad Moderna: hijas o
familiares de artistas, monjas pintoras y pintoras burguesas’’.

Del 26 al 29 de noviembre de 1996 se celebraron las VIII Jornadas de Arte en el
Centro de Estudios Historicos, dirigidas por Wifredo Rincén Garcia y con el titulo de
La mujer en el arte espariol’®. Aunque el contenido de dichas jornadas aborda la figu-
ra de la mujer a lo largo de toda la historia del arte, no solo como artista sino también
como imagen representada, encontramos un niimero muy destacable de ponencias
dedicadas a las mujeres artistas en Espafia durante la Edad Moderna: «La mujer y
el retrato cortesano del siglo XVI visto a través de la obra de Sofonisba Anguissola,
maestra de pintura y dama de honor de Isabel de Valois», de Maria Kusche”; «La
mujer y el arte en los documentos de los siglos XVI y XVII: Los miembros feme-
ninos de la familia de los Leoni», de Magarita Estella Marcos®*’; «La presencia de
la mujer en los oficios artisticos», de Guadalupe Ramos de Castro®!; «LLa mujer en
el arte madrilefio del siglo XVII», de José Manuel Cruz Valdovinos®?; «Isabel de
Farnesio, la pasion por el arte», de Teresa Lavalle Cobo®; «Reconsiderando el pa-
pel de la mujer en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando», de Theresa

8 Ibidem, 22-24.

8 Ibidem, 24-26.

70 Ibidem, 26.

" Ibidem, 26-27.

72 [bidem, 28.

" Ibidem.

™ Ibidem, 28-29.

Duran, M. A. (dir.) (1984). La imagen de la mujer en el arte espaiiol. Madrid: Universidad Auténoma de Madrid.
Pérez Sanchez, A. E. (1984). Las mujeres “pintoras” en Espana. En M. A. Duran (dir.), La imagen de la mujer
en el arte espaiiol (pp. 73-102). Madrid: Universidad Autonoma de Madrid.

Algunas mujeres podrian estar incluidas en, al menos, dos de las categorias. Muchas hijas de artistas o mujeres
pertenecientes a la nobleza que practicaban este arte acababan entrando en religion y continuaban con sus prac-
ticas en este nuevo contexto.

7 Rincon Garcia, W. (dir.) (1997). La mujer en el arte espaiiol: Actas de las VIII Jornadas de Arte. Madrid: Al-
puerto.

Kusche, M. (1997). La mujer y el retrato cortesano del siglo X VI visto a través de la obra de Sofonisba Anguis-
sola, maestra de pintura y dama de honor de Isabel de Valois. En W. Rincon Garcia (dir.), La mujer en el arte
esparniol: Actas de las VIII Jornadas de Arte (pp. 69-80). Madrid: Alpuerto.

Estella Marcos, M. (1997). La mujer y el arte en los documentos de los siglos XVI 'y XVII: Los miembros feme-
ninos de la familia de los Leoni. En W. Rincon Garcia (dir.), La mujer en el arte espariol: Actas VIII Jornadas
de Arte (pp. 117-130). Madrid: Alpuerto.

Ramos de Castro, G. (1997). La presencia de la mujer en los oficios artisticos. En W. Rincén Garcia (dir.), La
mujer en el arte espaiiol: Actas de las VIII Jornadas de Arte (pp. 169-178). Madrid: Alpuerto.

8 Cruz Valdovinos, J. M. (1997). La mujer en el arte madrilefio del siglo XVII. En W. Rincon Garcia (dir.), La
mujer en el arte espaiiol: Actas de las VIII Jornadas de Arte (pp. 179-186). Madrid: Alpuerto.

Lavalle Cobo, T. (1997). Isabel de Farnesio, la pasion por el arte. En W. Rincén Garcia (dir.), La mujer en el arte
espariol: Acatas de las VIII Jornadas de Arte (pp. 217-228). Madrid: Alpuerto.
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Ann Smith®; «Las escuelas femeninas de encajes en el Madrid ilustrado», de Angel
Lopez Castan®; y «La mujer en la creacion artistica del barroco canario», de Carlos
Javier Castro Brunetto®. Podriamos mencionar otras ponencias sobre mujeres mece-
nas o coleccionistas de esta misma época dentro de estas Jornadas, sin embargo, solo
hemos destacado las intervenciones dedicadas directamente a las mujeres artistas.

Hay otros articulos de revistas o capitulos de libros dedicados al tema. Elena
Lopez Palomares escribio «Mujeres en la Real Academia de Bellas Artes de San Car-
los: 1768 — 1849y para la revista Asparkia: Investigacio Feminista en 1995, donde
analiza los casos de varias mujeres artistas que se encontraron en la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, como las pintoras Maria Caro y Sureda,
Micaela Ferrer, o Engracia de las Casas y Manuela Mercader y Caro, que llegaron a
ser nombradas Directoras Honorarias de la institucion®’.

Dentro de la obra Roldana, dirigida por Jos¢ Luis Romero Torres y Antonio To-
rrejon Diaz con motivo de la exposicion celebrada en el Real Alcazar de Sevilla del
25 de julio al 14 de octubre de 2007, se incluye un capitulo titulado «Ser mujer y
artista en la Espafa de la Edad Modernay, escrito por Ana Aranda Bernal®*®. Aunque
Luisa Roldan es el eje central del texto, la autora aprovecha esto para desarrollar
el contexto general en el que se encontraban las artistas de esta época y hablar de
muchos mas ejemplos. Algunos de ellos son realmente interesantes ya que no se en-
cuentran en casi ningun otro estudio, como el de Maria Gutiérrez de Valdelomar, una
mujer a la que no querian examinar por su condicion femenina y de la que tenemos
sus cartas de protesta en el Archivo General de Simancas®.

Dentro de esta primera categoria encontramos otras monografias dedicadas a mu-
jeres artistas de cuya vida y produccion conservamos mas informacion y han gene-
rado mas estudios especializados®, aunque siguen siendo excepcionales en compa-
racion con los estudios tradicionales.

Una de las artistas mas importantes para la historiografia espafiola es sin duda
Luisa Roldan, la Gnica escultora que llegé a ser nombrada escultora de Camara. La
cantidad de estudios en torno a su figura es realmente destacable. Aunque no pode-
mos resefarlos todos, hay que destacar las biografias realizadas por Maria Garcia
Olloqui en 1977°! y 2000°%, o la obra dirigida por José Luis Romero Torres y Antonio

Ann Smith, T. (1997). Reconsiderando el papel de la mujer en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do. En W. Rincoén Garcia (dir.), La mujer en el arte espaiiol: Actas de las VIII Jornadas de Arte (pp. 279-288).
Madrid: Alpuerto.

Lépez Castan, A. (1997). Las escuelas femeninas de encajes en el Madrid ilustrado. En W. Rincén Garcia (dir.),

La mujer en el arte espaiiol: Actas de las VIII Jornadas de Arte (pp. 265-270). Madrid: Alpuerto.

Castro Brunetto, C. J. (1997). La mujer en la creacion artistica del barroco canario. En W. Rincén Garcia (dir.),

La mujer en el arte espaiiol: Actas de las VIII Jornadas de Arte (pp. 271-278). Madrid: Alpuerto.

87 Lopez Palomares, E. (1995). Mujeres en la Real Academia de Bellas Artes Artes de San Carlos: 1768-1849.
Asparkia: Investigacio Feminista, 5, 37-46.

8 Aranda Bernal, A. (2007). Ser mujer y artista en la Edad Moderna. En J.L. Romero Torres (dir.) y A. Torrejon
Diaz (dir.), Roldana (pp. 33-54). Madrid: Consejeria de Cultura. Mas adelante hablaremos de la obra donde se
encuentra este capitulo.

8 Ibidem, 41.

Como es evidente, dentro de estos estudios también puede hablarse de aspectos generales que afectan a todas las

mujeres, sin embargo, son las mujeres concretas las protagonistas de ellos. Por ejemplo, en el capitulo escrito

por Ana Aranda Bernal que hemos mencionado anteriormente, nos encontramos ante un contenido aplicable a

todas las mujeres, pero la principal protagonista de la obra en la que se encuentra es una mujer concreta, Luisa

Roldan.

°l Garcia Olloqui, M. V. (1977). La Roldana. Sevilla: Diputacion Provincial de Sevilla.

2 Garcia Olloqui, M. V. (2000). Luisa Rolddn: La Roldana, nueva biografia. Sevilla: Guadalquivir.



Lavin Gonzélez, D. An. hist. arte 28 (2018): 69-85 81

Torrejon Diaz que hemos mencionado anteriormente, Roldana’*. También hay varios
articulos sobre obras concretas de la escultora, como «Un nuevo Ecce Homo de La
Roldana y el mensaje teoldgico de esta iconografia en la escultura barroca espafiola»
de Fernando Llamazares Rodriguez* o «Dos cabezas cortadas atribuibles a Luisa
Roldan en la Hispanic Society of America» de Alfonso Pleguezuelo Hernandez’.

Hay mas mujeres de las que podemos encontrar estudios especificos, como la
pintora Josefa de Ayala®, Estefania Gaurre del Canal (conocida como Estefania de la
Encarnacion cuando tomd los habitos)”, la grabadora Ana Heylan®, Cecilia Sobrino
(conocida como Cecilia del Nacimiento cuando ingreso en religion)” y Teresa Sar-
miento de la Cerda, también pintora'®. Por desgracia, todas ellas son excepciones.
Muy pocas mujeres cuentan con estudios dedicados a ellas, y casi ninguna cuenta
con tantos como Luisa Roldan.

— En segundo lugar, dentro de este tercer periodo en el que hemos dividido la his-
toriografia espafiola, podemos encontrar todos aquellos estudios que abordan a las
mujeres artistas de una manera indirecta. Son obras centradas en otros temas, pero
en algiin momento se trata a las mujeres artistas en ellos, ya sea de manera general o
especifica como hemos visto antes.

Cuando lo hacen de forma general, suelen ser obras sobre la época. Nos hablan de
la sociedad o politica de ese momento y, en cierto punto también se hace mencion a
las mujeres artistas y como encajaba su figura en ellos, aunque sea muy brevemente.
Podemos encontrar muchos tipos de obras diferentes. Desde diccionarios de artistas
donde aparecen algunas referenciadas hasta estudios de la época donde también se
mencionan artistas de ese momento. Por ejemplo, en el libro Introduccion al arte
barroco: el gran teatro del mundo, de Beatriz Blasco Esquivias'®”!, encontramos un

% Romero Torres, J.L. (dir.) y Torrejon Diaz, A. (dir) (2007). Roldana. Madrid: Consejeria de Cultura.
Llamazares Rodriguez, F. (2009-2010). Un nuevo Ecce Homo de La Roldana y el mensaje teoldgico de esta
iconografia en la escultura barroca espafiola. Boletin de Arte, 30-31, 87-95.

Pleguezuelo Hernandez, A. (2016). Dos cabezas cortadas atribuibles a Luisa Roldan en la Hispanic Society of
America. Archivo Espariol de Arte, 353,29-42.

Sobre esta mujer ya hemos mencionado algunas obras y estudios en las paginas anteriores. Aun asi, podriamos
destacar Sullivan, E. J. (1981). Obras de Josefa de Ayala, pintora ibérica. Archivo Espariol de Arte, 213, 386-
387; Sobral, L. de M. (1984). Un nuevo cuadro de Josefa de Ayala (o de Obidos). Archivo Espaiiol de Arte, 228,
87-93.

Aunque resulta muy destacable su autobiografia, de la cual hemos hablado en las paginas anteriores, destacan
los dos estudios de Maria Isabel Barbeito Carneiro, centrados en el periodo religioso de la artista. Barbeito Car-
neiro, M. 1. (1987). Una madrilefia polifacética en Santa Clara de Lerma: Estefania de la Encarnacion. Anales
del Instituto de Estudios Madrileiios, 24, 151-163; Barbeito Carneiro, M. 1. (2007). En El fueron transformadas.
Via Spiritus: Revista de Historia da Espiritualidade e do Sentimento religioso, 14, 31-64.

Moreno Garrido, A. (1990). La iconografia de la Virgen Antigua en el grabado granadino del siglo XVII: Una
plancha inédita de Ana Heylan. Cuadernos de arte en la Universidad de Granada, 21, 205-210.

Ya hemos mencionado el estudio de Blanca Alonso-Cortés donde se hablaba de la madre y de la hija, pero po-
demos encontrar otros como el de Luis Javier Fernandez Frontela, centrado especificamente en Cecilia Sobrino.
Fernandez Frontela, L. J. (2013). Cecilia del Nacimiento, Monja Carmelita Descalza y escritora. Revista de
Espiritualidad, 287, 159-192.

Garcia Lopez, D. (2011). La IX duquesa Béjar dofia Teresa Sarmiento y el monasterio de franciscanas de la Pu-
risima Concepcion de Caballero de Gracia. Las mujeres y la practica de la pintura en la Espafia del siglo X VIL
En F. J. Campos y Fernandez de Sevilla (coord.), La clausura femenina en el Mundo Hispanico: una fidelidad
secular (pp. 865-881). Madrid: Real Centro Universitario Escorial; Este mismo autor tiene un capitulo en la
obra Estudios de plateria: San Eloy 2006, coordinado por Jesus Rivas Carmona, titulado «Joyeria y plateria en
la Casa de Béjar, 1660-1677: Las compras de la duquesa dofia Teresa Sarmiento de la Cerda, IX duquesa de
Béjar». Sin embargo, en este capitulo no se habla de las facetas artisticas de dicha mujer, solo de su coleccion.
Blasco Esquivias, B. (2015). Introduccion al arte barroco: el gran teatro del mundo. Madrid: Cétedra.
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capitulo, «Otro “género” de pintura. Mujeres pintoras (y una escultora)», comple-
tamente dedicado a las mujeres artistas de la Edad Moderna, tanto de Europa en
general como de Espafia en particular'®.

Si hablan de mujeres concretas, generalmente nos encontramos ante obras de-
dicadas a un artista masculino que tenia algun tipo de vinculacion con dicha mujer.
Eran hermanas, hijas o mujeres de este y el autor las menciona en referencia a ¢l. En
las paginas anteriores hemos visto monografias protagonizadas por mujeres concre-
tas, como Luisa Roldan o Josefa de Ayala, sin embargo, son excepciones. La mayoria
de los estudios sobre mujeres concretas se hallan introducidos dentro de una inves-
tigacion protagonizada por un artista masculino. Por ejemplo, no tenemos estudios
especificos de Dorotea y Margarita Macip, sin embargo, aparecen mencionadas en
muchas obras dedicadas a su padre!'®. Algo parecido encontramos con Isabel San-
chez Coello, que aparece tratada en varios trabajos sobre su padre, Alonso Sanchez
Coello'™. Lo mismo ocurre con las hijas de Pedro de Mena, Andrea y Claudia de
Mena'®. Curioso es el caso de Maria y Francisca Roldan, las hermanas de Luisa
Roldéan, ya que estas mujeres casi siempre suelen aparecer mencionadas en obras de-
dicadas a su hermana (recordemos que Luisa es una de las pocas mujeres artistas que
si es protagonista dentro de la historiografia espafiola)'*. A Maria Eugenia de Beer la
encontramos en algunos libros sobre el grabado de esta época!”’. En muchas biogra-
fias dedicadas a Juan de Valdés Leal encontramos referencias a su mujer, Isabel Ca-

192 Ibidem, 114-120.

13 Ya hemos visto antes algunas obras sobre mujeres artistas donde estas hermanas aparecen mencionadas, sin
embargo, también son tratadas en diferentes estudios sobre su padre. Podriamos destacar Dotor y Municio, A.
(1953). Juan de Juanes: una familia de pintores. Gerona: Dalmau Carles Pla; Albi, J. (1979). Joan de Joanes
v su circulo artistico. Valencia: Institucién Alfonso el Magnanimo; Puig Sanchis, 1. (2015). El pintor Joan de
Joanes y su entorno familiar: los Macip a través de las fuentes literarias y la documentacion de archivo. Lleida:
Universitat de Lleida.

Aunque encontramos varias obras donde aparece tratada esta mujer, como la ponencia de Stephanie Breuer-
Hermann o el estudio sobre retratos en miniatura de Julia de la Torre Fazio, destaca el capitulo que le dedica
Maria Kusche, «Isabel Sanchez Coello Reynaltex», en su obra Retratos y Retratadores: Alonso Sanchez Coello 'y
sus competidores Sofonisba Anguissola, Jorge de la Riia y Roldn Moys (pp. 384-385), donde también habla de
Sofonisba Anguissola. Aunque esta mujer artista no era espafola, estuvo varios aios en nuestro pais y la polémi-
ca sobre las obras que pudo realizar durante su estancia ha sido estudiada en numerosas ocasiones por la propia
Maria Kusche. Breuer-Hermann, S. (1990). Alonso Sanchez Coello. Vida y obra. En J. M. Serrera (coord.),
Alonso Sanchez Coello y el retrato en la Corte de Felipe II (pp.13-35). Madrid: Museo del Prado; Kusche, M.
(2003). Retratos y Retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola, Jorge de la
Ruia y Rolan Moys. Madrid: Fundacion de Apoyo al Arte Hispanico; Torre Fazio, J. de la (2009). El retrato en
miniatura bajo los reinados de Felipe 1 y Felipe I1I. Malaga: Universidad de Malaga.

En el Simposio Nacional celebrado en Malaga en el ailo 1989 podemos encontrar algunas ponencias donde apa-
recen. Sin embargo, es en la obra de Gila Medina Lazaro donde se pone especial interés en las hijas del escultor.
Morales Folguera, J. M. (coord.) (1990). Pedro de Mena y su época. Sevilla: Junta de Andalucia, Direccion
General de Bienes Culturales; Lazaro, G. M. (2007). Pedro de Mena escultor: 1628-1688. Madrid: El Autor,
Arco Libros.

Son muchas las obras de Luisa Roldan donde aparecen mencionadas sus hermanas. Podriamos destacar Torrejon
Diaz, A. (2007). El entorno familiar y artistico de La Roldana: el taller de Pedro Roldan. En J.L. Romero Torres
(dir.) y A. Torrejon Diaz (dir.), Roldana (pp. 53-78). Madrid: Consejeria de Cultura; En el caso de Francisca,
esta también aparece mencionada y tratada en algunos estudios sobre su hijo, Pedro Duque Cornejo, como ocu-
rre en el articulo de José Cesareo Lopez Plasencia, donde se dice, entre otras cosas, que Pedro Duque aprendio
a estofar y policromar de su madre. Cesareo Lopez Plasencia, J. (2001). Escultura sevillana en Canarias: Una
nueva obra de Pedro Duque Cornejo en Tenerife. Anuario de estudios atlanticos, 47, 161-178.

Podriamos destacar la obra de Antonio Gallego, donde se habla extensamente de su produccion. Gallego, A.
(1979). Historia del grabado en Esparnia. Madrid: Catedra.
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rrasquilla, y sus dos hijas, Luisa y Maria Valdés, que también eran artistas'®®. Como
han dicho algunos autores, cuando estudiamos mujeres artistas, muchas veces nos
damos cuenta de que en realidad estamos estudiando a sus familiares masculinos.

Al margen de las dos categorias en las que hemos dividido la historiografia es-
pafiola de este tercer periodo, también podemos mencionar, aunque sea muy breve-
mente, las traducciones que se realizan de algunas obras extranjeras sobre el tema en
nuestro pais. Lo primero que deberiamos destacar es que, por desgracia, en algunas
ocasiones, estas traducciones llegan varios afios después de la publicacion original,
lo que provoca un desfase en algunos temas entre la historiografia espafiola y la que
se realiza en otros paises. Por ejemplo, el famoso articulo de Linda Nochlin, «Why
Have There Been No Great Women Artists?», publicado originalmente en 1971, no
lleg6 traducido a Espafia hasta el catalogo de la exposicion Amazonas del arte nuevo,
celebrada en 2008 (mas de 30 afios después)'”. Como es evidente, este retraso tan
notable no se produce en todos los casos. Women, Art and Society de Whitney Chad-
wick fue publicada en 1990 y tan solo dos afios después fue traducida al espafiol
por la editorial Destino''®. También podriamos destacar la obra A History of Own:
Women in Europe from Prehistory to the Present, escrita por Bonnie S. Anderson y
Judith P. Zinsser en 1988. Cuando se tradujo a nuestro idioma en 1991 bajo el titulo
de Historia de las mujeres: una historia propia'!, se le anadié un anexo titulado
«Historias de las mujeres en Espafiay, dirigido por Gloria Nielfa Cristobal, comple-
tamente centrado en nuestro pais''>. Esta obra abarca la historia de las mujeres en
general, pero también se menciona a las artistas.

Podriamos concluir diciendo que, hasta los ultimos afios, la historiografia es-
pafiola ha pasado muy por encima de las mujeres artistas en la Espafia de la Edad
Moderna. No ha sido hasta las tltimas décadas cuando se han empezado a impulsar
los estudios sobre ellas y, poco a poco, han dejado de estar ignoradas. Es cierto que
algunas mujeres de fama han contado con mas estudios que otras a lo largo de la his-
toriografia, sin embargo, son excepciones en comparacion con la mayoria, que tras
su muerte, eran practicamente olvidadas por muchos autores posteriores.

Este creciente interés en nuestro pais durante los tltimos afios también ha des-
encadenado en la creacion de varios organismos y centros de investigacion oficiales

1% Ninguna de estas mujeres cuentan con un estudio centrado en ellas, sin embargo, aparecen mencionadas de

algiin modo en casi todos los libros que podemos encontrar sobre Juan de Valdés Leal. Hemos mencionado
antes el estudio de Gestoso y Pérez antes, pero hay muchos mas. Algunos autores, como Enrique Pareja Lopez,
relacionan a esta Luisa con Luisa Morales, una destacable grabadora de la época. Gestoso y Pérez, op. cit.,
1917; Valdivieso, E. (1988). Juan de Valdés Leal. Sevilla: Guadalquivir; Pareja Lopez, E. (com.) (2001). Juan
de Valdés Leal (1622-1690). Cordoba: Publicaciones de la Obra Social y Cultural CajaSur.

Nochlin, L. (2008). {Por qué no ha habido grandes mujeres artistas? (trad. Margarita Hernando de Larramendi).
En J. Casamartina i Parassols, J. (com.) y Jiménez Burillo, P. (com.), Amazonas del arte nuevo (pp. 283-289).
Madrid: Fundacién Mapfre (Original en inglés, 1971).

110 Chadwick, W. (1992). Mujer, arte y sociedad (trad. M. Barberan). Barcelona: Destino (Original en inglés,
1990).

Anderson, B. S. y Zinsser, J. P. (1991). Historia de las mujeres: una historia propia (trad. Teresa Camprodon y
Beatriz Villacaiias), Vol. I y II. Barcelona: Critica (Original en inglés, 1988).

Este anexo fue realizado por el Instituto de Investigacion Feministas de la Universidad Complutense de Madrid.
Aparte de Gloria Nielfa Cristobal (Universidad Complutense de Madrid), que también se encarga de coordinar
el anexo, podemos encontrar otras autoras como Candida Martinez Lépez (Universidad de Granada), Maria-
Milagros Rivera (Universidad de Barcelona), Marilé Vigil Medina (Universidad Complutense de Madrid), Car-
men Sarasta Garcia (Universidad Complutense de Madrid), Gloria Nielfa Cristobal (Universidad Complutense
de Madrid), Pilar Dominguez Prats (Universidad Complutense de Madrid), M* Carmen Garcia-Nieto Paris
(Universidad Complutense de Madrid) y Concha Fagoaga (Universidad Complutense de Madrid).
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especializados en el tema, casi siempre vinculados a una universidad. Algunos de
los centros que podemos destacar son el Centre de Recerca de Dones (DOUDA) en
Barcelona!’?, el Instituto Universitario de Investigacion de Estudios de las Mujeres
y de Género en la ciudad de Granada'', el Instituto Universitario de Estudios de las
Mujeres en Tenerife'", el Instituto Universitario de Estudios y de Género “Purifi-
cacion Escribano” de Castellon''®, el Institut Universitari d 'Estudis de la Dona en
Valencia'’, el Instituto de Estudios de la Mujer en Madrid!*® o, también de Madrid,
el Instituto de Investigaciones Feministas''’, entre otros.

Lo mismo ocurre con algunas revistas especializadas, como DUODA: Revista
d’estudis feministes'?®, Asparkia: Investigacio feminista"', Arenal: Revista de histo-
ria de las mujeres'?* e Investigaciones Feministas: papeles de estudios de mujeres,
feministas y de género'?, todas ellas vinculadas con alguno de los centros de inves-
tigacion que hemos mencionado antes.

También se han llevado a cabo varios proyectos de investigacion donde se ha pro-
fundizado en diversos aspectos de este tema. Podriamos destacar “El mecenazgo de
la mujer y su papel en el desarrollo del arte y la arquitectura en la Plena Edad Media”
(European Research Council Starting Grant no. 263036, 2010-2015)'*, “La arquitectu-
ra en Andalucia desde una perspectiva de género: estudio de casos, practicas y realida-
des construidas” (Proyecto de Excelencia HUM 5709, 2011-2015)'?%, “Lecturas de la
Historia del Arte Contemporaneo desde la perspectiva de género” (HAR2011-22541,
2011-2016)"** y “Femenino Singular. Las mujeres y las artes en la corte espafiola en
la Edad Moderna (reinas, nobles, artistas y empresarias)” (Proyecto de Investigacion
I+D+i HAR2015-65166-P, MINECO/FEDER)'?. La realizacion de estos proyectos
ha culminado en la organizacion de multiples seminarios y la publicacion de varios
estudios que se pueden consultar en sus respectivas paginas web!'?®,

113 Centro de investigacion fundado en 1982 y vinculado a la Universitat de Barcelona. Desde 1988 ofrece el Mas-

ter Estudios de la libertad femenina y, a partir del 2000, el Master online Estudios de la diferencia sexual.

Su origen se remonta al Seminario de Estudios de la Mujer, que surge en el afio académico 1984-85. Varios afios
después, en el curso 1995-96, el Seminario se convierte en el Instituto de Investigacion, directamente vinculado
con la Universidad de Granada. Desde el afio 2015 coordina el programa oficial de Doctorado de Estudios de las
Mujeres, Discursos y Practicas de Género.

Vinculado a la Universidad de La Laguna, este Instituto se origin6 en 2007 a partir del antiguo Centro de Estu-
dios de la Mujer, creado en 1995.

Aunque se funda en 2009, su origen se encuentra vinculado al de la propia Universitat Jaume I de Castellon, en
1991, con el Seminario de Investigacion Feminista.

Instituto fundado en 1991 y relacionado con la Universitat de Valencia. Su origen estd en el Seminari Interdis-
ciplinar d'Investigacio Feminista de 1986.

Organismo de investigacion fundado en 1993 en la Universidad Autonoma de Madrid.

Fue creado en el curso académico 1988-89 y esta directamente relacionado con la Universidad Complutense de
Madrid.

Publicada por la Universitat de Barcelona y el Centre de Recerca de Dones a partir de 1990.

Publicada por la Universitat Jaume 1 y el Instituto Universitario de Estudios y de Género “Purificacion Escriba-
no” a partir de 1993.

Publicada por la Universidad de Granada y el Instituto de Estudios de la Mujer a partir de 1994.

123 Publicada por la Universidad Complutense de Madrid a partir de 2009.

124 Pagina web: http: //www.proyectos.cchs.csic.es/womenasmakers/ [Consulta: 19 de febrero de 2018]

Pagina web: http: /www.ugr.es/~genarqg/index.htm [Consulta: 19 de febrero de 2018]

Pagina web: http: //www.uma.es/departamento-de-historia-del-arte/info/106430/lecturas-de-la-historia-del-
arte-contemporaneo-desde-la-perspectiva-de-genero-lhcpg/ [Consulta: 19 de febrero de 2018]

Pagina web: http: /www.ucm.es/femenino_singular/ [Consulta: 19 de febrero de 2018]

El mas reciente ha sido el Seminario Internacional: Las mujeres y las artes en la corte espaiiola de la Edad Mo-
derna, organizado por el Proyecto de Investigacion I+D+i Femenino Singular los dias 20, 21 y 22 de septiembre
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Los estudios sobre género y mujeres artistas se estan introduciendo poco a poco
en el ambito universitario con la inclusion de algunas asignaturas y cursos comple-
tamente dedicados al tema. Maria Elena Diez Jorge fue pionera al impartir el curso
de posgrado Ciudad, arquitectura y género en el Master oficial del Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Granada desde 2002 hasta 2016. La Univer-
sidad de Malaga imparte el Master en Igualdad y Género desde el afio académico
2010/2011. En el curso académico 2017/2018, la Universidad Autonoma de Madrid
ha incluido en el Grado de Historia del Arte la asignatura optativa Arte y Género,
impartida por Maria Cruz de Carlos Varona.

Aunque en el extranjero encontramos exposiciones de mujeres artistas en los mu-
seos desde la década de los 70'%, en Espaiia no ha sido hasta el afio 2016 cuando el
Museo del Prado ha presentado una exposicion protagonizada por una mujer artista:
El arte de Clara Peeters, comisionada por Alejandro Vergara.

Como hemos dicho al principio, en este articulo no hemos pretendido hablar de
todos los estudios en los que aparece alguna mujer artista mencionada. Hay muchos
mas de los que puede parecer a simple vista y seria imposible abarcarlos todos en
estas paginas. Hemos intentado mencionar aquellos de especial relevancia para cada
tipo de bibliografia que hemos tratado en cada momento (estudios de género, obras
sobre mujeres artistas tratadas de forma directa o indirecta, etc.). Por ejemplo, pode-
mos encontrar mas estudios de artistas masculinos en los que también se menciona
alguna mujer artista que tenia una vinculacion con €l. Sin embargo, en algunos casos
se trata de menciones que apenas ocupan dos lineas. En las paginas anteriores hemos
puesto ejemplos de aquellos casos mas destacables.

Todavia nos siguen faltando estudios que analicen y profundicen en la figura de
las mujeres artistas en Espafia en la Edad Moderna de una forma general. La mayor
parte de la informacion que se tiene se encuentra muy dispersa y, cuando profundi-
zamos un poco en el tema, descubrimos que muchas de las cosas que se dan por sen-
tadas en realidad se desconocen. A estas alturas, ya ha quedado mas que demostrado
que la participacion de la mujer en el mundo del arte no era algo anecdético, por ello
debemos intentar recuperar esta parte de nuestro discurso artistico que todavia se
desconoce en su mayor parte, y casi siempre se presenta como algo extraordinario,
para asi poder empezar a comprender la historia del arte con todos sus participantes.
No se trata de hacer una historia del arte de hombres o una historia del arte de muje-
res, sino una historia del arte donde ambos participantes estén integrados por igual y
resulte completa en lo méaximo posible.

de 2017. El programa esta disponible en su pagina web: http: /www.ucm.es/femenino_singular/noticias/21060
[Consulta: 19 de febrero de 2018]

12 Women Artists: 1550-1950, celebrada en 1976 en el Museo de Arte del Condado de Los Angeles y comisionada
por Linda Nochlin y Ann Sutherland Harris, fue la primera exposicion dedicada completamente a mujeres artistas.



