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RESUMEN

La Anunciacion del Monasterio de Santo Domingo de Caleruega, fundado por Alfonso X el Sabio, ha
permanecido practicamente olvidada por la historiogratia nacional. Aislado tras los muros de la clau-
sura, el grupo escultdrico presenta una particularidad que, durante mucho tiempo, no fue analizada
convenientemente: la Virgen estd embarazada. La cantidad de ejemplos contabilizados de la misma
naturaleza demuestra que esta clase de representaciones fue habitual, durante la Baja Edad Media, en
algunos reinos de la peninsula ibérica. Con un enfoque fundamentalmente iconografico pero sin renun-
ciar a otra clase de aproximaciones, el presente articulo pretende estudiar en profundidad la singularidad
de la Anunciacion calerogana que, al mismo tiempo, se convierte en el punto de partida para un analisis
global de esta variante de la Salutacion Angélica.

Palabras clave: Arte medieval. Iconografia. Anunciacion Prefiada. Escultura gotica. Arte espaiol. Arte
portugugés.

The Annunciation from the Monastery of Caleruega (Burgos):
Contextualisation in the Late Middle Ages of the Iberian
Peninsula

ABSTRACT

The Annunciation from the Monastery of Santo Domingo of Caleruega, founded by Alfonso X the Wise,
has remained virtually forgotten by the Spanish historiography. Isolated behind the walls of the cloister,
the sculpture group presents a particularity that hasn’t been properly analyzed for too long: the Virgin is
pregnant. The amount of recorded examples of the same nature shows that this kind of representations
was common in some kingdoms of the Iberian Peninsula during the Late Middle Ages. From an essentia-
lly iconographic perspective, but without giving up further approaches, this paper provides an in-depth
study on the singularity of the Annunciation from Caleruega. At the same time, it becomes the starting
point for a comprehensive analysis of this variant of the Angelic Salutation.

Key words: Medieval Art. Iconography. Pregnant Annunciation. Gothic Sculpture. Spanish Art. Portu-
guese Art.
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1. Introduccion

En sus mas de setecientos afios de historia, el monasterio' de Caleruega ha sido obje-
to de numerosas reformas y restauraciones. Como corresponde a un edificio habitado
durante tanto tiempo, las necesidades de sus moradores determinaron las interven-
ciones que alteraron para siempre el entorno original de sus obras de arte. Tal es el
caso del grupo de la Anunciacion (Fig. 1) que, debido a su ubicacion dentro de la
clausura, ha pasado inadvertido durante afios y ahora, cuando los investigadores se
acercan a ¢l por primera vez, lo encontramos expuesto en una de las antiguas salas
del claustro, completamente descontextualizado. Alli, a pesar de estar rodeado por el
resto de tesoros artisticos del monasterio, esta pareja de esculturas siempre acapara
la atencion del visitante.

Quienes la contemplan coinciden en resaltar la indiscutible belleza de sus formas,
el delicado trabajo del artista y la armonia que irradia el conjunto. Sin embargo, un
aspecto destaca por encima de todos los demas: Maria estd embarazada. La evidente
contradiccion que supone representar a la Virgen en avanzado estado de gestacion al
tiempo que es informada de su futura maternidad no ha sido analizada hasta fechas
relativamente recientes. Ademas, el estudio de esta variedad de la Salutacion Angéli-
ca ha estado supeditado al de las Virgenes de la Expectacion —-iméagenes independien-
tes que aluden a la gravidez de Maria— con las que, en ocasiones, se han confundido
esculturas inicialmente acompafiadas por Gabriel.

Quiza por ello, estos grupos, realizados en su mayoria durante la Baja Edad Media,
contintan siendo grandes desconocidos y, al encontrarse frente a uno de ellos, son
muchos los que creen hallarse ante un caso excepcional. Sin embargo, las cifras nos
confirman que esta manera de plasmar la Anunciacion fue mucho mas habitual de lo
que se piensa. Durante la realizacion de esta investigacion hemos contabilizado un
total de veintiocho ejemplos espafioles. Asimismo, el nimero no debi6 de ser escaso
en Portugal.” Teniendo en cuenta que la Iglesia de los siglos XVIII y XIX recomendd

' En este articulo empleamos los términos «monasterio» y «convento» siguiendo el criterio utilizado por
Mercedes Pérez Vidal en su tesis doctoral, donde la autora reserva el primero para referirse a los edificios de
la rama femenina de la Orden de Predicadores, al menos durante la Edad Media. PEREZ VIDAL, Mercedes:
Arte y arquitectura de los monasterios de la Orden de Predicadores de la «provincia de Espania». Desde los
origenes hasta la reforma (1218-1506). Tesis doctoral. Director: Eduardo Carrero Santamaria. Universidad de
Oviedo, Departamento de Historia del Arte y Musicologia, 2013, pp. 20-23. Disponible en web: https://www.
educacion.gob.es/teseo/imprimirFicheroTesis.do?fichero=39415 [tltima consulta: 13/02/2015]. No obstante,
se trata de una cuestion compleja que ha sido abordada por diversos autores sin haberse llegado a un consenso
al respecto.

2 Como indicaremos mas adelante, el estudio de los grupos portugueses es complejo por la dificultad que
supone acceder a la bibliografia lusa. A la falta de estudios sobre la materia en las bibliotecas de nuestro pais,
debemos afladir el hecho de que en Portugal se denomina por igual, bajo la advocacion de Nossa Senhora
do O, tanto a las Virgenes encinta independientes como a las que forman parte de una Anunciacion. De esta
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Fig. 1. Anunciacion, Real Monasterio de Santo Domingo, Caleruega (Burgos), primera mi-
tad del siglo XIV. Ubicacion anterior al traslado de agosto de 2014. [Foto: autor]

retirar estas imagenes del culto,’® perdiéndose para siempre muchas de ellas, es proba-
ble que la cantidad fuese ampliamente superior. De hecho, la significativa presencia
de esta tipologia en los reinos peninsulares ha llevado a considerar estos grupos como
una particularidad ibérica.*

manera, se hace complicado sefialar una cifra concreta. Durante la realizacion de este trabajo hemos analizado
seis grupos. Sin embargo, en MARTINEZ MARTINEZ, Maria José: «Las anunciaciones géticas burgalesas
y los ritos hispanico y romano», Codex aquilarensis. 2012, n® 28, p. 207, se habla de «veinte imagenes». La
autora remite, en primer lugar, a CARDOSO ROSAS, Lucia Maria: «Escultura y orfebreria». En: Portugal en
el Medievo: de los monasterios a la monarquia, catalogo de la exposicion (Madrid, 1992). Secretaria de Es-
tado de la Cultura de Portugal, Fundacion Banco Central Hispano, Consorcio para la Organizacion de Madrid
Capital Europea de Cultura, Madrid, 1992, p. 206, que, a su vez, alude al articulo de Rocha Brito, «A gestacdo
na escultura religiosa portuguesa: Nossa Senhora do O». Aunque no hemos podido consultar este Giltimo tra-
bajo —publicado en 1945 por la revista O Tripeiro—, a juzgar por su titulo, consideramos probable que no se
resefien Unicamente ejemplares de la Anunciacion.

3 TRENS, Manuel: Maria: iconografia de la Virgen en el arte espaiiol. Plus Ultra, Madrid, 1947, p. 75;
FRANCO MATA, Angela: Escultura gética en Leon. Diputacion Provincial de Leon, Instituto Leonés de
Cultura, Leon, 1976, p. 392; FRANCO MATA, Angela: Escultura gotica en Leon y provincia. Diputacion Pro-
vincial de Leon, Instituto Leonés de Cultura, Ledn, 1998, p. 362; NUNEZ RODRIGUEZ, Manuel: «La Virgen
de la O del antiguo trascoro de la catedral compostelana y su filiacién conimbricense», Boletin del Seminario
de Estudios de Arte y Arqueologia. 1981, n° 47, p. 409 y MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., p. 207.

4 MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., p. 206, remite a CARDOSO ROSAS: 1992, op. cit., p. 78, que
realiza esta afirmacion aludiendo al conjunto de imagenes de «Nuestra Seflora de O», a la vez que apunta la
existencia de esta iconografia en otros paises de Europa, aunque en menor namero.
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Con este articulo pretendemos, en primer lugar, recopilar toda la informacion exis-
tente sobre la Anunciaciéon de Caleruega, ahondando en su singularidad pero inci-
diendo en las relaciones que mantiene con el conjunto de grupos que, como ella,
enfatizan el misterio de la Encarnacion en la Salutacion Angélica.’ A través de esta
comparacion, se busca establecer unas caracteristicas comunes que nos permitan
aproximarnos a la reconstruccion del contexto original de las piezas de Caleruega,
comprendiendo mejor el papel que pudieron ostentar dentro del cenobio y su lugar en
el arte castellano del momento.©

Nos centraremos en aquellos aspectos que nos permitan adjudicarlas a una de las
variantes iconograficas que creemos distinguir y que se corresponden, en lineas ge-
nerales, con las realidades geograficas de Castilla, Galicia y Portugal.” Aunque no
profundizaremos en aquellos aspectos que actualmente no podemos resolver —como
son los casos de la autoria y la comitencia— si recogeremos la informacion disponible
hasta el momento, tratando tangencialmente el monasterio fundado por Alfonso X el

5 GOMEZ BARCENA, Maria Jesus: «La Anunciacion en los sepulcros goticos burgaleses», Reales Sitios.
1983, n° 78, p. 66; GOMEZ BARCENA, Maria Jests: Escultura gética funeraria en Burgos. Diputacion
Provincial de Burgos, Burgos, 1988, p. 31; SILVA Y VERASTEGUI, Maria Soledad de: Iconografia gética
en Alava. Temas iconogrdficos de la escultura monumental. Diputacion Foral de Alava, Vitoria, 1987, p. 71;
ARA GIL, Clementina Julia: «Escultura». En: PLAZA SANTIAGO, Francisco Javier de la; MARCHAN FIZ,
Simon (dirs.): Historia del arte de Castilla y Leon IlI. Arte gotico. Plaza Universitaria, Salamanca, 1995, p.
284; MARTINEZ MARTINEZ, Maria José: «Imagenes goticas exentas de los siglos XIIT y XIV: clasificacion
tipologican, Biblioteca: estudio e investigacién. 2002, n° 17, p. 230 y SANCHEZ AMEIJEIRAS, Rocio: «Cri-
sis, ¢qué crisis? Sobre la escultura castellana de la primera mitad del siglo XIV». En: ALCOY PEDROS, Rosa
(ed.): El Trecento en obres. Art de Catalunya i art d’Europa al segle XIV. Universitat de Barcelona, Barcelona,
2009, p. 250. Algunos autores inciden en que se trata de «dos temas conceptualmente distintos». NAVARRO
TALEGON, José: «El arcangel Gabriel y la Virgen Maria». En: Las edades del hombre. El contrapunto y su
mirada, catalogo de la exposicion (Salamanca, 1993). Fundacion Las Edades del Hombre, Salamanca, 1993,
p. 301.

6 Durante la realizacion de esta investigacion hemos examinado inicamente ejemplos escultoricos. Asi-
mismo, cronologicamente hemos acotado el estudio a la Baja Edad Media —siglos XIII-XV—, obviando la pro-
yeccion posterior de la tipologia. Sin embargo, lo cierto es que desconocemos la existencia de Anunciaciones
de la variedad estudiada creadas con posterioridad al siglo XV en nuestro pais. Seria interesante preguntarse
por las razones que motivaron la decadencia de estas representaciones a finales de la Edad Media, ya que la
mencionada prohibicion dataria del siglo XVIII. No obstante, carecemos de datos suficientes para responder
a esta cuestion, pues se trata de un aspecto que ain no ha sido trabajado. En cualquier caso, contamos con
el ejemplo portugués de la Anunciacion de la catedral de Evora, a cuya Virgen de la O se le afiadié, ya en el
siglo XVI, la figura del arcangel Gabriel, atribuida al escultor Olivier de Grand. ESPANCA, Tulio: Catedral
de Evora. Folheto da Visita Guiada. Comissdo Municipal de Turismo de Evora, Evora, 1946. Por otra parte,
en cuanto a la delimitacion geografica, nos hemos ceiiido al territorio ibérico. A dia de hoy no conocemos
la presencia de esta clase de Anunciaciones fuera de la Peninsula. Sin embargo, ya que no hemos abordado
el tema y que ninguno de los autores consultados desmiente su existencia, no la negaremos. Gregor Martin
Lechner menciona un grupo con Virgen embarazada en el Germanisches Nationalmuseum de Niirnberg pero,
al parecer, hubo una paloma sobre el vientre de Maria, lo cual alejaria este conjunto de la tipologia ibérica.
LECHNER, Gregor Martin: Maria Gravida. Zum Schwangerschaftsmotiv in der bildenden Kunst. Verlag Sch-
nell & Steiner Miinchen, Ziirich, 1981, p. 339.

7 Entendiendo «Castilla» como la totalidad de los reinos de dicha Corona en la Baja Edad Media a excep-
cion de los territorios gallegos.
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Sabio y escogido por el monarca como lugar de enterramiento para una de sus hijas,
la infanta Leonor de Castilla y Aragon.®

2. El estudio de las Anunciaciones Prefiadas en la historiografia espaiiola’

A dia de hoy no existe un estudio que aborde el conjunto de grupos de la Anunciacion
en los que se representa a la Virgen en avanzado estado de gestacion y tampoco se
suele tratar esta particularidad en las monografias de caracter iconografico sobre la
Salutacion Angélica. Esta carencia obstaculiza enormemente la tarea de los investi-
gadores, pues se hace necesario rastrear una amplia bibliografia que, en la mayoria de
las ocasiones, aporta pocos datos que, ademas, suelen repetir aspectos ya sefialados
con anterioridad. No obstante, al aumentar la variedad de los estudios que debemos
consultar, multiplicamos también los puntos de vista desde los que podemos acercar-
nos a esta variante iconografica.

La historiografia decimondnica no se intereso por esta clase de representaciones, '
algo que no es de extrafiar si recordamos la citada recomendacion eclesiastica de
retirarlas del culto durante los siglos XVIII y XIX. En nuestro pais, a pesar de existir
menciones anteriores,'' no comenzaron a inventariarse hasta la realizacion del Catd-
logo Monumental de Esparia, iniciado por Manuel Gdmez Moreno a principios del
siglo XX. Sus trabajos sobre Leon'? y Zamora'?, en los que se recogen varios grupos,
constituyen una base fundamental para los estudios posteriores. Sin embargo, la mag-
nitud del proyecto impidid, l6gicamente, profundizar en el analisis de las piezas, de

8 Alfonso X no tuvo la intencion de crear un mausoleo real en Caleruega y tampoco fundé el monasterio
con la idea de enterrar en ¢l a su hija, cuyo sepulcro es una de las obras artisticas mas importantes del cenobio.
Recientemente ha sido restaurado con motivo de la celebracion de la decimonovena muestra de Las Edades
del Hombre. Los resultados del estudio pueden consultarse en la pagina web habilitada por la Junta de Castilla
y Leon: http://www.jcyl.es/jeyl/patrimoniocultural/leonorf/www/index.html [Gltima consulta: 16/02/2015].

9 Reseflamos unicamente publicaciones espafiolas ya que, como explicamos anteriormente en la nota 2,
durante el desarrollo de nuestra investigacion nos hemos topado con la dificultad de acceder a la bibliografia
portuguesa. Los fondos de las instituciones de nuestro pais no cuentan con un nimero significativo de obras
sobre el tema analizado que nos permita conocer el nivel alcanzado por los estudios lusos. Ademas, en la ma-
yor parte de los casos, los ejemplares disponibles son considerablemente antiguos, lo cual nos impide calibrar
la actualidad de su informacion. Sobre el término «Anunciacion Prefiaday véase el apartado 5.3.

10. CRESPO HELLIN, Manuel: «Maria Gravida: la iconografia del dogma de la Encarnacién de Jesucristo
en Mariay, Ars longa. 1992, n° 3, p. 39.

I A modo de ejemplo, Demetrio de los Rios ya menciona a la Virgen del grupo de la catedral de Ledn en
su trabajo de 1895 sobre dicho edificio. ARA GIL, Clementina Julia: «Nuestra Sefiora la Prefiada». En: Las
edades del hombre: Kyrios, catalogo de la exposicion (Ciudad Rodrigo, 2006). Fundacion Las Edades del
Hombre, Salamanca, 2006, p. 126.

12. GOMEZ MORENO, Manuel: Catdlogo monumental de la provincia de Le6n. Ministerio de Instruccion
Publica y Bellas Artes, Madrid, 1925-1926. Recoge el grupo de San Isidoro de Leon (p. 198) y la imagen de
«la Prefiada» (p. 255: lam. 318). De aqui en adelante, emplearemos la abreviatura «lam.» para referirnos a las
imagenes de los trabajos consultados, independientemente de la denominacion original, con el fin de homoge-
neizar el discurso y evitar la confusion con las imagenes del presente articulo.

13 GOMEZ MORENO, Manuel: Catdlogo monumental de la provincia de Zamora. Ministerio de Instruc-
cion Publica y Bellas Artes, Madrid, 1927. Recoge los grupos de Santa Maria la Mayor de Toro (pp. 213-214;
lam. 255), Santa Maria del Azogue de Benavente (p. 264; lams. 301 y 302) y Santa Maria la Real de la Hiniesta
(p- 291; lam. 322).
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las que Uinicamente se indica ubicacion y relaciones estilisticas. Resulta significativo
que el investigador se limitara a catalogar indistintamente estos grupos como «Anun-
ciacion» o «Encarnaciony, sin sefalar el evidente embarazo de Maria. Algo que si
hace en el caso de la Virgen de la Anunciacion de la catedral leonesa, conocida como
«la Prefiada» y considerada por entonces como una imagen aislada.

Fueron historiadores extranjeros los primeros en vincular esta obra con el pasaje
de la Anunciacion. Ya en 1925, al mismo tiempo que Gémez Moreno publicaba su
primer catalogo, el aleman Georg Weise, en sus estudios sobre la escultura espafiola,
apuntaba la posible pertenencia de la Prefiada de Leon y otras imagenes de la Virgen
a grupos de la Salutacion Angélica.'* Pocos afios después, en la década de los treinta,
otro aleméan, Hannshubert Mahn, repetia la operacion en uno de los apéndices de su
trabajo sobre las catedrales de Castilla, Ledén y Navarra.'> Segun este autor, la obra
podria haber formado una Anunciacion junto con otra imagen, también aislada, del
arcangel Gabriel, conocida como «Angel de Reims»'¢ y ubicada actualmente a la
izquierda de la Portada de la Virgen del Dado. Su deduccion se baso en las evidentes
similitudes de ambas esculturas con el grupo de la colegiata de San Isidoro, situada
en la misma ciudad, que supuestamente seria una copia del catedralicio. '’

Sin embargo, al igual que Gémez Moreno, ninguno de estos dos investigadores
hizo alusion a la gravidez de Maria, siendo el estadounidense Frederick B. Deknatel
el primero en llamar la atencion sobre ello. En su exhaustivo estudio sobre las cate-
drales de Burgos y Ledn, ademas de retomar la hipotesis de Mahn, el americano se
refiere a la Prefiada ya como Virgin of the Annunciation' y reconoce la existencia de
toda una serie de grupos que habrian derivado del leonés." Esto es interesante por-
que, como indicaremos mas adelante, desde que Angela Franco Mata estudiase esta
pareja de esculturas (Fig. 2) casi cuarenta afios después, estd considerada como la
Anunciacion mas antigua de esta variante y, por tanto, el origen de la misma.

14 WEISE, Georg: Spanische Plastik aus Sieben Jahrhunderten. Vol. 1. Gryphius, Reutlingen, 1925, p. 24.
Junto a otros grupos de la Anunciacién, menciona los inventariados por Gomez Moreno —Toro (lams. 46 y 47),
Benavente (lams. 48 y 49), San Isidoro de Ledn, la Prefiada de Ledn (lam. 50)—y la Virgen embarazada de la
iglesia de Santiago de Medina del Campo (1am. 51).

IS MAHN, Hannshubert: Kathedralplastik in Spanien. Die Monumentale Figuralskultur in Kastilien, Leon
und Navarra. Zwischen 1230 und 1380. Gryphius, Reutlingen, 1931, pp. 61-63. A los grupos inventariados
por Gomez Moreno en Ledn y Zamora —San Isidoro de Leon (lams. 210 y 211), Toro (lams. 214 y 215),
Benavente (lams. 218 y 219), La Hiniesta (lams. 216 y 217)— afade el sepulcro del arcediano Diaz de Penafiel
en la catedral de Burgos (lams. 206 y 207), citandolo unicamente como «kleinen Beispiel am Grabmal eines
1333 gestorbenen Geistlichen» (traduccion libre: «pequefio ejemplo en el sepulcro de un clérigo fallecido en
1333»), la Catedral Vieja de Vitoria (lams. 220 y 221), la catedral de Tarazona (lams. 222 y 223) y el Hospital
de Esgueva de Valladolid (lams. 226 y 227), que todavia no habia sido derribado.

16 Mahn no empled este nombre. Simplemente identifica el arcangel como la escultura que se encontraba
en la capilla de San Andrés. Fue Deknatel quien, mas adelante, relaciond la escultura de Ledn con el Gabriel
de la catedral de Reims y la denominacion aparece por primera vez en FRANCO MATA: 1976, op. cit.

17 MAHN: 1931, op. cit., p. 62.

18- DEKNATEL, Frederick B.: «The Thirteenth Century Gothic Sculpture of the Cathedrals of Burgos and
Leony, The Art Bulletin. 1935, n° 17, p. 383 y lam. 95.

19 DEKNATEL: 1935, op. cit., p. 384. Sus palabras exactas son: «series of Annunciations in which the
Virgin is pregnant which are without question derived from the separated Leon sculptures». Utiliza como
ejemplos Toro (lams. 98 y 99), Benavente, La Hiniesta (lams. 96 y 97), Vitoria, Tarazona (lams. 100 y 101) y
San Isidoro de Leon.
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Fig. 2. Anunciacién (Angel de Reims y Nuestra Seiiora la Preiiada), Catedral de Santa Ma-
ria de Regla, Le6n (Ledn), segunda mitad del siglo XIII. [Fotos: autor]

A mediados del siglo XX, comenzamos a encontrar breves menciones de estas pie-
zas en estudios iconograficos de caracter general. En la obra de referencia de Manuel
Trens sobre iconografia mariana aparece de nuevo la Prefiada de Leon. Al no contar
con un apartado especifico para los relatos biblicos, la imagen se incluye dentro del
epigrafe de la Virgen de la Esperanza o de la O, sirviendo al autor para diferenciar a
las Virgenes embarazadas aisladas de aquellas que formaron parte de una Anuncia-
cion.?

Louis Réau escogidé la misma obra para su apartado sobre La Vierge encinte de
I’Expectation.”" Sin embargo, el iconografo francés no informa de su pertenencia
a un grupo de la Salutacion Angélica. Unicamente relaciona estas imagenes con la
institucion de la fiesta de la Expectacion de la Virgen el 18 de diciembre, sefialando
la importancia que adquirio el tema en los actuales territorios de Espafia y Portugal.?
Ademas, indica que el momento de su apogeo tuvo lugar al final de la Edad Media,
afirmacion que ha sido desmentida por la cronologia de los grupos contabilizados.?

Conforme los estudios iconograficos se fueron tornando mas especificos, se de-
mostro que el motivo del embarazo en la Anunciacion no fue algo exclusivo de la

20 TRENS: 1947, op. cit., p. 84.

21 REAU, Louis: Iconographie de I’art chrétien II. Iconographie de la Bible, 2, Nouveau Testament. Pres-
ses Universitaires de France, Paris, 1957, pp. 90-91.

22 Como muestra incluye la mencionada Virgen Prefiada de Medina del Campo que, como ya sopeso
Weise y mas tarde apuntd Ara Gil (ver nota 123), hoy se considera que pudo formar parte de una Anunciacion.

23 FRANCO MATA: 1976, op. cit., p. 393 y en su reedicion FRANCO MATA: 1998, op. cit., p. 360.
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escultura monumental. En sus trabajos sobre la tematica de los ambitos funerarios,
Maria Jesis Gomez Barcena constato la importancia que tuvo este pasaje evangélico
en los sepulcros goticos por considerarse un preludio de la Redencion.?* En el caso
concreto de Burgos, recogid varias esculturas en las que la Virgen apoya su mano de-
recha sobre el vientre, llevando a la autora a sopesar que con ello se pretendiese «aso-
ciar el tema de la Anunciacion con el de la Encarnacion»®. A la misma conclusion
llegd Maria Soledad de Silva y Verastegui en su estudio sobre las representaciones
iconogréficas de la provincia de Alava, donde sefial6 gestos similares en los timpanos
de varias portadas.?

Por las mismas fechas, el aleman Gregor Martin Lechner habia publicado ya la que
esta considerada como la obra fundamental para las investigaciones sobre la repre-
sentacion del embarazo de la Virgen: Maria Gravida. Zum Schwangerschaftsmotiv
in der bildenden Kunst. En este libro, que supone un completo recorrido por el arte
universal desde el anuncio de Gabriel hasta el Nacimiento de Cristo, encontramos ya
un apartado especifico para la Anunciacion.?” Sin embargo, el hecho de que se trate de
una investigacion centrada en la figura de Maria, conlleva que se preste escasa aten-
cion al arcangel. Ademas, el breve espacio que ocupa el epigrafe —apenas dos paginas
frente a las, por ejemplo, veinticinco dedicadas a la Madonna del Parto— se comparte
con las Anunciaciones con Nifio y las Virgenes encinta aisladas, lo cual limita el uso
de este trabajo para el estudio de la tipologia que estamos tratando.

No obstante, ademas de aportar interesantes reflexiones acerca del significado del
embarazo, Lechner recoge una serie de grupos gallegos y portugueses que nos permi-
te conocer las otras variantes de la Anunciacion Prefiada en la peninsula ibérica.?® Lo
mismo ocurre con la publicacion relativamente reciente de Manuel Crespo Hellin.”
En esta ocasion, por fin se incluye un apartado exclusivo para la tipologia que nos
ocupa aunque, de nuevo, es muy breve y no incluye esculturas castellanas. En cual-
quier caso, retoma dos de los ejemplos propuestos por Lechner: la Virgen de la O de
San Pedro de Balsemao en Lamego®’ y la Anunciacion de la catedral de Santiago de

24 GOMEZ BARCENA: 1983, op. cit., p. 65 y GOMEZ BARCENA: 1988, op. cit., p. 31.

25 GOMEZ BARCENA: 1983, op. cit., p. 66. La reflexion deriva del gesto de Maria en el sepulcro del
obispo Lope de Fontecha (lams. 1,2 y 3, p. 67). Sin embargo, no se sefiala en el de Diaz de Pefiafiel (lams. 4 y
6, p. 67), que consideramos mas evidente. Esta situacion se repite en estudios posteriores en los que la autora
vuelve a trabajar ambos sepulcros: GOMEZ BARCENA: 1988, op. cit. Aunque no lo menciona en el apartado
dedicado a Lope de Fontecha (pp. 67-69), si lo indica al referirse al episodio de la Anunciacion (p. 31). Nue-
vamente, no se apunta esta caracteristica en el sepulcro de Diaz de Pefiafiel (pp. 100-101).

26 SILVA'Y VERASTEGUI: 1987, op. cit. Recoge los grupos del portico de la Catedral Vieja de Vitoria
(pp- 69-72) y los timpanos de la misma (p. 67; lam. p. 66) y de Santa Maria de los Reyes de Laguardia (p. 69;
lam. p. 68).

27 LECHNER: 1981, op. cit., pp. 85-86.

28 LECHNER: 1981, op. cit. Recoge los grupos de la iglesia de Santa Maria Salomé de Santiago de
Compostela (p. 337), la catedral de la misma ciudad (p. 337; lam. 6), la catedral de Evora (p. 337), la Capela
do Fundador de dicho edificio (p. 340) y la catedral de Tui (p. 339). Considera que la Prefiada de Ledn es una
figura aislada del siglo XVI (p. 430).

29 CRESPO HELLIN: 1992, op. cit.

30 CRESPO HELLIN: 1992, op. cit., p. 41. El discurso puede resultar confuso, pues el autor indica que
la localidad es «Malseméo» cuando Lechner, de quien toma la referencia, habla de «Balsemao»: LECHNER:
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Compostela®!, grupo que identificamos como prototipo de la variante gallega. Preci-
samente en el afio en que veia la luz el trabajo de Lechner, Manuel Nufiez Rodriguez
daba a conocer desde Galicia su estudio monografico sobre este tltimo grupo, que
relaciona con el ambito portugués y especialmente con la ciudad de Coimbra.*

Sobre estas relaciones artisticas de mutua influencia iconografica profundiz6 mas
adelante Maria Dolores Barral Rivadulla.** Su discurso trasversal fue posible gracias
al trabajo previo, de caracter enciclopédico, realizado por Carmen Manso Porto, que
recopild la mayoria de los ejemplos gallegos que conocemos,** destacando la rele-
vancia del grupo de la catedral compostelana y su reflejo en la portada de la cercana
iglesia de Santa Maria Salomé, también en la capital gallega.

Paralelamente a estos estudios, las Anunciaciones castellanas fueron tratadas en
publicaciones relativas a la escultura de diferentes provincias. En ellas, los autores se
dedicaron a ejemplos concretos, estableciendo relaciones con aquellos que conside-
raron mas similares, pero sin llegar a realizar una vision de conjunto. Dentro de este
panorama, debemos destacar nuevamente los trabajos sobre el grupo de la catedral
de Ledn. Fue estudiado por Franco Mata en su tesis doctoral sobre la escultura leo-
nesa, dirigida por José Maria Azcarate Ristori, que defendid en 1974 y publicé dos
afios después.® En ella retomo la hipotesis de Weise, Mahn y Deknatel, considerando
que la Prefiada habria representado la Anunciacion junto con el llamado «Angel de
Reimsy». Afios mas tarde, en la revision del libro, ya sefialaba convencida esta afir-
macion.*® A pesar de todo, en estudios posteriores, investigadores como Clementina

1981, op. cit., p. 339. Desconocemos si el ejemplo portugués cuenta con arcangel pero, en cualquier caso, la
Virgen sigue el prototipo de las Anunciaciones lusas.

31 CRESPO HELLIN: 1992, op. cit., p. 41. Nuevamente, la referencia es errada, ya que fecha el grupo
en el siglo XVI cuando, en realidad, el libro citado lo sitta en el siglo XV que, como explicaremos en la nota
107, es una de las dos cronologias que se barajan para esta obra: CHAMOSO LAMAS, Manuel: La catedral
de Santiago de Compostela. Everest, Leon, 1981, p. 91.

32 NUNEZ RODRIGUEZ: 1981, op. cit. Concretamente menciona el arcangel de la Anunciacién de San
Juan de Tarouca (p. 413; lam. 2) —que no hemos podido vincular a ninguna imagen de Maria—, y de tres Virge-
nes de la O, dos en el Museo de Lamego (p. 414; lams. 1 y 3) y una en Vila do Castelo (lam. 4).

33 BARRAL RIVADULLA, Maria Dolores: «Encrucijadas en la escultura gética: el ambito galaico-portu-
guésy, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar. 2007, n° 100. Recoge los grupos de San Martin de Noia (p.
16), la catedral de Tui (p. 17), la portada de San Francisco de Betanzos (p. 17; lam. 4), Santa Maria del Azogue
de Betanzos (p. 17) y la catedral de Santiago de Compostela (lam. 5). También menciona el grupo que «adorna
el arcosolio de un caballero del linaje de los Maldonado en Santo Domingo de Rivadavia (Ourense)» pero no
lo incluimos en el presente estudio al no haber podido comprobar su iconografia.

34 MANSO PORTO, Carmen; YZQUIERDO PERRIN, Ramén: «El arte goticon. En: Arte Medieval II.
Galicia, Arte. T. X1. Hércules, A Corufia, 1996. Ademas de las Anunciaciones que aprovecha Barral Rivadu-
lla —Noia (p. 352; lam. p. 437), Tui (lams. p. 434), catedral de Santiago de Compostela (lam. p. 435), portada
de San Francisco de Betanzos (lam. p. 346 y lam. p. 437)—, Manso Porto también incluy¢ la de Santa Maria
de Gracia en el castillo de Monterrei (lam. p. 377 y lam. p. 435). En el caso de Santa Maria del Azogue de
Betanzos (pp. 304 y 342; lams. p. 340) no sefiala que su virgen esté embarazada.

35 FRANCO MATA: 1976, op. cit. Ademas de relacionar el grupo con la Anunciacion de San Isidoro, tam-
bién lo hace con las de Benavente, La Hiniesta, Toro, Vitoria y Tarazona. Asi como con la Virgen de Medina
del Campo, que la autora aun no habia alcanzado a ver.

36 FRANCO MATA: 1998, op. cit. A los grupos con los que ya habia relacionado la Anunciacion (lams.
220y 221) en la primera version —San Isidoro (lam. 222), Toro (lams. 223 y 224), La Hiniesta, Benavente
(lams. 225 y 226), Vitoria (lams. 227 y 228) y Tarazona (lam. 229)— afiade el angel de Sasamoén vy, tras la pu-
blicacion de ARA GIL, Clementina Julia: Escultura gotica en Valladolid y su provincia. Instituto Cultural de
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Julia Ara Gil, contintan sefialando que se trata de una imagen aislada.’” Precisamente
con un criterio geografico, esta autora trabajo la escultura gotica de la provincia de
Valladolid, recogiendo nuevos grupos.

Hubo que esperar a los articulos de Maria Jos¢ Martinez Martinez para que la
Anunciacion de Caleruega se incluyese en esta clase de estudios. A esta autora co-
rresponden los primeros trabajos que tratan de relacionar el grupo con el resto de la
tipologia, centrandose en el ambito burgalés y en la convivencia de las dos maneras
de representar el pasaje evangélico en la Baja Edad Media, es decir, con y sin emba-
razo. Tras un primer acercamiento en el que ya relaciono la variante que estudiamos
con la liturgia hispana,® llegé a incluir las esculturas caleroganas en trabajos de ca-
racter general sobre la escultura de Burgos,* y diez afios mas tarde, la autora volvid
a profundizar sobre el tema con un estudio mas exhaustivo.*!

En los ultimos afios, Rocio Sanchez Ameijeiras se ha preguntado por el origen
de este tipo de imagenes. Las ha relacionado con una posible utilizacion politica
por parte de la reina Maria de Molina y su entorno,* asi como con la intencion de
catequizar a las comunidades judias.* En cualquier caso, la autora, que también ha

Simancas, Diputacion Provincial de Valladolid, Valladolid, 1977, sefiala también «ecos mas lejanos» en los
grupos del hospital de Esgueva de Valladolid, actualmente en los depositos del Museo Nacional de Escultura,
y el procedente de Castronuflo que se conserva en el Museo Diocesano y Catedralicio de la misma ciudad.

37 ARA GIL: 1995, op. cit., p. 284. Ademas, sefala la Virgen Prefiada de Medina del Campo como escul-
tura aislada y pone como ejemplo de grupos las Anunciaciones de Toro, Benavente, La Hiniesta e, incluso,
la catedral de Palencia, que no consideramos parte de esta tipologia al no apoyar la Virgen su mano sobre el
vientre. Recoge la polémica entre Franco Mata y Ara Gil: MARTINEZ MARTINEZ, Maria José: 2002, op.
cit., p. 230, nota 202.

38 ARA GIL: 1977, op. cit. Recoge el mencionado grupo del hospital de Esgueva (pp. 192-194; lam. LXX-
VII) y el del Museo Diocesano y Catedralicio (p. 171; lam. LXVIL, 1).

39 MARTINEZ MARTINEZ: 2002, op. cit., pp. 230-231. Sefiala como figuras aisladas la Prefiada de Leén
y la de Medina del Campo. Como grupos de la Anunciacion recoge las de Benavente, Toro, la Hiniesta, Palen-
cia (ver nota 37), Museo Diocesano y Catedralicio de Valladolid, San Isidoro de Ledn, Tarazona, Caleruega
(lams. p. 229) y el angel de Sasamoén. Sobre este Gltimo, figura aislada, no estamos seguros, al igual que la au-
tora, de su pertenencia a un grupo de la Anunciacion al no tener documentacion que asi lo detalle. No obstante,
y aunque no lo incluimos en el presente trabajo, consideramos que la presencia de la Anunciacion Prefiada de
la fachada sur (ver nota 108) hace que esta posibilidad no sea del todo descartable.

40 MARTINEZ MARTINEZ, Maria José: «La imagineria gotica burgalesa: més alla de la devocion». En:
RODRIGUEZ PAJARES, Emilio Jestis; BRINGAS LOPEZ, Maria Isabel (coords.): El arte gotico en el terri-
torio burgalés. Universidad Popular para la Educacion y Cultura de Burgos, Burgos, 2006, p. 262.

41 MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., p. 207. Recoge hasta el momento la lista mas completa de
Anunciaciones Prefiadas de la variedad castellana, sefialando las ya conocidas de la catedral de Le6n, San
Isidoro de Ledn, Medina del Campo —aunque en la nota 25 indica que la escultura esta aislada—, La Hiniesta,
Toro, Museo Diocesano y Catedralicio de Valladolid, Vitoria y Tarazona. Ademas, afiade la del Museo del Gre-
co en Toledo y hace una breve mencion a la de la catedral de Santiago de Compostela y a la presencia de gru-
pos en Portugal. Caleruega (lams. 4 y 5). Sobre el Angel de Sasamén (pp. 215-216; lams. 6 y 7), ver nota 39.

4 SANCHEZ AMEIJEIRAS, Rocio: «Cultura visual en tiempos de Maria de Molina: poder, devocion y
doctrina». En: SEVILLANO SAN JOSE, Maria Carmen (coord.): EI conocimiento del pasado: una herra-
mienta para la igualdad. Plaza Universitaria, Salamanca, 2005, p. 316. Vincula la creacion de los grupos de
La Hiniesta (lams. 17 y 18), Toro y Benavente con el renovado auge de la fiesta de la Expectacion y la creacion
de «alter-egos de la reina madre Mariay.

43 SANCHEZ AMEIJEIRAS: 2009, op. cit., pp. 250-256. Incluye los grupos de la catedral de Ledn (p. 250
y 251), Toro (p. 251; lams. 2a y 2b), La Hiniesta (p. 251) y Benavente (p. 251).
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incluido estos grupos en estudios de género,* y que no considera excluyentes ambas
interpretaciones,® apuesta por situar el origen de esta iconografia en los territorios
de Ledn y Zamora.*

Por otra parte, el desarrollo cultural experimentado por nuestro pais en las ultimas
décadas ha permitido la dinamizacion de los estudios y la apuesta por proyectos mas
ambiciosos. En este sentido, las labores de restauracion del patrimonio han jugado un
papel fundamental, siendo especialmente relevantes los planes directores de las cate-
drales. Ejemplos como el de la Fundacion Catedral Santa Maria de Vitoria o el Pro-
yecto Cultural Catedral de Leon conllevan la renovacion integral de las investigacio-
nes sobre sus respectivos edificios, generando una gran cantidad de documentacion
en la que podemos encontrar datos actualizados sobre los grupos de la Anunciacion
que nos ocupan.¥’

Lo mismo ocurre en el caso de los museos, con la edicion de nuevos catalogos,*® o
en el de los trabajos monograficos sobre edificios concretos.* Por ultimo, y también
dentro de este ambito, la aparicion de Las Edades del Hombre ha supuesto una via
mas para dar a conocer estas Anunciaciones que, en su mayoria, se conservan en la
comunidad de Castilla y Ledn.

3. Historia de la obra: cronologia y ubicaciones conocidas

Fue precisamente durante una de las exposiciones de Las Edades del Hombre, con-
cretamente en la inaugurada en mayo de 2009 en la concatedral de Soria, cuando se
produjo la primera salida que tenemos documentada de la Anunciacion de Caleruega
fuera del monasterio. Hasta entonces, las obras habian resultado practicamente des-
conocidas y ain hoy contamos con pocos datos fidedignos acerca de su origen. Si
bien existen varias hipotesis sobre su cronologia, se ignora su emplazamiento inicial

44 SANCHEZ AMEIJEIRAS, Rocio: «De la cabeza al corazon: cuerpos femeninos, arte contemporaneo e
historia de la cultura medieval»> Sémata: Ciencias Sociais e Humanidades. 2008, n° 20, p. 321.

45 SANCHEZ AMEIJEIRAS: 2008, op. cit., p. 247, nota 16.

46 SANCHEZ AMEIJEIRAS: 2005, op. cit., p. 316 y SANCHEZ AMEIJEIRAS: 2008, op. cit., p. 251.

47 En el caso de la Catedral Vieja de Vitoria, el plan director incluye un estudio sobre la Anunciacion de
su portico: LAHOZ GUTIERREZ, Lucia: «Sugerencias sobre la imagen de Santa Maria de Vitoria-Gasteiz.
En VV. AA.: Catedral de Santa Maria. Vitoria-Gasteiz. Plan Director de Restauracion. Fundacion Catedral
Santa Maria, Diputacion Foral de Alava, Vitoria, 2002, p. 221. Por su parte, la catedral de Leon ha optado por
publicar una version actualizada de la guia escrita a mediados del siglo XX por el canénigo archivero, que
cuenta con una breve ficha sobre su Anunciacion: RODRIGUEZ VEGA, Raimundo: Pulchra Leonina. Guia
para visitar la Catedral de Leén, 1947 [Edicion de RODRIGUEZ MONTANES, José Manuel. Cabildo de la
S. L. Catedral de Ledn, Ledn, 2013, pp. 146-147].

48 En el catalogo del museo de la catedral de Santiago de Compostela se incluye una ficha breve pero
acertada del grupo conservado en su coleccion: YZQUIERDO PEIRO, Ramén: Museo Catedral de Santiago.
Cabildo de la Catedral, Consorcio de Santiago, Santiago de Compostela, 2011, pp. 74-75.

49 Tal es el caso del libro patrocinado por el Centro de Estudios Benaventanos sobre la iglesia de San-
ta Maria del Azogue de Benavente: HIDALGO MUNOZ, Elena: La iglesia de Santa Maria del Azogue de
Benavente. Centro de Estudios Benaventanos «Ledo del Pozo», Benavente (Zamora), 1995, pp. 55-56.
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y, aunque en algun caso se ha sefialado la posibilidad de una autoria foranea,*” la ma-
yoria de los estudios coinciden en mantener el anonimato de las piezas.’'

Durante afios, la memoria colectiva de la comunidad ha mantenido la tradicion
de que el grupo procedia del monasterio femenino de Santa Maria de Castro en San
Esteban de Gormaz, primitivo emplazamiento de la congregacion antes de su traslado
a Caleruega.™ Sin embargo, actualmente se piensa que fueron creadas para la iglesia
del nuevo edificio de la villa burgalesa,> del que las monjas tomaron posesion el 11
de julio de 1270, cuatro afios después del comienzo de las obras.** Dejando al margen
la supuesta procedencia sanestebena, los diferentes estudios fechan el conjunto entre
los siglos XIII y XIV, siendo la tendencia general la de retrasar su cronologia pro-
gresivamente.>> De hecho, las Gltimas hipdtesis sitian su realizacion hacia los afos
cuarenta del siglo XIV,® durante el reinado de Alfonso XI, biznieto del rey Sabio.

Tanto la iglesia como el monasterio ostentaban por entonces la titularidad de San-
ta Maria —concretamente de la Anunciata, en el caso de la iglesia, segun Martinez
Martinez—%" en lugar de encontrarse bajo la advocacion de Santo Domingo.® De esta

50 PEREDA SAINZ, Elsa: Anunciacion. Real Monasterio de Santo Domingo de Guzmdan. Caleruega.
Memoria de restauracion inédita. Servicio Territorial de cultura de Burgos, 2009, p. 7. Citando a la comunidad,
explica que en Alemania existe otra obra inaugurada en la misma época que «por su estilo y factura es obra del
mismo autor». No obstante, actualmente las dominicas manifiestan desconocer dicha imagen.

51 La propia cartela situada junto a las imagenes sefiala el anonimato. Si bien todos los autores secundan
este dato al no mencionar un autor concreto, lo hacen explicitamente: PEREDA SAINZ: 2009, op. cit.,p. 7y
ZAPARAIN YANEZ, Maria José: «Anunciacion de la Virgen». En: Las Edades del Hombre: Paisaje interior,
catalogo de la exposicion (Soria, 2008). Fundacion Las Edades del Hombre, Valladolid, 2009, p. 507.

52 Asi quedd recogido en el folleto de la exposicion «Santo Domingo de Guzman. Palabra e Imageny, cele-
brada en 2001 en el propio monasterio. También se indica esta teoria en PEREDA SAINZ: 2009, op. cit., p. 7.
Pero es en la pagina web de la Orden de Predicadores donde se especifica la fecha del traslado del grupo: http://
www.dominicos.org/santo-domingo/lugares/caleruega [tltima consulta: 16/02/2015]. Para mas informacion
sobre la comunidad de San Esteban de Gormaz: GONZALEZ GONZALEZ, Carmen: Real Monasterio de
Santo Domingo de Caleruega. Fundacion de Alfonso X El Sabio. San Esteban, Salamanca, 1993, pp. 21-56 y
RIOS DE LA LLAVE, Rita: Mujeres de clausura en la Castilla Medieval: El Monasterio de Santo Domingo
de Caleruega. Universidad de Alcala, Alcala de Henares, 2007, pp. 55-128.

53 PEREDA SAINZ: 2009, op. cit., p. 7; ZAPARAIN YANEZ: 2009, op. cit., p. 507 y MARTINEZ MAR-
TINEZ: 2012, op. cit., p. 214.

54 GONZALEZ GONZALEZ: 1993, op. cit., pp. 71-72 y RIOS DE LA LLAVE: 2007, op. cit., pp. 149-
150.

55 La cartela que acompafia las imagenes las fecha en el siglo XIII, al igual que VV.AA.: Santo Domingo
de Guzman. Palabra e Imagen, catalogo de la exposicion (Caleruega, 2001). Castuera, Torrez de Elorz (Na-
varra), 2001, p. 27; MARTIN LOZANO, José Enrique; VICENTE PRADAS, José Maria: Real Monasterio de
Caleruega: Cuna de Santo Domingo de Guzman. Edilesa, Trobajo del Camino (Leon), 2007, p. 49 y PEREDA
SAINZ: 2009, op. cit., p. 7. Afios antes, GONZALEZ GONZALEZ: 1993, op. cit., aun fechando el grupo en el
siglo XIII (p. 103), lo incluy6 dentro del epigrafe sobre las obras llevadas a cabo durante el reinado de Sancho
IV (p. 99), retrotrayéndolas a finales de la centuria. Algo que también hace ZAPARAIN YANEZ: 2009, op.
cit., p. 507, que ademas presenta la posibilidad de que fueran realizadas a principios del siglo XIV.

56 MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., p. 215. La autora llega a esta conclusion basandose en la
indumentaria con la que fueron representados los personajes y en la buena situacion econémica que disfrutaba
el monasterio en ese momento.

57 MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., p. 214. Agradece esta informacién a Sor Carmen Gonzalez
Gonzélez, quien no la incluye en su libro sobre el monasterio publicado diecinueve afios atrs.

58 GONZALEZ GONZALEZ: 1993, op. cit., p. 103. Apunta que la titularidad de la iglesia monastica
«siempre fue de Santa Maria, hasta que dejo de ser iglesia para convertirse en simple coro de las monjas».
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manera, se evitaba duplicar esta ultima, de cuya proteccion ya disfrutaba la iglesia
levantada por el hermano del santo, el beato Manés. Segun Sor Carmen Gonzalez
Gonzélez —antigua archivera del monasterio a quien debemos la primera referen-
cia conocida de la Anunciacion—>’, las esculturas «presidian el altar mayor»*’, mien-
tras que Maria José Zaparain Yafez opina que pudieron encontrarse «en los pilares
torales»®! del templo, como ocurre con grupos similares en otras iglesias.

La importancia del tema no hace extraia su ubicacion privilegiada dentro del edi-
ficio. De hecho, esta documentada la presencia de otra Anunciacion en el coro del
desaparecido monasterio de Santo Domingo de Madrid —una de las tres unicas co-
munidades de dominicas en el reino Castilla durante buena parte de la Edad Media
junto con las de Caleruega y Zamora—.%> Aunque no hay indicios de que la Virgen de
este conjunto se representara en avanzado estado de gestacion y desconocemos si se
trataba de una obra escultdrica y medieval, lo cierto es que constituyd «una de las
estaciones en el canto de la Calenda que daba inicio a la Navidad»,® con lo que se
encontraria en sintonia con la fiesta de la Expectacion que, como veremos mas ade-
lante, estd intimamente ligada a la tipologia que estudiamos.

El hecho de que el grupo de Caleruega se encuentre actualmente en el museo del
monasterio ha llevado a pensar que pudo haber sido trasladado en el momento en
que se mando retirar esta clase de imagenes del culto.® No obstante, parece que el
cambio se produjo por motivos diferentes. Desde las reformas acometidas en el siglo
XVIII, no se habian realizado obras de mejora en el monasterio que, a principios del
siglo XX, presentaba un evidente deterioro. Esta situacion hizo que la Orden sintiera
la necesidad de dignificar el lugar, con lo que, en el Capitulo de 1913, se propuso la
construccion de una gran basilica —nunca edificada— y otras intervenciones. El pro-
yecto no fue aprobado hasta 1930, momento en que se inici6 el contacto con los her-
manos Menéndez Pidal, cuyos planos de la situacion previa del monasterio, fechados
en 1949, constituyen una fuente imprescindible para el estudio del edificio.

En 1952 se inicio la construccion del convento de dominicos en terrenos cedidos
por las monjas. Sus obras debieron de acaparar la totalidad de los fondos, pues hasta

59 La incluyd, sin sefalar el embarazo de la Virgen, en el libro que realizé durante su labor como archi-
vera. GONZALEZ GONZALEZ: 1993, op. cit., p. 99; lam. p. 139. El privilegiado acceso de la autora a la
documentacion del monasterio convierte esta publicacion en una obra clave para los estudios sobre el mismo.
Hasta entonces, el grupo habia resultado practicamente desconocido. No aparece mencionado en el Catdlogo
monumental de la provincia de Burgos, realizado por Narciso Sentenach Cabafias entre 1922 y 1924, que
dedica tres paginas a Caleruega.

60 GONZALEZ GONZALEZ: 1993, op. cit., p. 99. De esta opinion se hace eco MARTINEZ MARTINEZ:
2012, op. cit., p. 214.

61 ZAPARAIN YANEZ: 2009, op. cit., p. 508.

62 RIOS DE LA LLAVE: 2007, op. cit. pp. 54 y 407.

63 PEREZ VIDAL, Mercedes: «Quinze imdgenes de nuestra sefiora. Arte y devocién mariana en el mo-
nasterio de Santo Domingo el Real de Madrid». En: CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco
Javier (coord.): La clausura femenina en el Mundo Hispanico: una fidelidad secular. Vol. 2. Ediciones Escu-
rialenses, San Lorenzo de El Escorial, 2011, p. 932. Ademas de la Anunciacion del coro se habla de otras dos
«imagenes» del mismo pasaje que coronaban los retablos de la segunda y de la tercera capilla del lado de la
Epistola, dedicadas respectivamente a la Sagrada Familia y a la Adoracion de los Reyes Magos. La autora no
precisa ni la cronologia ni el formato de estas Anunciaciones.

64 MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., p. 207.
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la providencial ayuda de Pedro Masaveu no se pudieron acometer las reformas nece-
sarias en el monasterio femenino —llevadas a cabo entre 1958 y 1959—.% Los trabajos
afectaron especialmente al coro de monjas, situado en la antigua iglesia de Alfonso
X, donde se elimino el tabique en el que se ubicaba el acceso a las dependencias
monacales para levantar uno mas cercano. Aqui se encontraba por entonces el grupo
de la Anunciacion, fuera del coro propiamente dicho y sobre un pequeno altar a la
derecha del vano, mientras que, a la izquierda, estaba situada una imagen de Santo
Domingo que podemos intuir en una de las secciones realizadas por Menéndez Pidal
(Fig. 3) y que, a dia de hoy, también se encuentra en el museo del cenobio.®

La reforma oblig6 a trasladar las esculturas y estas pasaron a custodiarse en la an-
tigua sala capitular, convertida en zaguan del claustro. Alli permanecieron hasta que,
aprovechando las reformas de este espacio, que tuvieron lugar entre 1968 y 1975, se
reubicaron en la sala contigua, donde se encuentran actualmente y que solo han aban-
donado con motivo de las dos exposiciones en las que ha participado hasta la fecha:
«Santo Domingo de Guzman. Palabra e Imagen», organizada en 2001 en el mismo
monasterio y la mencionada de «Las Edades del Hombre: Paisaje Interior».

Como podemos comprobar, parece que la tendencia habitual ha sido aprovechar
las diferentes intervenciones arquitectonicas para trasladar las obras, ya que son in-
mensamente pesadas.®® De hecho, su Gltimo cambio de ubicacion hasta el momento
se produjo dentro de la misma sala con motivo de la reestructuracion museografica
emprendida tras la restauracion del sepulcro de la infanta Leonor.®

65 Sobre las distintas obras de restauracion, conservacion y mejora llevadas a cabo durante el siglo XX,
véase: GONZALEZ GONZALEZ: 1993, op. cit., pp. 307-308 y CASILLAS GARCIA, José Antonio: EI con-
vento de Santo Domingo de Caleruega. 50 aiios como foco de dominicanismo. San Esteban, Salamanca, 2007,
pp. 31-50. Centrandose la primera en el monasterio femenino y el segundo en el convento masculino. Aunque
el apartado que recorre la historia previa del monasterio en el libro de Casillas Garcia incluye algunos errores
significativos, su relacion de las obras de los nuevos edificios destinados a acoger a la comunidad de frailes
es bastante exhaustiva.

66 Agradezco esta informacion, transmitida oralmente, a Sor Isidora Pérez Corral —priora del monasterio
de manera intermitente entre los afios 1959 y 1995—, que conoci6 la Anunciacion en este emplazamiento y
que, ademas, identifica la imagen del santo con el ejemplar del siglo XVI de madera policromada y tamafio
natural conservado en el museo del monasterio, cuya ficha catalografica encontramos en HERNANDEZ RE-
DONDO, Jos¢ Ignacio: «Santo Domingo de Guzman». En: Las edades del hombre: la ciudad de seis pisos,
catalogo de la exposicion (El Burgo de Osma, 1997). Fundacion Las Edades del Hombre, Madrid, 1997, pp.
226-227. Aunque la imagen de la seccion pueda no corresponderse exactamente con la fisonomia de esta obra,
los trabajos de Menéndez Pidal tienen ciertas licencias —como puede observarse si se comparan las escenas
del retablo de la iglesia con su reflejo en los planos—. Por ello consideramos que, efectivamente, se podria
estar queriendo representar esta obra que, por otra parte, es la Ginica de las conservadas en el monasterio que
coincide en tamano y morfologia.

67 Agradezco esta informacion, transmitida oralmente, a Sor Margarita Prieto Muela, actual priora del
monasterio, que conocid la Anunciacion cuando ya se encontraba en la antigua sala capitular.

68 Aunque no disponemos de datos precisos sobre el peso de las obras, asi lo manifiesta Sor Adela Santa-
maria Rodriguez, que superviso la salida del grupo en 2008 con motivo de su traslado a Soria.

69 Esta reestructuracion, inaugurada el 1 de agosto de 2014, supuso que la Anunciacion cediera la presi-
dencia de la sala, que hasta entonces ostentaba desde el muro septentrional, al sepulcro de la infanta. Desde ese
momento, el grupo escultdrico esta situado en el pafio oriental, frente a la puerta de acceso.
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Fig. 3. Ubicacion h. 1950 de la Anunciacion del Real Monasterio de Santo Domingo de Ca-
leruega (Burgos). Detalles de la seccion longitudinal y trasversal de la iglesia del monasterio
en los planos de Menéndez Pidal, 1949. [Foto: autor]

4. Aspectos técnicos: caracteristicas formales y estado de conservacién

Tanto la Virgen como Gabriel presentan un tamafio similar al natural, siendo la imagen
de Maria ligeramente mayor que la del arcangel.” A pesar de tratarse de esculturas
exentas de bulto redondo, ambas figuras, realizadas en piedra caliza policromada,”
parecen haber sido concebidas para una contemplacion frontal.”

El avanzado estado de gestacion de la Virgen se manifiesta claramente en el vientre
abultado. Sobre este apoya su mano derecha mientras que con la izquierda sostiene
una filacteria que presenta restos de inscripciones superpuestas. Maria se encuentra
de pie y viste una tinica de color azul muy oxidado cefiida bajo el pecho con un cin-
gulo que llega hasta sus pies. Este se oculta en su mayor parte tras el amplio manto
blanco de revés rojo con el que la Virgen cubre su cabeza y que se cruza bajo el vien-
tre formando abundantes pliegues hasta que es recogido en el brazo derecho —de una

70 Las medidas varian en funcion de la publicacion consultada. En VV. AA.: 2001, op. cit., p. 27: 144 x 55
x 33 cm. para Gabriel y 150 x 54 x 33 cm. para Maria; en PEREDA SAINZ: 2009, op. cit., p. 1: 144 x 53 x 42
cm. para Gabriel y 149 x 58 x 36 cm. para Maria y en ZAPARAIN YANEZ: 2009, op. cit., p. 507: 145 x 50 x
34 cm. para Gabriel y 150 x 55 x 35 para Maria.

71 PEREDA SAINZ: 2009, op. cit., pp. 2y 7y ZAPARAIN YANEZ: 2009, op. cit., p. 507.

72 Asi se apunta en PEREDA SAINZ: 2009, op. cit., p. 4. Lo cierto es que la parte trasera de ambas es-
culturas esta poco trabajada, siendo mas evidente en el caso de la Virgen que, ademas, presenta un pequeflo
orificio en la parte posterior de la cabeza que podria haber servido como parte de un mecanismo de anclaje.
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Fig. 4. Detalle del arcangel de la Anunciacion, Real Monasterio de Santo Domingo,
Caleruega (Burgos), primera mitad del siglo XIV. [Foto: autor]

manera caracteristica que podemos observar en la mayoria de ejemplares castellanos
de la tipologia—. Finalmente, sobre su cuello alargado, y enmarcado por dos largos
mechones rubios que llegan a la cintura, su rostro parece «insinuar una sonrisay.”

Por su parte, Gabriel, también de pie y situado a la derecha de Maria,™ porta con
ambas manos una filacteria en la que apenas son visibles los restos de varias ins-
cripciones (Fig. 4). Viste tinica roja y capa verde abotonada delante del cuello que
también se cruza bajo el vientre para recogerse en su brazo izquierdo. Lleva los pies
descalzos y tiene dos amplias alas de plumas rojas y verdes, habiendo perdido la parte
superior de la derecha. El rostro sigue las mismas caracteristicas que el de la Virgen y
su cabello, también rubio, se peina en numerosos rizos acaracolados.

La restauracion realizada con motivo de la participacion del grupo en la exposicion
de Las Edades del Hombre se llevo a cabo entre diciembre de 2008 y enero de 2009.
Los pormenores de esta labor, a cargo de Elsa Pereda Sainz, quedaron recogidos en
la memoria que se depositd en el archivo del monasterio,” la cual, junto con la ficha

73 VV.AA.: 2001, op. cit., p. 27.

74 A pesar de que el grupo se conserva descontextualizado, esta disposicion se justifica a través de la com-
paracion con las Anunciaciones de la variante castellana que aun se encuentran en su emplazamiento original
y por la propia actitud de los personajes, especialmente la direccion de sus miradas. Ademas, resulta logico
pensar que la comunidad haya mantenido las esculturas seglin su disposicion inicial.

75 PEREDA SAINZ: 2009, op. cit., pp. 9-16.
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catalografica realizada por Zaparain Yafiez,”® constituye el estudio monografico mas
completo hasta la fecha.

El informe determind que la Anunciacion se encontraba relativamente en buen
estado de conservacion, mostrando la piedra el deterioro propio del envejecimiento.
No obstante, tanto en la parte inferior -mas expuesta a cambios de humedad y dafios
en los sucesivos traslados— como la posterior —tendente a entrar en contacto con otras
superficies— de las esculturas, se advertian roturas y una erosion mas marcada. En el
caso de la pérdida de parte de las alas del arcangel, la restauradora considera que se
produjo por la falta de sujecion entre dos piezas y no por un accidente.”

Por otra parte, Pereda Sainz afirma que, tras la observacion minuciosa de las obras,
se puede apreciar a simple vista la policromia original del conjunto a través de «pe-
quenas lagunas». De esta manera, bajo el cabello rubio de los personajes se encon-
traria un color oscuro, Gabriel vestiria tunica «roja rosa» y un manto violeta rojizo,
mientras que Maria llevaria una tinica «marrén rosa», conservando el blanco del
manto.”® Aun asi, el tratamiento se enfocd Unicamente a paralizar y neutralizar el
deterioro de las piezas, sin alterar su aspecto actual. Se procedio a la limpieza del
estrato superficial y a restablecer la cohesion de las capas de policromia, algo que no
dificulta futuras intervenciones.”

5. Analisis iconografico

La Anunciacion es uno de los temas fundamentales del arte cristiano, pues no se trata
de un simple pasaje de la vida de Maria, sino que constituye el fundamento de la
naturaleza humana de Cristo y, por tanto, de la Redencion. Por ello, y aprovechando
la sencillez compositiva del episodio, ha sido representada prolificamente en todas
las épocas.®

76 ZAPARAIN YANEZ: 2009, op. cit., pp. 507-508.

77 Pereda Sainz considera que la obra no esté realizada en un tnico bloque, sino que la conforman varias
piezas ensambladas.

78 No obstante, debemos sefialar que, tras la contemplacion de la obra, no encontramos los restos poli-
cromos indicados. En algunos casos, como el de la tnica «roja rosa» del arcangel (Fig. 4) creemos que las
lagunas mencionadas podrian ser, en realidad, zonas mas desgastadas de la capa externa de la policromia que,
como ocurre en la tunica azul de la Virgen (Fig. 5), se muestran en un tono mas claro.

79 PEREDA SAINZ: 2009, op. cit., p. 14.

80 En este apartado analizaremos exclusivamente las particularidades que presenta la Anunciacion de Ca-
leruega y, con ella, el resto de grupos de la Salutacion Angélica en los que la Virgen aparece en avanzado estado
de gestacion. Para un estudio global del episodio y su iconografia, remitimos a las obras consultadas durante la
realizacion del presente articulo. Para un analisis general: REAU: 1957, op. cit., pp. 174-194 y RODRIGUEZ
PEINADO, Laura: «La Anunciaciony», Revista Digital de Iconografia Medieval. 2014, vol. VI, n® 12, pp. 1-16.
Disponible en web: https://www.ucm.es/data/cont/docs/621-2014-12-06-03.%20Anunciaci%C3%B3n.pdf
[ultima consulta: 16/02/2015]. Para una relacion exhaustiva de las diferentes fuentes del pasaje: KRAEMER
D’ANNUNZIO, Sonia: De donde nace la palabra. La Anunciacion: textos, simbolos e iconografia. Tesis
doctoral. Director: Andrés Ortiz-Oses. Universidad de Salamanca, Departamento de Historia del Arte - Bellas
Artes, 2002.
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Fig. 5. Detalle de la Virgen de la Anunciacion, Real Monasterio de Santo Domingo, Ca-
leruega (Burgos), primera mitad del siglo XIV. [Foto: autor]

5.1. Tema representado

En el caso de Caleruega, la escena se reduce a sus dos protagonistas principales.
La gestualidad del mensajero divino no estd especialmente definida, ya que su tarea
fundamental —el anuncio a la Virgen— se condensa en la filacteria que porta. Aunque
unicamente es legible la palabra Gratia, se deduce el contenido que falta: Ave Maria
gratia plena dominus tecum o la formula abreviada.®!

El saludo recibe su réplica en el pergamino que sostiene Maria con la mano iz-
quierda y en el que todavia pueden leerse las palabras: Ecce ancilla Domini. La acep-
tacidon de su mision constituye el punto clave del pasaje ya que, como acabamos de
apuntar, se trata del inicio de la Salvacion.®? De esta manera, la Virgen se lleva la
mano derecha al vientre, sefialando que la Encarnacion de Cristo ha dejado de ser
una promesa para convertirse en una realidad. Este gesto potencia el papel de Maria
como transmisora de vida, aspecto que fue especialmente impulsado durante el perio-

81 Un interesante y completo analisis sobre las palabras del arcangel en: KRAEMER D’ANNUNZIO:
2002, op. cit., pp. 34-36.

82 En este sentido, resulta interesante comprobar que las palabras de la Virgen no son unicamente el centro
simbolico del episodio. Segun sostiene Sonia Kraemer d’Annuzio en su tesis doctoral, la unidad literaria del
pasaje de Lucas se extiende mas alla del relato de la Anunciacion, abarcando desde el Anuncio del Nacimiento
de san Juan Bautista hasta la Visitacion. A través de siete bloques que se confrontan métricamente siguien-
do el arte hebreo del quiasmo, la respuesta de Maria queda como centro de la composicion. KRAEMER
D’ANNUNZIO: 2002, op. cit., pp. 31-32.
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do goético. Pero, ademas, Gabriel le invita a alegrarse,® y ella, a través de su sonrisa,
comunica la felicidad que le produce su futura maternidad, que supone la llegada del
Redentor.® Asi, aunque no podamos verlo, Cristo se convierte en uno de los protago-
nistas de la escena. (Fig. 5)

La indumentaria de la Virgen —tunica, cingulo y manto— refleja para algunos au-
tores una clara influencia de la Antigiiedad.® Por su parte, los ropajes del arcangel
se han identificado con el atuendo litirgico. El mensajero se envuelve en una capa
pluvial, prenda que se abrocha sobre el pecho y se empleaba en las grandes solem-
nidades litargicas, como la exposicion del Sacramento de la Eucaristia, lo cual se
ha relacionado, como veremos a continuacion, con el desarrollo de la fiesta de la
Expectacion.

5.2. El origen de la representacion del embarazo

Resulta complejo encontrar una justificacion en las fuentes escritas que explique las
razones que llevaron a representar tan vivamente el embarazo de Maria en este pasa-
je. Pues no son suficientes las meras referencias a la concepcion o al embarazo, sino
al avanzado estado de este. Asi, la mayor parte de los investigadores lo relacionan
con la fiesta de la Expectacion y, por lo tanto, con la Virgen de la Esperanza o de la O
que, como advirtié Trens, tiene su origen en la Virgen Apocaliptica o preexistente.®’

Esta festividad, cuya paternidad se ha atribuido a san Ildefonso, también es co-
nocida como Expectatio Partus. Fue introducida en el calendario litirgico hispano
tras el X Concilio de Toledo —celebrado en el afio 656—, aunque no fue aprobada por
el papado hasta el pontificado de Gregorio XIII, ya en el siglo XVI. Tenia lugar el
18 de diciembre y conmemoraba también la Anunciacidon que, en el rito romano, se
festejaba el 25 de marzo, nueve meses antes de la Navidad.®® Sin embargo, la fecha
coincidia con la Cuaresma y, a pesar de que tanto la Iglesia de Oriente como la de
Occidente decretaron que debia celebrarse con total solemnidad,® la hispana opt6 por
cambiar de dia. De esta manera, parece l6gico que, debido a la proximidad del Na-
cimiento de Cristo, al representar el episodio se optase por materializar la avanzada
gestacion de Maria.”

No obstante, la adopcion de la Expectatio Partus es relativamente temprana con
respecto a la aparicion de los primeros ejemplos de la variante iconografica que estu-

83 KRAEMER D’ANNUNZIO: 2002, op. cit., p. 35.

84 ZAPARAIN YANEZ: 2009, op. cit., p. 507.

85 ZAPARAIN YANEZ: 2009, op. cit., p. 507.

8 FATAS CABEZA, Guillermo; BORRAS GUALIS, Gonzalo: Diccionario de términos de Arte y elemen-
tos de Arqueologia, Heraldica y Numismatica. Alianza Editorial, Madrid, 2010, p. 68.

87 TRENS: 1947, op. cit., p. 75. Se hacen eco: FRANCO MATA: 1976, op. cit., p. 392; FRANCO MATA:
1998, op. cit., p. 362; NUNEZ RODRIGUEZ: 1981, op. cit., pp. 410-413 y CRESPO HELLIN: 1992, op. cit.,
pp- 39-41.

88 Mas informacion en: NUNEZ RODRIGUEZ: 1981, op. cit., p. 410; ALMEIDA, C. A. Ferreira de: 4
Anunciagao na arte medieval em Portugal: estudo iconogrdfico. Instituto de Historia de Arte, Porto, 1983, p.
5; CARDOSO ROSAS: 1992, op. cit., pp. 78 y 206 y SANCHEZ AMEIJEIRAS: 2005, op. cit., p. 316.

8 MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., p. 208.

9% MARTINEZ MARTINEZ: 2002, op. cit., p. 230.
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diamos. Al parecer, la fiesta habia caido en desuso tras la implantacion de la liturgia
gregoriana —con la que entraba en conflicto—"' pero conoci6 un nuevo impulso duran-
te el reinado de Alfonso X, que la incluyd en su marial al tiempo que se producia el
hallazgo de los restos de san Ildefonso en Zamora, donde precisamente se concentran
algunos de los grupos mas tempranos.®” En este sentido, resulta significativo que los
escritos del santo toledano no solo insistan en la virginidad perpetua de Maria y la
Encarnacion del Verbo, sino también en las palabras del arcangel,”® que en esta clase
de Anunciaciones quedan enfatizadas por la presencia de la filacteria.

5.3. La denominacion de las Virgenes embarazadas: un apunte terminolégico

Como indicé Martinez Martinez, la simultaneidad de las fiestas de la Anunciacion y
la Expectacion ha generado una variada terminologia para referirse a estos grupos y
especialmente a sus Virgenes.* Entre la enumeracion de advocaciones ofrecida por
Réau ya encontramos las de «Sefiora de la Expectaciony, «Virgen de la Esperanzay
y «Virgen de la O».” Las tres estan estrechamente vinculadas a la festividad del 18
de diciembre y, de hecho, el nombre de esta tiltima parece hacer referencia a las siete
antifonas cantadas la vispera y que empiezan con dicha letra. Por ello, sobre todo en
Galicia y Portugal, se ha generalizado la denominacién de «Anunciacién con Virgen
de la O».

Sin embargo, consideramos que, si bien esta terminologia es valida, particularmen-
te para las dos regiones mencionadas, se puede encontrar una mas correcta, al menos
para el caso castellano. Sanchez Ameijeiras que, como ya indicdbamos anteriormen-
te, ha abordado el estudio de esta iconografia en los ultimos afos, se refiere a los
grupos como «Anunciaciones Prefiadas», denominacion que ha tenido escasa fortuna
entre los investigadores. Gomez Moreno ya mostr6 su rechazo cuando escribi6 sobre
la Virgen de la Anunciacion de la catedral leonesa. En su Catdlogo monumental de la
provincia de Leon se puede leer que la escultura le resultaba «antipatica y en armonia
con el mal gusto de su advocacion».’® Afios después, Franco Mata considerd que se
trataba de una «advocacion ciertamente exenta de elegancia».®’

Independientemente de sus connotaciones contemporaneas, lo cierto es que el tér-
mino «Prefiada» aparece con frecuencia en la documentacion medieval para referirse
a estas imagenes. En el caso de la Virgen de la Pulchra Leonina, Raimundo Rodri-
guez Vega apuntd que precisamente asi «se llama siempre en los documentos, Nues-

91 Martinez Martinez sefiala que la recepcion de la liturgia romana en Castilla contd con fuertes reticencias
y que, en numerosas ocasiones, encontramos la simultaneidad de ambas festividades. Para la autora, esta seria
la causa de la convivencia entre las representaciones de la Anunciacion en las que la Virgen estd embarazada
y aquellas en las que no lo estd. MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., pp. 209-210.

92 Asi lo hizo notar SANCHEZ AMEIJEIRAS: 2009, op. cit., p. 252.

93 NUNEZ RODRIGUEZ: 1981, op. cit., p. 413.

9% MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., p. 217.

95 REAU: 1975, op. cit., p. 90.

9% GOMEZ MORENO: 1925-1926, op. cit., p. 247.

97 FRANCO MATA: 1976, op. cit., p. 392.

38 Anales de Historia del Arte
2015, Vol. 25, 19-49



Tomas Ibariez Palomo La Anunciacion del Monasterio de Caleruega (Burgos)...

tra Sefora la Prenada»,” siendo una advocacion que se corrobora con la existencia
de cofradias como la de Toro.”” Ademas, también encontramos esta denominacién en
obras literarias como el Cancionero musical de Astudillo, que cuenta con una com-
posicion en la que se repiten las siguientes palabras en boca de la Virgen: «Prenada
soy, prenada / de un alto Enperador / amada e guardada / de Dios, el mi Sefior».!'®
En definitiva, se trata de un término que cuenta con una amplia tradicion historica
documentada.

6. Las variantes iconograficas de Castilla, Galicia y Portugal

A pesar de compartir una serie de caracteristicas, las Anunciaciones Prefiadas no
constituyen un grupo homogéneo y presentan diversas variantes sobre las que no
se ha llamado la atencion con anterioridad. Como avanzabamos al inicio, estas se
corresponden con los territorios de Castilla, Galicia y Portugal y sus caracteristicas
particulares resultan mas evidentes en los ejemplares de escultura monumental que
en los de menores dimensiones.

El grupo de Caleruega se enmarca perfectamente dentro de la variedad castellana,
a la que pertenece tanto geografica como iconograficamente. Se trata precisamente
del subgrupo mas extendido y homogéneo. Al parecer, tienen su origen en el citado
grupo de la catedral de Leon, donde la Virgen ya es mencionada en 1289.1% Si bien es
cierto que se aprecian diferencias estilisticas entre las esculturas de Gabriel y Maria,
como ya sefialdé Franco Mata, ! su impronta se advierte en el grupo de la colegiata
de San Isidoro de la misma ciudad y se puede encontrar en la mayoria de los grupos
posteriores. Ademas de los ejemplos contabilizados en Castilla, adscribimos también
a esta variante las Anunciaciones de Tarazona, en Zaragoza, y Laguardia, que actual-
mente forma parte de la provincia de Alava pero que, debido a su posicion fronteriza,
durante la Edad Media pertenecié a Navarra en diversas ocasiones hasta que pasé
definitivamente a Castilla en el afo 1461.1° (Fig.6)

98 RODRIGUEZ VEGA: 1947, op. cit., p. 147. Bajo esta advocacion habria sido recogida en el testamen-
to del obispo Martin Fernandez en 1288 segun ARA GIL: 1995, op. cit., p. 284. No obstante, Franco Mata
no pudo corroborar la referencia: FRANCO MATA: 1998, op. cit., p. 360, nota 5. De hecho, si consultamos
en RUIZ ASENCIO, José Manuel; MARTIN FUERTES, José Antonio: Coleccién documental del archivo
de la Catedral de Leon, 1X (1269-1300). Centro de Estudios e Investigacion «San Isidoro», Caja Espana de
Inversiones, Caja de Ahorros y Monte de Piedad, Archivo Historico Diocesano, Ledn, 1994, la transcripcion
del documento (pp. 347-349), comprobamos que, efectivamente, no aparece ninguna mencion de la escultura.
Sin embargo, en un documento fechado el 24 de marzo de 1289 que da noticia de la muerte del mencionado
obispo y de sus donaciones al cabildo, se nombra una imagen de la Virgen representada encinta: «Alioquim
in cruce ecclesie coram ymagine Beate Marie, que ipsam fuisse grauidam representat, ac insuper quod post
obitum ipsius domine in proxima sinodo capitulum ipsum procuret quod singuli presbiteri ciuitatis et diocesis
Legionensis bis missam de requie pro anima sua cantent» (p. 354).

9 NAVARRO TALEGON: 1993, op. cit., p. 301.

100 CATEDRA GARCIA, Pedro Manuel: Liturgia, poesia y teatro en la Edad Media: estudios sobre pric-
ticas culturales y literarias. Gredos, Madrid, 2005, pp. 242-244.

101 Ver nota 98.

102 FRANCO MATA: 1976, op. cit., p. 394.

103 AZCARATE RISTORI, José Maria: Arte gotico en Espariia. Catedra, Madrid, 1990, p. 215.
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F 4

Corona de Aragon =
Corona de Castilla [
Reino de Granada 1000
Reino de Navarra [
Reino de Portugal 100
Variante castellana @
Variante gallega A
Variante portuguesa 8

1. Batalha (Leiria), Monasterio de Santa Maria da
Vitéria

2. Benavente (Zamora), Iglesia de Santa Maria del
Azogue

3. Betanzos (A Coruiia), Iglesia de San Francisco

4. Betanzos (A Coruiia), San Francisco, arcosolio
sepulcral vacio ocupado por una Piedad

5. Betanzos (A Coruiia), San Franci lcro

17. Leén (Ledn), Real Colegiata de San Isidoro

18. Medina del Campo (Valladolid), Iglesia de San-
tiago

19. Montemor-o-Velho (Coimbra), Castillo, Iglesia
de Santa Maria da Alcigova

20. Noia (A Coruiia), Iglesia de San Martin

21. Oviedo (Asturias), Catedral

de un hombre con habito franciscano

P 22.S Correira (S ém), Iglesia de Nossa
Senhora da Oliveira
23. Santarém (Santarém), Iglesia de Santa Clara

6. Betanzos (A Coruna), San Franci |

de una dama de la familia de los Pardo y Aguilar
7. Bentazos (A Coruiia), Iglesia de Santa Maria del
Azogue
8. Burgos (Burgos), Catedral, sepulero de Diaz Pe-
fafiel

9. Burgos (Burgos), Catedral, sepulcro de Lope de
Fontecha

10. Caleruega (Burgos), Real Monasterio de Santo
Domingo

11. Castronuiio (Valladolid), actualmente en ¢l Mu-
seo Diocesano y Catedralicio de Valladohd

12. Evora (Evora), Catedral

13. Evora (Evora), Catedral, Capela do Fundador

14. La Hiniesta (Zamora), Iglesia de Santa Maria la
Real

15. Laguardia (Alava), Tglesia de Santa Maria de los
Reyes

16. Ledn (Ledn), Catedral

24. Santiago de Compostela (A Coruiia), Catedral

25. Santiago de Compostela (A Coruia), Iglesia de
Santa Maria Salomé

26. Sasamén (Burgos), Colegiata de Santa Maria la
Real

27. Tarazona (Zaragoza), Catedral

28. Toledo (Toledo), Museo del Greco (procedencia
original desconocida)

29. Toro (Zamora), Colegiata de Santa Maria la Ma-
yor

30. Tui (Pontevedra), Catedral

31. Valladolid (Valladolid), Hospital de Esgueva,
actualmente en los depésitos del Museo Nacio-
nal de Escultura de Valladolid

32. Verin (Ourense), Castillo de Monterrei, Iglesia
de Santa Maria de Gracia

33. Vitoria (Alava), Catedral Vicja

34. Vitoria (Alava), Catedral Vieja, timpano de la
portada principal

Fig. 6. Distribucion de los grupos de la Anunciacion Prefada (fronteras h. 1300). [Mapa:
autor. Fronteras basadas en: LOPEZ TOSSAS, Emili (ed.): Atlas historico de Esparia. La-
rousse, Barcelona, 2012.]
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Segun algunos autores, esta iconografia habria llegado a Portugal desde el te-
rritorio castellano.!™ No obstante, ciertos investigadores lusos sittian el origen de
la tipologia en su propia patria.' En cualquier caso, parece existir unanimidad en
cuanto a su aparicion en Galicia, que se tiende a vincular con la instalacion de un
taller procedente de Coimbra en la ciudad de Santiago de Compostela.'* Sin lugar a
dudas, el grupo de la catedral compostelana recoge perfectamente las caracteristicas
del prototipo de Virgen portuguesa e, independientemente de si fue realizado en el
siglo XIV o en el XV,' son muchas las influencias que de ¢l se reflejan en otras
esculturas gallegas. Esta estrecha relacion artistica entre ambas orillas del Mifio nos
lleva a plantearnos la posibilidad de que, en realidad, se trate de una misma varian-
te galaico-portuguesa. Sin embargo, en el presente estudio optaremos por distinguir
ambos subgrupos teniendo en cuenta la relativa homogeneidad de las Anunciaciones
gallegas. Situacion que podria cambiar en funcion de la aparicion de nuevos grupos
que variaran las estadisticas.

Por otra parte, y sin intencion de hacer una relacion exhaustiva de cada uno de los
grupos, cuyas particularidades se pueden consultar en las tablas incluidas al final del
articulo,'® a continuacion procedemos a realizar un recorrido por las caracteristicas
principales de las tres variantes que, mas adelante, sistematizaremos en el apartado
de las conclusiones.

104 FRANCO MATA: 1976, op. cit., p. 393.

105 Concretamente en las jambas de la portada de San Salvador de Bravdes: CARDOSO ROSAS: 1992,
op. cit., p. 78. Sin embargo, su mal estado de conservacion y su ambigiiedad iconografica hacen que no todos
los historiadores del arte portugueses compartan esta afirmacion: GRAF, Gerhard N.: Portugal. Vol. 2. En-
cuentro, Madrid, 1988, pp. 236-237.

106 MANSO PORTO; YZQUIERDO PERRIN: 1996, op. cit. p. 432 y BARRAL RIVADULLA: 2007, op.
cit., p. 16.

107 Algunos autores lo fechan en el siglo XV, vinculandolo al arzobispo Lope de Mendoza, mientras que
para otros pudo ser una donacion de la reina lusa Isabel de Aragon tras una peregrinacion a Compostela.
MANSO PORTO; YZQUIERDO PERRIN: 1996, op. cit. p. 436 ¢ YZQUIERDO PEIRO: 2011, op. cit., p. 74.
Precisamente al circulo de la reina Santa pertenecia el maestro Pedro, al que se atribuyen numerosas Virgenes
de la O en Portugal. Para mas informacion sobre su mecenazgo: MACEDO, Francisco: «Isabel de Aragdo,
Rainha de Portugal e a Arte em Coimbra». En: CAAMANO, Jestis Maria (coord.): Relaciones artisticas entre
Portugal y Espaiia. Junta de Castilla y Leon, Valladolid, 1986, pp. 155-163.

108 Estas tablas recogen los grupos inventariados por los diversos autores consultados, asi como aquellos
que incluimos por primera vez en este estudio, como la Anunciacion de la fachada sur de la colegiata de Santa
Maria la Real de Sasamon, el capitel del claustro de la catedral de Oviedo y los tres sepulcros del interior de
San Francisco de Betanzos. Asimismo, no incorporamos algunas de las esculturas recogidas en las siguientes
publicaciones: ARA GIL: 1977, op. cit., pp. 170-171. La autora sopesa que la Virgen de un Calvario proceden-
te de Villavicencio, en el Museo Diocesano y Catedralicio de Valladolid, formase parte de una Anunciacion,
pero no hemos podido estudiar la pieza directamente para corroborarlo; ARA GIL: 1995, op. cit., p. 284. La
autora incluye la Anunciacion de la catedral de Palencia —que, como ya explicamos en la nota 37, no conside-
ramos parte de esta tipologia—; LECHNER: 1981, op. cit., p. 338. El autor menciona una Virgen encinta del
tesoro de la catedral de Santiago de Compostela, 1ndlcand0 que seguramente formo parte de una Anunciacion.
Aunque, de nuevo, no hemos podido verificarlo; MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., pp. 215-217. La
autora valora la posibilidad de incluir el angel aislado de la colegiata de Sasamoén pero indica que carece de
datos precisos para hacerlo.
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6.1. Gestualidad

El hecho de que Gabriel porte una filacteria no es exclusivo de la Anunciacion Prefia-
da. Sin embargo, se trata de un rasgo habitual en estas representaciones. En el caso de
la escultura monumental castellana, es sostenida con las dos manos, que se separan
tendiendo a los extremos de la misma, destacando su verticalidad. Asi ocurre en Ca-
leruega y los grupos que atun conservan la filacteria, como los de San Isidoro de Leén
y Santa Maria la Mayor de Toro. Por su parte, en los ejemplos de menor formato, el
pergamino es sustentado con la mano izquierda mientras que se alza la derecha en
direccion a la Virgen. Sirvan como ilustracidon las Anunciaciones de los sepulcros de
Diaz Penafiel y Lope de Fontecha en la catedral de Burgos.

También existen variaciones en los arcangeles gallegos. Los que siguen el modelo
compostelano, como los de Santa Maria del Azogue en Betanzos y Santa Maria Salo-
mée en la propia ciudad de Santiago, sujetan la filacteria con las dos manos a la altura
de la cintura. No obstante, existen casos en los que el arcangel adopta una posicion
parecida a la del prototipo castellano —iglesia de Santa Maria de Gracia en el castillo
de Monterrei— y no faltan los grupos en los que Gabriel sefiala a Maria, como ocurre
en el de la portada lateral de la iglesia de San Francisco de Betanzos.'"”

En el caso de la Virgen, el gesto fundamental que define a esta clase de Anuncia-
ciones es la colocacion de una de sus manos sobre el vientre. En los ejemplares cas-
tellanos, Maria apoya la derecha, salvo en el grupo de la fachada sur de Santa Maria
la Real de Sasamon que, al igual que la mayoria de las Virgenes gallegas, 1o hace con
la izquierda.''® En Portugal encontramos ambos modelos pero, tal y como ocurre con
los ejemplares lusos de Gabriel, no disponemos de datos suficientes para sefialar una
preferencia.'"!

Con todo, la diferencia basica entre las distintas variantes se encuentra en la otra
mano de Maria. En Castilla suele sostener una filacteria, rota o desaparecida la mayor
parte de las veces, que recoge la respuesta a las palabras del arcangel y que aparece
excepcionalmente en Portugal en la catedral de Evora. Pero en los ejemplos mas
tardios y en la escultura de pequeiio formato solemos encontrar un libro, motivo fre-
cuente en la Anunciacion que alude a la profecia de Isaias. Por su parte, las Virgenes
portuguesas alzan una de sus manos en sefal de saludo, decantandose las gallegas por
la derecha, salvo en los grupos de escultura monumental de Betanzos que, en lugar de
elevarla, la emplean para recoger los pliegues del manto. '

109 Los sucesivos cambios de naturaleza experimentados por el espacio en el que se sitia esta portada
dificultan el estudio del grupo, cuya disposicion actual podria deberse a alguna de las sucesivas intervenciones
que afectaron a su entorno ya desde la propia Edad Media.

110 En el caso de dos de los grupos ubicados en los sepulcros del interior de San Francisco de Betanzos,
la Virgen apoya su mano derecha sobre el vientre. En ambas ocasiones, Maria esta situada a la derecha, con lo
que la mano que reposa sobre el abdomen se sitlia hacia el interior del arcosolio. Sin embargo, en la Anuncia-
cion en la que la madre de Cristo emplea la mano izquierda, esta colocada a la izquierda, con lo que, de nuevo,
esta mano queda hacia el interior del arcosolio. Seria interesante valorar esta situacion.

11 Lechner se sorprendié de que la Virgen del grupo de la Capela do Fundador de la catedral de Evora
apoyase su mano derecha pero también es un gesto habitual. LECHNER: 1981, op. cit., p. 340.

112 También en Betanzos, los mencionados grupos de los sepulcros de la iglesia de San Francisco (ver nota
110) difieren de la variante, pues las tres Virgenes sostienen un libro en lugar de alzar la mano.
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6.2. Indumentaria

También podemos valernos de los ropajes para acotar los subgrupos. Los arcangeles
aparecen descalzos y suelen vestir prendas litlirgicas —que se han vinculado a la céle-
bre casulla que la Virgen impuso a san Ildefonso, ya que, como sefialamos anterior-
mente, este santo esta estrechamente vinculado a la fiesta de la Expectacion—'"* salvo
en el caso de las esculturas de menor formato, donde van ataviados con tinica y man-
to de aspecto clasico, y en la Anunciacion de Santa Maria la Real de la Hiniesta.!'* La
capa pluvial se convierte en el distintivo de los mensajeros de la variedad castellana,
que la recogen en su brazo izquierdo, mientras que los gallegos visten alba, dalmatica
y manipulo,'’ aunque, en ocasiones, prescinden de este Gltimo. No obstante, segin
algunos autores, el Gabriel de Toro vestiria alba y casulla,!'® al igual que el de Vitoria,
que ademas llevaria dalmatica.'!”

En el caso de la Virgen, la base de su indumentaria la constituyen la tinica y el
manto. La Prefiada leonesa cubre su cabeza con un velo cruzado que aiin se mantiene
en las imagenes de San Isidoro de Leon y la Hiniesta. Sin embargo, lo usual, tanto
para las esculturas castellanas como para las gallegas y portuguesas, es que lo haga
con un velo o con el propio manto, como ocurre en Caleruega. En ocasiones se ador-
na con una corona o una diadema de pedreria, aunque hay casos en los que parecen
haber sido colocadas con posterioridad —Anunciacién de la catedral de Evora—. El
manto se cruza bajo el vientre de manera sistematica, quedando recogido en el brazo
derecho en los ejemplos de la variedad castellana. El cingulo suele aparecer en las
Virgenes de Castilla, aunque también lo encontramos en casos como el de Monterrei.
A diferencia del arcangel, la Virgen esta calzada, siendo visibles sus zapatos en la
mayoria de conjuntos gallegos y portugueses. En ocasiones aparece el jarron de azu-
cenas propio la Salutacion Angélica que tradicionalmente se ha vinculado a la pureza
de Maria.'®

6.3. Ubicacion y posibles funciones

Tal y como sucede en el caso de Caleruega, una buena parte de estas Anunciaciones
se encuentra actualmente descontextualizada. No obstante, también existen grupos

113 LAHOZ GUTIERREZ: 2002, op. cit., p. 221 y SANCHEZ AMEIJEIRAS: 2009, op. cit., p. 254.

114 SANCHEZ AMEIJEIRAS: 2009, op. cit., p. 251. Considera que no lleva vestimentas litargicas.

115 La dalmatica es una prenda litirgica sin mangas, propia de los didconos, que cubre el alba —tinica
interior—, y el manipulo es un ornamento que se cifie al brazo dejando caer sus extremos.

116 SANCHEZ AMEIJEIRAS: 2009, op. cit., p. 251. NAVARRO TALEGON: 1993, op. cit., no describe
los ropajes pero consideramos que se trata de una capa pluvial y no de una casulla, ya que esta prenda liturgica
no posee la apertura frontal que muestra la escultura toresana, producida por el recogimiento de la capa.

17 FRANCO MATA: 1976, op. cit., p. 399.

118 GONZANEZ MONTANES, Julio Ignacio: Drama e iconografia en el arte medieval peninsular (Si-
glos XI-XV). Tesis doctoral. Director: Victor Nieto Alcaide. Universidad Nacional de Educacion a Distancia,
Departamento de Historia del Arte, 2002, p. 215, nota 30. Disponible en web: http://www.teatroengalicia.es/
tesis.htm [Gltima consulta: 13/02/2015]. Recoge la relacion que Male hizo entre el jarron y la primavera por
el 25 de marzo, apreciacion que se complica en esta clase de Anunciaciones por su relacion con la fiesta de la
Expectacion.
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Fig. 7. Anunciacion, Real Colegiata de San Isidoro, Ledn (Ledn), finales del siglo XIII.
[Foto: autor]

que se conservan en su emplazamiento original. En los ejemplos de escultura monu-
mental castellana destaca su colocacion sobre peanas a cierta altura en los pilares del
crucero —Benavente—, la nave mayor —Toro— o el acceso a una de las capillas latera-
les, como ocurre en San Isidoro de Leon (Fig. 7) y esta documentado en la catedral de
dicha ciudad.!” Ademas, conocemos la existencia de altares, como los desaparecidos
del grupo de la catedral de Compostela o los que atin se conservan en la iglesia del
castillo de Montemor-o-Velho y la catedral de Evora, si bien estos tltimos se reali-
zaron con posterioridad a las obras,'”® como hemos visto que ocurrid, aunque con
menos suntuosidad, en la Anunciacion calerogana.

Por otra parte, también encontramos estos grupos en las fachadas de los edificios,
como sucede en Sasamdn y esta graficamente documentado en el hospital de Esgueva
de Valladolid antes de su derribo. Este ultimo caso resulta particularmente interesan-
te, pues se trataria del unico ejemplo conservado perteneciente a una arquitectura
civil. Sin embargo, recientemente se ha especulado sobre su posible origen en la
también desaparecida iglesia de San Miguel de la misma ciudad.'?' Esta disposicion
podemos encontrarla igualmente en edificios gallegos, a ambos lados de la portada
—Santa Maria Salomé¢ de Santiago de Compostela y San Francisco de Betanzos— o en
sendas hornacinas —Santa Maria del Azogue de Betanzos—. Asimismo, se colocan en
los pilares del portico, como en la catedral de Vitoria, pudiendo llegar a alcanzar una

119 RODRIGUEZ VEGA: 1947, op. cit. [2013, p. 147].

120 Al menos en el caso de la catedral de Evora sabemos que es barroco. ESPANCA: 1946, op. cit., p. 2.

121 URREA FERNANDEZ, Jestis; SOLE ELVIRA, Gloria: El retablo mayor de la iglesia de San Miguel
de Valladolid. Fundacion del Patrimonio Historico de Castilla y Ledn, 2007, p. 53, nota 10.
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altura considerable —catedral de Tui—. Tampoco faltan los grupos en arquivoltas —San
Martin de Noia— o el propio timpano, tal y como sucede en Laguardia o en la citada
catedral vitoriana.

Pueden aparecer también en capillas finebres como la Capela do Fundador de la
catedral de Evora'? o en los propios sepulcros, como los citados burgaleses o el de
Leonor Afonso en Portugal. Este Gltimo ejemplo esta trabajado en relieve, al igual
que los capiteles del claustro de la catedral de Oviedo y los de la entrada de la sala
capitular del monasterio de Batalha, donde encontramos sendos ejemplares.

Hasta ahora hemos enumerado los modelos pétreos y cabria preguntarse por el
emplazamiento de las esculturas realizadas en madera. Unicamente conservamos dos
ejemplos: la Anunciacion del Museo del Greco de Toledo y la Virgen Prefiada de Me-
dina del Campo.'? Aunque son pocos, teniendo en cuenta la fragilidad del material y
el rechazo que acabaron despertando estas imagenes, es posible que el nimero fuese
mayor, pero desconocemos si tuvieron usos y ubicaciones similares.

En cualquier caso, podemos concluir que las Anunciaciones Prefiadas no ocuparon
espacios distintos a los del resto de las representaciones de la Salutacion Angélica.
Del mismo modo, tampoco existe una marcada diferenciacion entre los emplaza-
mientos de los grupos de las diversas variantes. Con todo, es posible apuntar que,
en cuanto a la escultura monumental, mientras que los ejemplares gallegos parecen
tendentes a situarse en el exterior, los grupos de Castilla y Portugal suelen ubicarse
en espacios preferentes del interior de los templos.

Esto ha llevado a Sanchez Ameijeiras, centrada precisamente en el caso caste-
llano, a plantearse la posibilidad de que estas Anunciaciones no fueran imagenes
devocionales sino «obras monumentales» destinadas a una audiencia laica y que se
relacionasen con el adoctrinamiento de los judios. Una teoria sugerente cuya aplica-
cion se complica en el caso calerogano pues, como ya apuntdé Martinez Martinez, se
trata de un monasterio de clausura femenino situado en una villa donde no destaco6 la
presencia de judios.'*

Una ultima hipdtesis interesante seria la de plantear el uso litirgico de estas ima-
genes. A modo de ejemplo, se sabe que en la catedral de Santiago de Compostela se
celebraba solemnemente la fiesta de la Expectacion, incluyendo el uso de mecanis-
mos para hacer descender una figura de las bovedas, que con toda probabilidad seria
una paloma.'* Aunque no esta documentado el uso del grupo catedralicio resefiado,
son muchos los ejemplos de dramas litargicos que emplean esculturas y Julio Ignacio
Gonzélez Montafiés, que ha estudiado el tema, no descarta del todo esta posibili-
dad.'*

122 L ECHNER: 1981, op. cit., p. 340.

123 A pesar de que la Virgen encinta de la iglesia de Santiago de Medina del Campo ha sido considerada
como una imagen aislada, Ara Gil aporté documentacion que apunta a su posible origen como parte de una
Anunciacion. ARA GIL: 20006, op. cit., pp. 125-127.

124 MARTINEZ MARTINEZ: 2012, op. cit., p. 207.

125 GONZALEZ MONTANES: 2002, op. cit., p. 217.

126 Agradezco esta informacion a Julio Ignacio Gonzalez Montaiés.
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7. Conclusiones

Tras este breve repaso de las Anunciaciones Prefiadas de la peninsula ibérica, pode-
mos afirmar que el grupo de Caleruega no fue un caso excepcional en lo que a ico-
nografia se refiere. El rechazo que produjo esta clase de imagenes en los hombres de
los siglos XVIII y XIX bien pudo ser el causante del paulatino olvido de la tipologia,
pero los sucesivos estudios que han tratado la materia han llamado la atencion sobre
su importancia.

No obstante, se trata de un campo de investigacion en el que ain queda mucho por
hacer. En este sentido, resulta fundamental la apuesta por trabajos que analicen la
totalidad de los ejemplares de forma global, obviando las fronteras actuales entre Es-
pafia y Portugal. Ademas, para llegar a conclusiones solidas, es necesario inventariar
el mayor nimero de obras posibles. Si en los ultimos afios se ha ido demostrando que
determinadas esculturas que se consideraban independientes —como las ya citadas
Virgenes de Medina del Campo y la catedral de Ledn— formaron parte de una Anun-
ciacion, el nimero de grupos es susceptible de aumentar.

A la lIuz de los datos actuales, parece que esta variante iconografica disfrut6 de una
gran aceptacion en los reinos de Castilla y Portugal, siendo practicamente nula su
presencia en Navarra y Aragon. Aunque debemos tomar estas deducciones con caute-
la, pues no conocemos el alcance total de las pérdidas, consideramos que, a grandes
rasgos, se pueden distinguir tres variantes iconograficas de la Anunciacion Prefiada:
una en Portugal y dos en Castilla —por un lado Galicia y por otro la mitad norte de la
Corona—.'”’

Estos subgrupos, cuyo nimero y caracteristicas podrian modificarse ligeramente
en funcion de la contabilizacion de nuevos ejemplares, se pueden distinguir al com-
parar su iconografia. La diferencia principal se encuentra en la actitud de la Virgen.
En el caso castellano, apoya su mano derecha sobre el vientre mientras que con la
izquierda sujeta una filacteria o un libro. Viste tiinica, manto cruzado y, en la mayoria
de las ocasiones, cingulo. Mientras, el arcangel porta con ambas manos una filacteria
y viste tinica y capa pluvial. Por su parte, las Virgenes gallegas apoyan la mano iz-
quierda sobre el vientre y alzan la mano derecha en sefal de saludo. Dejan a la vista
sus zapatos y afiaden el velo a su indumentaria. Los mensajeros visten alba, dalmatica
y, en algunas ocasiones, también manipulo. En cuanto al caso de Portugal, que atin
precisa de un estudio en profundidad, no disponemos de datos suficientes como para
establecer una constante en sus Anunciaciones, que se asemejan extraordinariamente
a las de Galicia, ya que sus Virgenes también alzan la mano que no reposa sobre el
vientre.

El origen de estas Anunciaciones se ha fechado a finales del siglo XIII, situdndose
en el XIV su época de mayor apogeo. Sin embargo, seria conveniente realizar analisis
técnicos que solventasen las disputas cronologicas, facilitando asi la comprension del

127 Como puede observarse en el mapa con la distribucion de los grupos (Fig. 6), las Anunciaciones de
la variante castellana se concentran en el tercio norte del reino. De hecho, el Ginico ejemplar que se encuentra
mas al sur de la ribera del Duero es el conservado en el Museo del Greco de Toledo y desconocemos su pro-
cedencia original.
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desarrollo de la tipologia y la historia misma de cada una de las piezas. Disponiendo
de fechas mas concretas podriamos enfrentarnos a cuestiones especificas como la
comitencia o la autoria de las obras que, en el caso de Caleruega, aun plantean nu-
Merosos enigmas.

Las teorias sobre la realizacion del grupo en la primera mitad del siglo XIV y su
primitivo emplazamiento en la iglesia del monasterio encajarian perfectamente con
el resto de ejemplares castellanos del momento. Sin embargo, su ubicacion en el seno
de una comunidad femenina de clausura es una particularidad que carece de parangén
en el reino, pues la mayoria se encuentra en catedrales y templos relevantes para sus
respectivas poblaciones. La referencia mas cercana la encontramos en San Francisco
de Betanzos, antiguo convento franciscano, donde tres de las cuatro Anunciaciones
—pertenecientes a la variante gallega— aparecen ligadas al ambito funerario y todas
pueden ponerse en relacion con el emblema de su promotor, Fernan Pérez de Andra-
de. 128

Es probable que una mayor comprension del posible papel desempefiado por estas
imagenes en la liturgia de la Expectatio Partus nos ayudaria a comprender mejor la
distribucion de estos grupos. Al igual que seria interesante profundizar en las razones
teoldgicas que llevaron a representar a la madre de Cristo en avanzado estado de
gestacion en el preciso instante de la visita del arcangel. Toda esta informacion nos
permitiria abordar integramente el estudio de la Anunciacion de Caleruega y quiza
algin dia podamos conocer mas datos sobre su encargo ¢ historia. Pero, mientras
tanto, continuara siendo una familiar desconocida.

128 Pues «El tema de la Anunciacion puede considerarse como sello distintivo de las iglesias financiadas
por Ferndn Pérez de Andrade o Boo, como también lo son el jabali y su blason (...)». MANSO PORTO; YZ-
QUIERDO PERRIN: 1996, op. cit., p. 346.
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Ubicacion Cronologia | Mano derecha | Mano izquierda Indumentaria
Benavente (Zamora) s. XIV B E: Modificada, restos Tunica, cingulo
Iglesia de Santa Maria del Azogue rincipios Sobrs el vientre de filacteria manto cruzado
8! ¢4 prncip y
Caleruega (Burgos) s. XIV 5 - ~ - Tinica, cingulo
Real M io de Santo Doming *nidad Sobre ¢l vientre Filacteria y manto cruzado
La Hiniesta (Zamora) 5. XIV - AN g Tunica, cingulo, manto cruzado,
Iglesia de Santa Maria la Real PrinCipios Sobre el vieatre Perdida velo cruzado y diad
Leon (Leon) s. X1 = 2 e s ‘Tinica, cingulo, manto cruzado,
Catedral 2 mitad Sobre el vientre Filacteria (rota) velo cruzado'y diad
= | Leon (Ledn) s. X1 3 A % 2 Tunica, cingulo, manto cruzado,
E Real Colegiata de San Isidoro finales e e velo cruzado y corona
2 | Medina del Campo (Valladolid) s. XIV 3 2 Abierta, dirigida i
g Tglesia de Santi 2* mitad Sobre el vientre fasa dolknie Tnica, cingulo y manto
2 | Sasamon (Burgos) Perdida, jrestos de 5 . e .
Y E Colegiata de Santa Maria la Real - filacteria? Sobre el vientre Ttnica, manto cruzado y corona
:: E Tarazona (Zaragoza) 5. XIV Sobieslviente iibre cenad Tanica, cingulo
= | S | Catedral diad y manto d
= < Es ] r
= | 7 | Toledo (Toledo) s. XIV 5 2 - 3 Tinica, cingulo, manto
Z | = | Museo del Greco 1* mitad pE e daiar cruzado y corona
< =
: Toro (Zamora) s. XIV o " - : Tinica, cingulo, manto
E Colegiata de Santa Maria la Mayor principh Sobre el vientre Filacteria (rota) doy diad
2 Valladolid (Valladolid) 5. XIV 2 x 7 3 S
Z Miiseo Diocesino'y Catedmlicio 2* mitad Sobre el vientre Recoge el manto Tinica y manto cruzado
> Valladolid (Valladolid) s. XV - . Tunica abotonada,
RS e Sobre el vientre Libro abierto cingulo y manto cruzad
Vitoria (Alava) s XIV o : 8 Tinica, cingulo
Catedral Vieja finales Sobre el vientre Perdida y manto cruzado
Burgos (Burgos) 5. XIV : z S %
- | Catedral, sepulero de Lope de Fontecha tinales Sobre ¢l vientre Libro cerrado Tunica y manto cruzado
= | Burgos (Burgos) s. XIV R Z Y Tanica, cingulo
E Catedral, sepulero de Diaz de Peiaficl 1* mitad Sobre clvicuire Iibro,cermado y manto cruzado
< | Laguardia (Alava) s. XIV = -
2 | 1gicsia de Santa Maria de los Reyes finales Sobre el vientre Libro cerrado Tinica, manto cruzado y velo
v o
= | Oviedo (Asturias) s. X1V < . > /A
E- Catedral, capitel del claustro 2% mitad Sobre el vientre Libro cerrado Tinica y manto cruzado
Vitoria (Alava) s. XIV = s c Tinica, cingulo, manto
Catedral Vieja, timpano principal 2° tercio gobre/el vienire Libr cenadg cruzado y velo cruzado
Betanzos (A Corufia) S SR Tunica abotonada, manto,
= | lelesia de San Francisco - Recoge el manto Sobre el vientre velo, corona y zapatos
= | Betanzos (A Corufia) 5 Tunica abotonada, manto
= -
‘E' Iglesia de Santa Maria del Azogue Recoge el mm(o sobre el vientze do, velo, corona y zapatos
= | Santiago de Compostela (A Coruia) s. XIV S Tunica abotonada, manto
g Museo Catedral de Santiago 0s. XV Alzada Bobre el vientrs cruzado, velo, broche y zapatos
= Santiago de Compostela (A Coruia) : 5 Tinica, manto cruzado,
= § Iglesia de Santa Maria Salomé s Qe DO el et velo, broche y zapatos
= | 3 [ Tui (Pontevedra) 5. XIV : Tinica abotonada
= ol ¢
é % | catedral RS Alzada Sobre ¢l vientre y manto e
w | = = = e
Verin (Ourense) Castillo de Monterrei, < Tunica ;manto cruzado,
E iglesia de Santa Maria de Gracia g Alzada Sobee cl vientre cingulo y zapatos
Z Betanzos (A Corufia) San Francisco, . . 9 . s P
- o 3
> § arcosolio sepulcral vacio con una Piedad s. XV Libro abierto Sobre el vientre I'inica, manto ;cruzado? y velo
£ | Betanzos (A Coruiia) San Francisco, sepulcro|
= 5 4 7 e
& I o R s s. XV Sobre el vientre Libro ;cerrado? Tinica, manto cruzado y velo
=3 N, 3 - -
= | Betanzos (A Coruia) San Francisco, sepulcro % B 5 Z iy
& 15 o1 familie de ki Pardo y Aguilar s. XV Sobre el vientre Libro abierto Tnica, manto cruzado y velo
g | Noia (A Coruiia) s. XIV . Tanica, manto cruzado,
e Iglesia de San Martin, timpano principal mediados Alzada Sobre el vientre velo y zapatos
Batalha (Leiria) s. XV T G Tunica, manto cruzado, velo y
- M 10 de Santa Maria da Vitéria principios Perdida Sobre el vientre collar de manos
44 Evora (F'vora) ) N Sobre ¢l vientre, Tunica abotonada, manto
T} Catedral filacteria cruzado y corona
= Evora (Evora) s. XIV 2 5 ¢
E , | Catedral, Capela do Fundador finales
2 Montemor-o0-Velho (Coimbra) E Tunica abotonada, ;cingulo?,
- 0!
E Castillo, Tglesia Santa Maria de Alcégova s X1V Alzada Sobre el vientre manto, véloy broche
= Samora Correira (Santarém) Iglesia de > 2 Tinica abotonada,
% Nossa Senhora da Oliveira, retablo pétreo ) Sobre el yienire Alzsds manto y broche
> Santarém (Santarém) Iglesia de Santa Clara, | 5. XIV 2 = e
sepulcro de Leonor Afonso 1° mitad Sobre el vientre Alzada linica y manto cruzado
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Tabla 1. Cuadro comparativo de las Virgenes de la Anunciacion Prefiada.
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Ubicacion Cronologia | Mano derecha | Mano izquierda Indu ia
2 q
Benavente (Zamora) s. XIV = ER g
Tglesia de Santa Maria del Azogue principios Posible filactenia sostenida Tinica y capa pluvial
Caleruega (Burgos) s. XIV - : P 2
Real M i e SantoD: g 1 mitad Filacteria Tinica y capa pluvial
La Hiniesta (Zamora) s. XIV S
Iglesia de Santa Maria la Real principios Perdidas )
Leon (Leon) s. X1 = S Ty 2
Catedral 2 mitad Filacteria (rota) Iinica y capa pluvial
= | Leon (Ledn) s. X1 ., . e .
% Real Colegiata de San Isidoro finales Filacteria (rota) Ttinica y capa pluvial
2 | Medina del Campo (Valladolid) s. XIV 0
S Iglesia de Santi 2* mitad Desaparecido
H Sasamon (Burgos) d 2 ) Z
P E Colcgiata de Santa Maria la Real = Filacteria Ténica y capa pluvial
Z | 5 | Tarazona (Zaragoza) s. XIV . N
- = -
= | £ | Catedral Find Filacteria
f: E Telado(Tuledo) 8 XIV Filacteria I'inica y capa pluvial
Z Museo del Greco 1* mitad g
<
, Toro (Zamora) 5. XIV - . — .
E Col de Santa Maria la Mayor principi Filacteria I'inica y capa pluvial
= Valladolid (Valladohd) s. XIV 3 i
2 Museo Diocesano y Catedralici 2* mitad
> Valladolid (Valladolid) 5. XV Pécdides ’
MR Nasonal ds Bael Sind
Vitoria (Alava) s. X1V A W AR
Catedral Vicja [iiales Perdidas Alba, dalmitica y casulla
Burgos (Burgos) 5. XIV -~ B e B P
- | Catedral, scpulero de Lope de Fontecha finales HacaMaria Filacteria Ténica y manto
= | Burgos (Burgos) s. XIV i : S s,
£ | Catedral, sepulcro de Diaz de Pediaficl 1* mitad HaciMarla Retis Mlica Y manto
< | Laguardia (Alava) s. XIV % = 3 =
2 | Iglesia de Santa Maria de los Reyes finales L D ey
5, | Oviedo (Asturias) SXLY Hacia Maria Filacteria Tanica y manto
E Catedral, capitel del claustro 2* mitad y
Vitoria (Alava) s. XIV : A
Catedral Vieja, timpano principal 2° tercio Pedidas Timica y manto
:iﬂn._nzm (:Q C‘.",mi?.) - Hacia Maria Filacteria Alba y dalmatica
= glesia de San Francisco
= | Betanzos (A Corufia) - z g
= -
£ | tctesia de Santa Maria del Azogue Filacteria Alba, dalmatica y manipulo
= | Santiago de Compostela (A Coruila) s. XIV oA AR 3
g Museo Catedral de Santiago 05 XV Filacteria Alba y dalmitica y manipulo
= Santiago de Compostela (A Coruiia) - . 5
g g Iglesia de Santa Maria Salomé - Filacteria Alba, dalmitica y manipulo
= | = | Tui (Pontevedra) 5. XIV RN p
= 3 clel
é % | catedral P Filacteria Alba y dalmética
w | = - 7
Verin (Ou ) Castillo de . 5 5
% jglesia de Santa Maria de Gracia - Filacteria Alba y dalmatica
£ | o | Betanzos (A Corufia) San Francisco, 5. XV Filacteria Alba y dalmatica
> | = | arcosolio sepulcral vacio con una Piedad 5 =
£ | Betanzos (A Coruiia) San Francisco, sepulcro |
= 5 = . 7
& | de un hombre con hibito franciscano R Etlactens Albay datmdtica
=3 ~ 3 - =
= | Betanzos (A Corufia) San Francisco, sepulero L o
S | de dama de la familia de los Pardo y Aguilar 2y Filacteria Albay daimdtica
Z | Noia (A Coruda) s XIV TR =
i Iglesia de San Martin, timpano principal mediados Filacteria Albay dalmitica
Batalha (Ieina) s. XV aaig e T =
- Monasterio de Santa Maria da Vitoria principios Simétrica Filacteria Ténica
4
E_o E;o :;‘(r oy - Alzada Objeto Tinica y capa pluvial
= Evora (Evora) s. XIV 7 5 z
; , | Catedral, Capela do Fundador finales
: Montemor-0-Velho (Coimbra) be ; P
-
E Castillo, Iglesia Santa Maria de Alcsgova e Filacteria Ténica y manto
= Samora Correira (Santarém) Iglesia de - - 5 =
; Nossa Senhora da Oliveira, retablo pétreo Hacia Maria Perdida Tinica y manto
-3 Santarém (Santarém) Iglesia de Santa Clara, 5. X1V 2 . S
sepulcro de Leonor Afonso 1° mitad Filacteria Iimica y manto

Tabla 2. Cuadro comparativo de los arcangeles de la Anunciacion Prefiada.
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