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RESUMEN

Entre las diversas fuentes de las que disponemos para el conocimiento de la ciudad destaca el repertorio
de documentos graficos que nos permiten observar como era su urbanismo en una época determinada,
pero también cual era la propia concepcion que de ella se tenia.

Precisamente, este articulo pretende exponer una investigacion que estudia como se fue elaborando la
imagen artistica de la ciudad portuaria del norte y noroeste de Espaia. Desde la Edad Moderna hasta el
siglo XIX, los retratos de sus paisajes urbanos, ademas de plasmar sus transformaciones fisicas, suftie-
ron variaciones dependiendo de los mensajes que debian inmortalizar o los objetivos que perseguian.
En sintesis, se mostrara una metodologia que permite entender la utilidad de los testimonios plasticos
para el estudio de la evolucion urbana y para conocer formas y modos de vida del pasado, concepciones
culturales y distintas percepciones de una misma realidad.
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Urban Iconography, Memory and Identity of the Port Cities of the
North and Northwest of Spain

ABSTRACT

Among the several sources we have at our disposal for our knowledge of them stands out the compen-
dium of graphic documents, which allows us to observe how it was their urbanism at a certain epoch,
and also which the very conception.

Precisely, this article aims to expound a research which studies how the artistic image of the port cities
in the North and Northwest of Spain was made and propagated. From the Modern Age to the nineteenth
century, the portraits of their urban landscape, besides representing their physical transformations, were
altered depending on the messages they were intended to immortalize or the objectives pursued.

In summary, it will expound a methodology which allows to understand the utility of the plastic tes-
timonies for the study of the urban evolution and to know ways and lifestyles from the past, cultural
conceptions and different perceptions of the same reality.

Key words: urban iconography; port city; townscape; visual perception.
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Introduccion metodoldégica. La utilidad de la iconografia urbana en el estudio
de la ciudad

Este trabajo tiene como objeto el analisis de la iconografia de las ciudades portuarias
del Norte y Noroeste de Espana'. Por ello, resulta pertinente comenzar precisando
qué entendemos por iconografia urbana, partiendo de la definicion aportada por De
Seta y el Centro Interdipartamentale sulla Iconografia della citta Europea, depen-
diente de la Universidad Federico IT de Napoles'. Segun los investigadores italianos,
se trata del conjunto de imagenes de la ciudad que nos informan sobre su arquitectu-
ra, su espacio urbanizado y su gestion, al tiempo que se presentan como una ventana
para estudiar el mundo de las ideas y su relacion con la ciencia, el arte y la percepcion
visual. Engloba, por tanto, desde la cartografia hasta las vistas y perfiles que ofrecen
una imagen global de la urbe o de alguna de sus partes?.

En este caso, veremos como se elaboro y difundié la imagen artistica de las ciu-
dades portuarias del norte y noroeste de Espana a través de las series de vistas en las
que figuraron gran parte de ellas, las publicaciones periddicas ilustradas que incluye-
ron grabados y estampas de sus puertos y barrios marineros y las visiones realizadas
en época contemporanea’. Aunque su representacion nacié vinculada a una funcion
estratégica y propagandistica, pronto las vistas descriptivas dieron lugar a interpreta-
ciones personales y subjetivas, sobre todo a partir de la segunda mitad del siglo XIX.
Fue entonces cuando los artistas comenzaron a plasmar en su obra diferentes con-
cepciones de una misma ciudad, ciudades alternativas y superpuestas que confirman
el hecho de que cada persona construye su propia percepcion que puede ser incluso
diferente al espacio real.

El interés por la ciudad portuaria

Si hiciésemos un breve repaso historico, constariamos que los puertos y las facha-
das maritimas fueron motivo de representacion desde época remota. A algunos les
cautivo el mundo del viaje, otros se sintieron seducidos por la navegacion y por los
avatares de los hombres en sus aventuras maritimas y un tercer grupo se interes6 por
sus aspectos costumbristas. Y es que los puertos siempre han sido lugares de idas y
venidas, de encuentros y desencuentros, de guerras y exploraciones, de ahi la atrac-
cion que despertaron entre los viajeros y los soberanos preocupados por su defensa
y proteccion.

I Para mayor informacion sobre sus investigaciones, puede resultar ilustrativo consultar: http:/www.
iconografiaurbana.it/(21-01-2012). Entre sus multiples publicaciones, cabe destacar: SETA, Cesare de, Citta
d’Europa. Iconografia e vedutismo dal XV al XX secolo, Napoli, Electa, 2004; Idem, Tra Oriente e Occidente:
citta e iconografia dal XV al XIX secolo, Napoli, Electa, 2004.

2 En el ambito espafiol es necesario aludir a los estudios de Marfas y Pereda: MARIAS FRANCO,
Fernando y PEREDA ESPESO, Felipe, El Atlas del rey Planeta: “La Descripcion de Espaiia y costas y
puertos de sus reinos”’, Hondarribia, Nerea, 2002.

3 Conviene seflalar que esta metodologia fue presentada en el I Encuentro Asturiano de Jovenes
Investigadores de Historia del Arte, organizado por la Universidad de Oviedo el 8 y 9 de marzo.
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Por otro lado, esta tipologia urbana ha sido objeto de numerosos estudios que han
ido formulando diversas definiciones para precisar sus rasgos mas propios*. De lo
que no cabe duda es de su antigiiedad, toda vez que si los mares y los rios fueron las
primeras vias de comunicacion utilizadas por los hombres, los asentamientos huma-
nos mas remotos se situaron en sus inmediaciones, siendo el puerto el motor de su
crecimiento. Desde entonces, sus relaciones con la urbe fueron multiples y de diversa
indole: econdmica, socio-cultural y, por supuesto, urbanistica. Es cierto que no existe
un modelo portuario unico en el territorio atlantico, como se constata en el norte y
noroeste peninsular. Se trata de nucleos que se desarrollaron segliin esquemas y en
momentos diferentes. Sin embargo, comparten ciertas caracteristicas, precisamente
por pertenecer a un mismo espacio geografico.

Iconografia urbana en la Edad Moderna. De Civitates Orbis Terrarum a las vistas
de Mariano Sanchez

A partir del Renacimiento el gusto por las vistas urbanas se difundioé por el continen-
te. Papas, nobles y soberanos comenzaron a encargar a numerosos artistas genuinos
retratos de la ciudad y del territorio que cristalizaban su orgullo personal y, al mismo
tiempo, materializaban la consistencia fisica e ideologica de la urbe. Desde enton-
ces y hasta bien avanzada la Edad Moderna, su representacion constituyd un medio
eficaz de propaganda politica, que también permitia conocer las peculiaridades de
las poblaciones, el estado de las fortificaciones y construcciones y las caracteristicas
geograficas de cada emplazamiento. En este contexto, nacio la iconografia urbana de
las ciudades costeras del norte y noroeste de Espafia. Fue entonces cuando el Arte y
la Ciencia se dieron la mano para plasmar el aspecto de las poblaciones y su relacion
con la orografia del terreno. Se trat6 de una nueva actitud cognitiva, en la que partici-
paron arquitectos, pintores, ingenieros, cientificos y monarcas®, y favorecio el perfec-
cionamiento de la pintura en Italia y de la cartografia en los Paises Bajos, dando lugar
a numerosas series de vistas y atlas geograficos, tras el redescubrimiento de la obra
Ptolomeo?, base para la construccion de los mapas terrestres y las cartas nauticas.
En Espaiia, fue Felipe II el iniciador de esta campaiia y fruto de su fascinacion por
la geografia y las vistas urbanas conservamos magnificas imagenes. Este monarca
tuvo un gran interés por conocer los territorios de la Corona y en 1559 encargo6 a
Jacob Van Deventer la realizacion de doscientas cincuenta plantas de las ciudades de
los antiguos Paises Bajos®. Unos afios después, encomend6 a Anton van den Wyn-

4 MARTINEZ SHAW, Carlos, “La ciudad y el mar. La ciudad maritima y sus funciones en el Antiguo
Régimen”, en Manuscrits, n°15, 1996, pp. 257-278. SAUPIN, Gay, Villes Atlantiques dans L’Europe
Occidentale du Moyeu dge au XX siécle, Rennes, Presses Universitaries, 2006, pp. 9-41.

5 BESSE, Jean-Marc, Voir la terre, six essais sur le paysage et la géographie, Arles, Actes Sud, 2000, p.
37.

6 Para mayor informacion sobre la figura de van Deventer: BRACKE, William, “Jacob van Deventer e
I’atlante di citta dei Paesi Bassi”, en SETA, Cesare de (coord.) Le citta dei cartografi. Studi e ricerca di storia
urbana, Napoli, Electa, 2008, pp. 38-48.
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gaerde una coleccion sobre algunas urbes espafolas’; la serie satisfacia su deseo de
poseer visualmente las principales poblaciones del Reino y fue ideada como estudio
preparatorio para la decoracion de los palacios reales. El artista incluy6 extraordi-
narios retratos de algunos puertos, pero falleci6 antes de poder concluir su periplo
por el Norte. De este modo, tendremos que esperar unos afios para encontrar algin
testimonio del Norte. Se trata de las vistas de Santander, Bilbao y San Sebastian del
Civitates Orbis Terrarum, obra de Franz Hogemberg y George Braun, editada en
Colonia desde el 1572 hasta el 1618%. Esta magna obra, compuesta por seis volu-
menes, fue la mas completa del momento. Probablemente, la idea de publicar una
recopilacion de vistas de ciudades surgio en torno a 1567 en Amberes. Contempora-
nea a la de Wyngaerde y al Teatrum Orbis Terrarum de Abraham Ortelio, como ellas
pretendia dar a conocer el mundo o una parte del mismo. En efecto, segiin Braun, su
finalidad era que el lector, sentado comodamente en su butaca, aprendiese a través
de las imagenes cosas acerca de otros pueblos y paises, supliendo asi lo que solo con
largos, penosos y costosos viajes podria descubrir’®. Desde 1572 y hasta 1617 se pu-
blicaron los seis volumenes integrados por mas de quinientas ciudades, en su mayor
parte de Europa. En el caso espafiol, contaron con la ayuda de George Hoefnagel, un
dibujante excelente que realizd los bocetos entre 1563 y 1567; un siglo después, en
1657, Johannes Janssonius compro las planchas para publicarlas en un solo volumen:
Theatrum Hispaniae Urbes"’.

Para representarlas no siguieron un mismo criterio compositivo y, aunque parten
de un punto de vista elevado e imaginario, en algunos casos nos encontramos con
vistas a vuelo de pajaro y en otros, con panoramicas, tipologia a la que se adscriben la
mayor parte de las urbes hispanas''. La ciudad se muestra en un segundo plano, pero
dominando el territorio y el paisaje circundante; de su morfologia destacan aquellos
edificios mas significativos, mientras que el caserio aparece de manera homogénea.
Ademas, cada lamina se acompafiaba de motivos alusivos a la vida cotidiana, a sus
ciudadanos, indumentarias y costumbres'?.

7 Las vistas de Van der Wyngaerde han sido estudiadas detenidamente, entre otros por: GALERA 1
MONEGAL, Montserrat, Anton van den Wingaerde, pintor de ciudades y de hechos de armas en la Europa
del Quinientos, Barcelona, Generalitat de Catalunya, Institut Cartografic de Catalanya, Fundacion Carlos de
Amberes, 1998; HAVERKAMP-BEGEMANN, Egbert, “Las vistas de Espafia de Anton Van den Wyngaerde”,
en KAGAN, Richard (coord.), Ciudades del siglo de oro. Las vistas urbanas de Anton Van der Wyngaerde,
Madrid, Visor, 1986, pp. 54-67.

8 SAZATORNIL RUIZ, Luis: “Entre la vela y el vapor. La imagen artistica de las ciudades portuarias
cantabricas”, en FORTEA PEREZ, José Ignacio (coord.), La ciudad portuaria atlantica en la historia: siglos
XV al XIX, Santander, Autoridad Portuaria de Santander, 2006, p. 90.

9 Sobre las intenciones de la obra, véase: SANTIAGO PAEZ, Elena, Teatro de las mds ilustres ciudades
de Espaiia y Portugal, Barcelona, Lunwerg, 1996.

10 Jbid.

1T Sobre la clasificacion tipologica de las vistas urbanas, véase: SETA, Cesare de, “La clasificazione
tipologica dell’iconografia urbana”, en SETA, Cesare de (coord.), L ’Europa Moderana. Cartografia urbana e
vedutismo, Napoli, Electa, 2000, pp. 28-32.

12 Para profundizar en la evolucion de las vistas de Santander, véase: SAZATORNIL RUIZ, Luis,
ALONSO RUIZ, Begoiia, Vistas y visiones. Imagen artistica de Santander y su puerto, 1575-1950, Santander,
Navalia Visual, 1995. Sobre Bilbao: ZUGAZA MIRANDA, Miguel, La Ria: Imagen y vision de un paisaje
mercantil, Bilbao, Museo de Bellas Artes, 1993.
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Entre las diecinueve ciudades espafiolas se encontraban las vistas de Bilbao (fig.
1), San Sebastian y Santander. Su inclusion se relaciona con la importancia que es-
taban comenzado adquirir y significaba, como ha apuntado Sazatornil Ruiz, pasar
de ser oscuras villas costeras a convertirse simbolicamente en miembros del selecto
grupo de las ciudades mas importantes de todo el Orbe®.

University of Jerusalem & The Jewish National & University Library x

. &
- L

Fig. 1. Bilbao. Civitates Orbis Terrarum. Hogemberg-Braun.

Ciertamente, fueron los tnicos ejemplos del litoral cantabrico que tuvieron el pri-
vilegio de figurar entre los mas relevantes del mundo. La serie 20z6 de un gran éxito
y en las centurias sucesivas se reedit6 y tradujo a un gran nimero de idiomas'*. Sus
laminas se convirtieron en imagenes topicas, promoviendo una vision estatica de la
ciudad y del puerto que sirvido de motivo e inspiracion hasta bien entrado el siglo
XIX?".

Unas décadas después, en 1634, aparecioé una coleccion que habia sido encargada
por la monarquia y que incluy6 un buen niimero de imagenes alusivas a las ciudades
y villas de la franja atlantica, especialmente de sus plazas fuertes. Se trata de la Des-
cripcion de Espaiia y de las costas y puertos de sus reinos, comisionada por Felipe

13 SAZATORNIL RUIZ, Luis (2006), op. cit., p. 90.

14 Entre las copias de Civitates destacan las de: VALLEGIO, Francesco, Raccolata di le piu illustri citti
di tutto il mondo, Venezia, 1572; VAN DER AA, Pieter, Galerie agreable du monde, 1701, ALVAREZ DE
COLMENARES, Juan, Les délices de L’Espagne & du Portugal, 1707.

15 SAZATORNIL RUIZ, Luis y ALONSO RUIZ, Begona (1995), op. cit.
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IV y ejecutada por el cosmografo portugués Pedro Texeira'. La obra ha sido riguro-
samente estudiada por Marias y Pereda, asi que partiremos de sus consideraciones'”.

Felipe IV habia accedido al trono en 1621, en un momento delicado politicamente
—guerra con los Paises Bajos, hostilidad con Francia...—, que requeria medidas para la
salvaguardia de las costas peninsulares; de ahi que pronto comprendiese la necesidad
de tener un mayor conocimiento del litoral espafiol, motivo que le llevo a promover
y acometer la mayor obra cartografica del siglo XVII'8. Texeira debia presentar un
corpus iconografico que permitiese apreciar de forma precisa la posicion de cada
puerto para facilitar la navegacion y calcular su distancia con respecto a las fortifi-
caciones, faros, monumentos mas destacados y accidentes geograficos. El resultado
fue la creacion de un atlas detallado, integrado por ricas descripciones y tres tipos de
documentos graficos: los dibujos de las poblaciones del litoral, los mapas de las di-
versas regiones que facilitan su localizacion y, por ultimo, uno de la Peninsula y otro
del Orbe. Lo que nos interesa son sus dibujos topograficos, tomados desde un punto
imaginario y elevado, mas si cabe que los de Braun, como si nos situdsemos por
encima del mar. Esta perspectiva le permitid recrearse en la plasmacion de las pecu-
liaridades geograficas y estratégicas, mientras que la traza urbana esta solo esbozada,
sobresaliendo algunos de los edificios mas emblematicos. Por otro lado, concedi6 un
gran protagonismo al mar, deteniéndose en su plasmacion y ofreciendo informacion
sobre el oleaje y las corrientes (fig. 2).

Tendremos que esperar hasta 1786 para encontrar la siguiente serie sobre nues-
tros puertos. Me refiero a las vistas realizadas por Luis Paret y Alcazar, a peticion
de Carlos III a partir del 1786, y las de Mariano Sanchez, encargadas por Carlos IV
en 1792, El gusto por las vistas de puertos se habia difundido en Europa, tras una
produccién francesa patrocinada por Luis XV y realizada por Claude-Joseph Ver-
net?. Estos lienzos gozaron de un gran éxito y se divulgaron en grabados por todo el
continente, despertando el deseo de nuestros monarcas de poseer una serie semejante.

16 Se habia considerado que esta obra habia desaparecido, pero se encuentra depositada en la Hotbibliothek
de Viena (Codez Miniatus 46). Texeira realiz6 también un plano de Madrid bajo el titulo de Topographia de la
Villa de Madrid; otros dibujos de las poblaciones vascas y el Compedium Geographicum dedicado al primer
marqués de Leganés que contiene un mapa del Orbe, otro de Espafia y seis mas de la costa cantdbrica y de
Galicia.

17 MARIAS FRANCO, Fernando y PEREDA ESPESO, Felipe (2002), op. cit.; MARIAS FRANCO,
Fernando y PEREDA ESPESP, Felipe, “De la cartografia a lo corografia: Pedro Texeira en la Espafia del
Seiscientos”, en Eria, n° 64-65, 2004, pp. 129-157.

18 Para mayor informacion sobre el uso de la imagen por Felipe IV, vid. BROWN, Jonatthan y ELLIOT,
John Hustable, Un palacio para el rey. El Buen Retiro y la corte de Felipe IV, Madrid, Taurus, 2003; KAGAN,
Richard, “Imagenes y politica en la corte de Felipe IV”, en PALOS PENARROYA, Joan Lluis y CARRO-
INVERNIZZI, Diana (coord.), La historia imaginada. Construcciones visuales del pasado en la Edad
Moderna, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2008, pp. 101-119.

19 Mariano Sanchez comenzo a trabajar para Carlos IIT en 1781, momento en el que recibid el encargo
de realizar una coleccion completa de todas las vistas de puertos y bahias de Espaia e islas adyacentes, asi
como de sus arsenales; no obstante, fue ya bajo el mandato de Carlos IV cuando ejecut6 las relativas a Galicia,
Asturias y Santander.

20 INGERSOLL-SMOUSE, Florence, Joseph Vernet: peintre de marine, 1714-1789, Paris, Etienne
Bignon, 1926.
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Fig. 2. Finisterre. Descripcion de Esparia y costas y puertos de su Reino. Pedro Texeira, 1634.

Luis Paret y Alcazar habia estudiado en la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando y en Roma, pensionado por el infante don Luis, con el que mantenia una es-
trecha relacion?'. Tras un incidente en la casa de su mecenas, fue desterrado a Puerto
Rico??. En 1778 se le conmuto la pena y se instald en Bilbao, ciudad en la que se casé
y vio nacer a sus dos hijas. Una vez alli, comenz6 a interesarse por el tema marino y
en 1783 pint6 una vista del Arenal de Luchana y otra de Bermeo. El 4 de julio de 1786
recibio el encargo de Carlos III de realizar las vistas de los puertos, con la obligacion
de entregar dos obras al afio.?* El monarca queria contemplar y exponer en la Casita

21 Para mayor informacion sobre el pintor, véase: DELGADO MERCADO, Osiris, Luis Paret y Alcdzar,
pintor espariol, Madrid, Universidad de Puerto Rico, 1957.

22 VV.AA., Luis Paret y Alcazar, Vitoria, Servicio Central de Publicaciones del Gobierno Vasco, 1991,
pp- 59-78.

23 El 4 de julio de 1786, Carlos III comisiond a Paret para pintar las vistas de los puertos cantabros. Debia
entregar, al menos, dos obras al afio con una remuneracion anual de 15.000 reales. Véase: VV.AA. (1991),
op.cit., pp. 92-95.
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Fig. 3. Vista del Arenal de Bilbao. Luis Paret y Alcazar, 1783.

del Principe de El Escorial los puertos y marinas de su Reino, por lo que Paret los
dotd de un efecto decorativo, acorde con su propio estilo*. De este modo, los con-
cibié como paisajes compuestos con figuras en primer plano que centran la compo-
sicion y justifican el fondo (fig. 3). Presentan escenas costumbristas con pescadores,
estibadores, mujeres trabajando, caballeros, damiselas, clérigos, frailes y soldados
en un ambiente tranquilo y relajado, donde el realismo remite a favor de una imagen
placentera y sosegada, similar a la que Vernet dejé de los puertos francos.

En esos mismos afios, Mariano Sanchez comenzo a cultivar también esta temati-
ca®. Al igual que Paret, se habia formado en la Academia de San Fernando* y pronto
destaco por sus cualidades de miniaturista, trabajando al servicio del Rey de Por-
tugal?’. Fue en 1781 cuando el futuro Carlos IV le encargd una coleccion completa
de todas las vistas, puertos y bahias de Espafia e islas y de sus arsenales?®. Aunque

24 GAYANUNO, Juan Antonio, “Luis Paret y Alcazar”, en Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones,
n° 16, 1952, pp. 87-153.

25 Las referencias bibliograficas sobre el pintor se encuentran recogidas en diversos estudios, aunque cabe
destacar: ORELLANA MOCHOLI, Marcos Antonio, Biografia pictérica valentina, Valencia, Editorial Xavier
de Salas, 1967, pp. 441 y ss.

26 PARDO CANALIS, Enrique, Los registros de Matricula de la Academia de San Fernando de 1752 a
1815, Madrid, Instituto Diego Velazquez, 1967, p. 104.

27 ESPINOS DIiAZ, Adela, “Mariano Sanchez (1840-1822): Paisajista al servicio de la Corte”, en EI Arte
en tiempos de Carlos 11l (Madrid, 1988), Madrid, Alpuerta, 1989, p.324.

28 El conjunto de lienzos ha sido estudiado por: ALBA PAGAN, Ester, “La pintura y los pintores valencianos
en las “casitas” del Real Sitio de San Lorenzo del Escorial: Mariano Salvador Maella, Benito Espinos, Miguel
Parra, José Lopez Enguidanos y Mariano Sanchez”, en CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco
Javier, El Monasterio del Escorial y la pintura, Actas del Simposium, (El Escorial, 15 de noviembre de 2001),
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Fig. 4. Vista del Arsenal de Ferrol. Mariano R. Sanchez, 1895.

el objetivo era dejar constancia de los logros producidos por las reformas, también
respondian al afan descriptivo y de conocimiento propio de la Ilustracion®. La obra
se inici6 en 1781; el artista se traslado a Cadiz para comenzar las vistas de Andalucia,
pasando por el norte en 17923°. Si comparamos su obra (fig. 4) con la de su prede-
cesor, comprobamos que abandono esa imagen idealizada y placentera, para mostrar
la pujante situacion de las ciudades y villas del litoral, favorecidas por las iniciativas
regias.

No fueron estas las tnicas series sobre los puertos espafioles; también se realizaron
otras con la intencion de divulgarse entre un publico mas amplio. Alexander Jean
Noel recorrié la Peninsula junto con el grabador Frangois Allix para elaborar varios
grabados de tema maritimo; el proyecto no pudo concluirse y solo se efectuaron dos
entregas con vistas de Lisboa, Cadiz y Cartagena. Por otro lado, Pedro Grolliez fue el
responsable de unos dibujos como base para otra serie de grabados. De los originales

San Lorenzo del Escorial, Ediciones Escurialense, 2001, pp. 759-784; BARRENO SEVILLANO, Maria
Luisa, “Vistas de puertos. Cuadros de Marino Sanchez pintor al servicio de Carlos IV”, en Reales Sitios, n°
51,1977, pp. 37-44: ESPINOS DIAZ, Adela (1989), op. cit.; JUNQUERA MATO, Juan José¢, La decoracion y
el mobiliario de los palacios de Carlos 1V, Madrid, Organizacion Sala Editorial, 1979; MANO, José Manuel,
“Mariano Sanchez y las colecciones de vistas de puertos en la Espafia de finales del siglo VIII”, en / Congreso
Internacional de Pintura Espariola del siglo XVIII (Marbella 15 al 18 de abril de 1998), Marbella, Fundacion
Museo del Grabado Espafiol, pp. 351-369; MORALES MARIN, José Luis, Pintura en Espaiia 1750-1808,
Madrid, Catedra, 1994. pp. 245-246; SAZATORNIL RUIZ, Luis (2006), op.cit., pp. 102-103.

29 En este sentido, es pertinente sefialar que paralelamente a esta serie se encomendé al pintor Luis
Meléndez otra sobre los productos del territorio espaiiol.

30 La documentacion relativa a este trabajo se encuentra en el expediente personal del pintor en el Archivo
del Palacio Real. Caja 961/47.
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tan solo se conocen los relativos a la vista de la ria de Vigo, Bayona, Avilés, Ribadeo
y Ferrol®!, pero la obra se componia de treinta’.

Lo interesante de estas colecciones es que constatan como las vistas de nuestros
puertos fueron utilizadas por la monarquia para expresar su poderio y grandeza. Cier-
tamente, aunque la iconografia urbana nortefia naci6 vinculada al anhelo por conocer
el mundo, los soberanos pronto comprendieron que la representacion de sus domi-
nios, al igual que la de sus victorias, era una forma de exaltar su figura y transmitirla
al futuro.

Del grabado informativo a las visiones finiseculares

A partir del XIX se produjo una mayor variedad de testimonios y los artistas comen-
zaron a decantarse por visiones personales y evocadoras, en las que habia cabida para
retratar cualquiera de los elementos que configuran ese caracter variopinto de los
puertos. Al mismo tiempo, la prensa ilustrada inaugurd un nuevo tipo de imagen con-
cebida como relato de actualidad. La relevancia de sus estampas y grabados reside
en que fueron el principal medio de difusion de informaciones visuales.* Las ideas
mentales podian ser reproducidas y transmitidas, permitiendo que el lector realizase
un viaje imaginario sin salir de su casa. Eran un ornamento, una forma de recordar
las particularidades de un lugar, pero continuaban determinando la percepcion de la
realidad urbana. La llustracion. Periodico Universal, El Museo Universal (fig. 5), La
llustracion Espaniola y Americana, La llustracion Gallega y Asturiana, La Ilustra-
cion Cantabrica, etc., son algunos de los titulos que muestran el papel de la estampa
y el grabado para difundir datos sobre nuestras ciudades portuarias®*.

La diversidad de obras realizadas a caballo entre el siglo XIX y el XX, evidencian
diferentes formas de reaccionar ante unas transformaciones que alteraron profun-
damente nuestras ciudades. Un buen nimero sufrieron importantes reformas urba-
nisticas, con ensanches y nuevas infraestructuras que afectaron a sus puertos, a sus
comunicaciones y a su demografia. Gijon encabezaba el panorama asturiano, gracias
a su desarrollo industrial®*; tras la apertura de la Carretera Carbonera en 1842 y la
instalacion del ferrocarril Sama-Gijon en 1856, se convirti6 en el principal puerto mi-
nero. Santander continuaba siendo el mas importante del Cantabrico. Bilbao, quintu-

31 Para mayor informacion véase: CARRETE PARRONDO, Juan, “La real Calcografia de Madrid en
la época de Goya”, en LAUFENTE FERRARI, Enrique y CARRETE PARRANDO, Juan (Coord.), La
Real Calcografia de Madrid. Goya y sus contempordneos, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1984. pp. 42-43.

32 El autor declaraba que: “enemigo de la ociosidad, espero con ansia nuevas ordenes, sea ara seguir
el mismo trabajo en el interior del Reyno, sea por cualquier otra comision”. Archivo Historico Nacional,
Consejos, 11.277/32.

33 Para mayor informacion vid.: RIEGO AMEZAGA, Bernardo, La construccién de la realidad a través de
la fotografia y el grabado en la Espana del siglo XIX, Santander, Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Cantabria, 2001.

34 Jbid.

35 Para mayor informacion, vid. ALVARGONZALEZ RODRIGUEZ, Ramén: Gijén. industrializacion y
crecimiento urbano, Salinas, Ayalga, 1977.
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Fig. 5. “Vista del Arsenal del Ferrol”, en E/ Museo Universal, (30-09-1858), p. 141.

plico su actividad portuaria, abriéndose al mar con el proyecto de Evaristo Churruca
al frente de la Junta de Obras del Puerto*®. En Galicia A Corufia destacaba por su mo-
dernidad y Ferrol seguia siendo el simbolo de la Armada*’. Ademas, fue en nuestro
litoral donde se inaugur6 un fendmeno propio del siglo XIX: el del veraneo®. Uno
de los primeros focos de atraccion fue la playa; la estancia en la costa se comenzo a
asimilar a la buena salud y se crearon numerosos bafios de agua salada. Esta nueva
forma de vida estival cautivo a los artistas, propiciando la creacion de numerosos
lienzos dedicados al paisaje costero.

Ya cercano el fin de siglo, los pintores locales tomaron el relevo y nos dejaron
imagenes evocadoras, abandonando la vista descriptiva y decantandose por la inter-
pretacion subjetiva®®. Algunos se inclinaron por rechazar los cambios y las transfor-
maciones de las urbes, mientras que otros exaltaron su modernidad, incorporando en
sus lienzos la nueva imagen de los puertos con sus fabricas, ferrocarriles y nuevas
infraestructuras. Eran el reflejo de las tensiones entre la nostalgia y el progreso carac-
teristicas del convulso fin de siglo y que se constata, por ejemplo, en la obra de dos

36 SERRANO ABAD, Susana, “Paisaje ¢ industria en el Bilbao del despegue (1860-1930)”, en Historia
Contemporanea, n° 24, 2002, pp. 223-243.

37 BONET CORREA, Antonio, “Las ciudades gallegas en el siglo XIX”, en Arte y ciudad. Ambitos
medieval, moderno y contemporaneo, Santiago de Compostela, Fundacion Caixa Galicia, 2000, pp. 179-200.

38 LITVAK, Lily, 4 la playa. El mar como tema de la modernidad en la pintura espaiiola, 1870-1936,
Madrid, Fundacion Mapfre Vida, 2001, pp. 13-63.

39 LITVAK, Lily, El tiempo de los trenes. El paisaje espaiiol en el arte y la literatura del realismo (1849-
1918), Barcelona, Ediciones del Serbal, 1991.
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Fig. 6. Puerto de Pasajes. Tomas Campuzano y Aguirre, 1923.

destacados pintores dedicados al paisaje cantabrico como fueron el cantabro Tomas
Campuzano y Aguirre (fig. 6) y el asturiano Juan Martinez Abades (fig. 7)*.

Fig. 7. Los carboneros. Juan Martinez y Abades, 1904.

40 RIVAS ANDRES, Victoriano, Juan Martinez Abades, Gijon, Ayuntamiento de Gijon, 1978; AA.VV.,
Tomas Campuzano y Aguirre (1855-1934), Santander, Fundacion Marcelino Botin, 2000.
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Nota final

Sin duda alguna, la riqueza visual de las ciudades portuarias permitio la creacion
de esta amplia iconografia que se ha intentado esbozar. De esa vista objetiva y des-
criptiva, global y ordenada se paso a otra personal e intima, reflejo de los diversos
elementos que intervienen en la ciudad. En realidad, estas tiltimas muestran multiples
formas de interpretar un mismo escenario urbano, al materializar diferentes modos de
reaccionar ante un espacio y de ahi, que puedan concebirse como paisajes urbanos.
Este término alude a un constructo mental, elaborado por el espectador a través de
las sensaciones y percepciones producidas con la contemplacion de un lugar. En este
sentido, aunque algunos autores han trazado una linea evolutiva en la representacion
de la ciudad, cada imagen debe ser analizada de manera singular, como un testimonio
unico, intimamente ligado a su contexto social, cultural y politico.

Con todo, tras el repertorio de imagenes que la Historia nos ha legado sobre nues-
tros puertos, se esconde la mirada de su creador, intérprete, lector y transmisor de
sentimientos, percepciones y concepciones que convierten a la ciudad un paisaje,
capaz de despertar multiples afectos y sentimientos.
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