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RESUMEN

Se trata de revisitar y perfilar la actividad y aportaciones de Giacomo Bonavia al servicio de la corte
espafiola, primeramente en Madrid en funcion de los encargos, por mas que fueran nominales, del in-
fante Luis Antonio de Borbodn, bajo el control y las ambiciones de su madre la reina Isabel de Farnesio,
y luego como un decisivo profesional en la conformacion de Aranjuez como una ciudad cortesana para
Fernando VI y Barbara de Braganza.
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From Piacenza to Spanish Court: Giacomo Bonavia.
Between Madrid and Aranjuez, Architecture and City

ABSTRACT

It’s a matter of establishing profiles ans revisiting the activity and the contribitions of Giacomo Bonavia
working for the Spanish Court, at first in Madrid in the name of the Infante Luis Antonio de Borbon,
under the control and the ambitions of his mother Queen Isabel de Farnesio, and after as a decisive pro-
fessional in the conformation of Aranjuez as a corteous City for Fernando VI and Barbara de Braganza.
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Este trabajo responde basicamente a mi contribucion al Segundo Seminario Interna-
cional Hispano-Italiano de Historia de la Arquitectura Barroca'. Planteado el citado
Seminario sobre Arquitectura Barroca, mediante el hilo conductor de la Vigencia o
Superacion de los Métodos de Andlisis Tradicionales, quiero, alin antes de aludir a
Giacomo Bonavia (Piacenza: 1700-Madrid: 1759), sujeto protagonista de este traba-
jo, esbozar unas breves consideraciones sobre los citados métodos de analisis, desde
mi punto de vista y sin intencidon concluyente alguna pero que, de algin modo, en-
tiendo que aqui resultan coherentes por no decir precisas?.

Nunca he tenido demasiada confianza en los métodos tradicionales que, en gran
medida han propiciado la conformacion de una historia del arte como una historia
de los estilos y, ademas, de una manera un tanto lineal. De este modo, todo quedaba
pautado y etiquetado, habiendo contribuido a configurar este rigido encorsetamiento
una parte notoria de la bibliografia del siglo XX. Todos y cada uno de los métodos?
tienen una parte o aspectos utiles y positivos, que si se matizan y fundamentan co-
herentemente pueden ser validos en la actualidad, pero en general han sido usados, a
menudo con el consiguiente abuso, desde una hegemonia excesiva y excluyente; la
validez de un método de analisis estaba en funcion de la no consideracion de otros,
en ocasiones ni parcialmente.

So pretexto de abolir las sefialadas etiquetas, por otra parte, un sector importante
de la bibliografia mas reciente, ha optado por acuiar nuevos términos atrayentes que,
a modo de titulares periodisticos, actuaran como reclamos, diluyéndose todo casi a
renglon seguido, no fundamentando contenidos ni reflexiones vertidas; lo cual ha
redundado a menudo en nuevas limitaciones y rigidos encasillamientos.

En cuanto a cultura arquitectonica (que hace licito aludir a tratados, modelos, luga-
res, ideas y todo tipo de debates) y el tandem formado por arquitectura y ciudad, con
todas sus relaciones, implicaciones y significados (el segundo término como la corre-
lacion prioritaria -que no Unica- del primero), siempre referido al ambito occidental
evidentemente, son parametros y coordenadas en los que cada vez mas “confio”, que
entiendo comportan un amplio, veraz e importante recorrido a estudiar y sobre los
cuales profundizar, y que asimismo tengo en mayor consideracion, buscando como
aval el correspondiente contexto, la comitencia y sus sentidos y, en su caso, los pro-
gramas artisticos, sus iniciativas y finalidades.

Urbanismo entendido como mera planificacion, trazado y conformacion de entes
y ambitos poblacionales, con toda su importancia geométrica y de distribucion de
inmuebles, rasgos muy destacables entre otros varios derivados de la proyectiva y
del ordenamiento urbano al respecto, no resulta suficiente per se, pienso, y no tiene

I Real Academia de Espafna en Roma [19-21 de mayo de 2011] coordinado por Juan Maria Montijano
Garcia [Universidad de Malaga]

2 Documentar mediante fuentes primarias una obra de arte es algo valido siempre e incluso prioritario que,
de cualquier modo, resulta conveniente comprobar; es a la hora de valorar y reflexionar sobre lo que ya tiene
un recorrido bibliografico, en aras de otras propuestas, consideraciones e interpretaciones donde, a mi modo
de ver, el absolutismo metodologico ha constrefiido sensiblemente muchos estudios.

3 Como intrahistoria o historia en la historia del arte, es como acaso resultan mas interesantes e instructivas
las metodologias, sus aciertos, luces y sombras en determinados momentos, contextos y en funcion de obras
artisticas de notorio relieve; de este modo, las diversas aportaciones pueden ser mejor perfiladas y valoradas.
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el alcance al que aspira el término ciudad®, en plena y total connivencia y coexisten-
cia con la edilicia’, tal y como cabalmente debe entenderse en una concepcion mas
amplia, profunda y de mayor espectro donde las funciones, significados, intenciones
y pretensiones, complementan y constelan un mas rico y plural universo, cultural y
humanisticamente hablando. De algin modo, es una tendencia clara hacia una di-
mension de la historia del arte como historia cultural que, no sélo diversifica posi-
bilidades y amplia el horizonte, sino que va asegurando y cimentando una saludable
interdisciplinaridad, algo que hoy dia nos obliga a todos dejando de ser simplemente
deseable, en tanto que disciplina de humanidades con valor cientifico; todo ello con
un continuado norte y referente en el contexto en su mas amplio sentido®.

Bonavia y la iglesia de los santos Justo y Pastor de Madrid

Con una muy cualificada formacion como pintor, decorador y, sobre todo, como con-
sumado escenografo, adquirida en su Piacenza natal a partir de la mejor tradicion
teatral de los Galli Bibbiena, Giacomo Bonavia -Santiago Bonavia en su castellani-
zacion- laboraba desde 1734, para la monarquia espafiola, ante todo con afamados
disefios, entonces muy estimados y reconocidos, para escenografias en el teatro del
Buen Retiro y en la decoracion de estancias del palacio de Aranjuez; su labor para la
Corona hispana iba a ser su destino definitivo’, durante el tramo final del reinado de
Felipe V y a continuacion bajo Fernando VI, hasta su fallecimiento veiticinco afnos
después?.

4 Y ello respecto a ciudades reales, imaginadas, ideales o ideadas, tanto construidas, como pintadas o
taraceadas, o trazadas literariamente mediante relatos, sueflos o utopias.

5 Calles, ejes urbanos, plazas y cualquier tipo de espacio abierto, con todos sus sentidos, intenciones y
significados, quedan incluidos y a tener muy en cuenta.

6 Obviar distinciones entre arte y arquitectura, incluso a nivel de planteamiento inicial o de enunciado,
allanaria el terreno, del mismo modo que el uso o aplicacion de términos definitorios, de referencia y/ o
explicativos, quede a renglon seguido apuntalado, mas o menos razonado o, si se quiere, justificado; no dando
por valido, en si y por si mismo, tal término o, en su caso, tal calificativo. Aqui, por ejemplo, “barroco en tanto
que o en el sentido de o en la idea de, resulta un buen inicio en este sentido o en esta via, cuestion que, de hecho
el profesor Montijano perfilo y dilucidé en los preambulos y presentacion de este Seminario. Esto es algo en
mi muy arraigado, pues ya aparecia explicitamente planteado en la “Introduccion” de mi Tesis Doctoral: “es
arquitectura barroca de lo que vamos a tratar en este estudio, y referida al siglo XVII en Toledo. Aludiremos
mas adelante a su cualidad de barroca, en qué coordenadas y con qué caracteres” [Arquitectura barroca en
Toledo: siglo XVII. Toledo, ed. Caja de Toledo, Obra Cultural, 1990, p. 12] Desde otra 6ptica, aunar o enlazar
la obra de arte con la concepcion de patrimonio artistico, si su condicion y memoria-referente lo avala, resulta
asimismo muy enriquecedor en relacion a las consideraciones hechas.

7 Vid. TOVAR MARTIN; Virginia: “Santiago Bonavia. Pintor y decorador en la corte espafiola”, actas del I
Congreso Internacional Pintura espariola, siglo XVIII, Madrid, 1998, pp. 131-143; se afirma aqui que Bonavia
llega a Espaiia en 1728, como ayudante del pintor Giovanni Battista Galluzzi, asimismo piacentino, trabajando
al efecto en los Reales Sitios de La Granja; Aranjuez y Buen Retiro.

8 1759 data de la muerte de Bonavia, es asimismo el afio de fallecimiento de Fernando VI, cuyo reinado
habia iniciado en 1746, tras el de su padre Felipe V.
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Fig. 1. Vigilio Rabaglio, iglesia de los santos Justo y Pastor de Bonavia (1752-1754).

Bonavia formo parte del denominado “Clan Scotti”, junto al arquitecto Vigilio
Rabaglio’, su hermano Pietro, estuquista y un sobrino de ambos delineante, grupo an-
tagonista de Giovanni Battista Sacchetti, desde 1736 al frente de las obras del Palacio
Real Nuevo de Madrid, tras el fallecimiento de Filippo Juvarra, en todos los sentidos
y a todos los niveles referente primigenio de la arquitectura cortesana entonces.

El conde Annibale Scotti, piacentino y en Espafia desde 1717, fue un personaje
clave para Bonavia en estos momentos, bajo auspicios de la reina Isabel de Farnesio,
“todopoderosa” hasta 1746, afio del fallecimiento de su marido Felipe V.

Desde Italia, Bonavia debio venir imbuido, por lo que a arquitectura se refiere, de
las novedades y aportaciones de Juvarra en Turin, de las opiniones Guarini versus
Juvarra y todos sus contrapuntos, re-encontrando en Madrid a Juvarra y los debates
en torno a Sacchetti, sus reducciones, adecuaciones ¢ imposiciones respecto al gran
proyecto del Palacio Real'® del genial arquitecto de Messina.

9 Las investigaciones mas recientes que han contribuido a perfilar la trayectoria profesional de Vigilio
Rabaglio, han esclarecido paralelamente la de Bonavia, singularmente en relacion con la madrilefia iglesia de
los santos Justo y Pastor, luego pontificia de San Miguel; vid. BONET CORREA, Antonio: “Vigilio Rabaglio:
arquitecto de la reina viuda dofia Isabel de Farnesio y del infante cardenal don Luis Antonio de Borbon”, en
Arquitecturas y ornamentos barrocos. Los Rabaglio y el arte cortesano del siglo XVIII en Madrid. Madrid,
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, con el patrocinio de la Caja de Ahorros del Mediterraneo,
1997, pp. 13-37.

10 Al respecto, vid. BLASCO ESQUIVIAS, Beatriz: “Monarquia y arquitectura. La reforma de las obras
reales y la construccion del Palacio Real Nuevo”, en Arquitecturas y ornamentos... op. cit., 1997, pp. 71-89,
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Annibale Scotti fue asmismo, siempre avalado por Isabel de Farnesio, ayo del hijo
de ésta, el infante Luis Antonio de Borbon (1727-1785) que, en 1739, como cardenal
y arzobispo de Toledo! requeria, bien que nominalmente, los servicios profesionales
de Bonavia -a lo cual enseguida aludiré- pues, contando entonces con s6lo doce afios,
fueron su madre la reina y su ayo-consejero los directamente actuantes e interesados
en pro, ante todo, de dar via, potenciar y prestigiar la carrera eclesiastica del joven
purpurado que, no obstante y ahora si por propia voluntad, renunciara posteriormente
a la misma.

Fig. 2. Fachada de la iglesia madrilefia de los santos Justo y Parsor.

En efecto, en 1739 se encargaba a Bonavia el proyecto de una iglesia atendiendo
a la advocacion de los santos Justo y Pastor y bajo la titularidad del infante-cardenal
Luis Manuel de Borbon y Farnesio, a construir en el preciso lugar de otra preexis-
tente y practicamente en ruinas; unas trazas anteriores al efecto, 1698, de Teodoro
Ardemans quedaron sobre el papel. Desde el siglo XIX es la iglesia de San Miguel

con amplia y precisa bibliografia al respecto.

11" Ya titular de la mitra de la catedral Primada, 1735, de modo consecutivo Clemente XII le concedia el
capelo cardenalicio con el titulo de Santa Maria della Scala; renunciara a su estaus eclasiastico, y ahora si por
voluntad propia, en 1754.
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de Madrid y luego, como basilica pontificia, adscrita a la Nunciatura apostdlica en
Espafia'.

Fig. 3. Vista de la iglesia de las santos Justo y Pastor desde la Plaza del Cordon.

Tras un largo y complejo proceso, entre 1739 y 1754, quedd ultimado el templo
madrilefio siguiendo el disefio general de Bonavia bajo direccion de Vigilio Raba-
glio!®, que actud in situ como aparejador y director de obras, aportando trazas parcia-
les, rectificaciones, acomodaciones y variantes contando siempre con la aprobacion
de Bonavia, desde 1743 concentrado, practicamente en exclusiva, en las obras del
Real Sitio de Aranjuez.

Contrastantes curvaturas presiden los alzados interiores y los varios tramos de la
boveda, en un dinamismo continuado que consigue dilatar y amplificar visualmente

12 La drastica reduccion del abside, 1752-1754, hizo inviable la prevista cupula y su alto tambor, optandose
por otra muy rebajada; ya del siglo XX datan reformas en cripta y presbiterio, y es cuando los retablos de las
capillas fueron suprimidos. Es Monumento historico-artistico nacional desde 1984.

13 Tema estudiado y documentado al completo por SUGRANYES FOLLETI, Silvia: “El proyecto de
Santiago Bonavia y la construccion de la iglesia de San Justo y Pastor, de Madrid (1739-1754)”, Madrid.
Revista de arte, geografia e historia, n° 3 (2000), pp. 529-566 e idem: “El proyecto de Santiago Bonavia y la
construccion de la iglesia de San Justo y Pastor (1739-1754): Apéndice documental”, Madrid. Revista de arte,
geografia e historia, n° 4 (2001), pp. 279-314; es revisada y comprobada aqui toda la bibliografia desde E.
Tormo a los varios trabajos de V. Tovar.
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el espacio interior, lo cual deviene de las combinaciones de refinadas molduras con-
trapunteadas con soportes de muy estudiada disposicion que, a mi entender y pese a
la topica y constante insistencia al respecto, poco o nada -acaso una mera sugestion-
tiene que ver con el proyecto de Guarini para la desaparecida, 1755, iglesia lisboeta
de Santa Maria de la Divina Providencia.

La convexidad de la fachada ya prevista en la traza de Bonavia, constituyo, en
su momento, un auténtico hito en el contexto madrilefo, cuyo alzado, obediente a
la proyectiva de Vigilio Rabaglio, resulta acaso mas interesante, conformando un
hastial de textura cambiante y calles simétricas en torno a una mas ancha central
-petreo lienzo que es eso, convexo sencillamente, aunque haya querido definirsele
como borrominesco- de acusados resaltes que los soportes de articulacion potencian,
y que muestra una marcada division de sus dos cuerpos, mediante la conjuncion de
una suerte de entresuelo de base del cuerpo alto y el entablamento del bajo que, a su
vez, arranca de un alto basamento. Las calles extremas de la estructura estan notoria-
mente resaltadas respecto a las tres centrales, y quedan rematadas mediante sendas
torrecillas que alojan las campanas; por su parte, sobre la central, en cuyo cuerpo
bajo se dispone la portada de acceso, culmina en un airoso atico asimismo convexo.
Fachada eminentemente escenografica de predominio absoluto de los netos sobre los
vanos que, mediante la cuidada disposicion de elementos de su alzado y la aludida
convexidad de su superficie, alejan cualquier idea o sensacion de pesadez.

La fachada se presenta como un organismo casi cerrado, a lo cual coadyuba su
convexidad, a guisa de un objeto arquitectonico ensimismado y distanciado, pero de
presencia “inevitable” en su entorno que, de este modo, ejerce su especifica retorica
sin invadir el espacio urbano'*; las claves de lectura deben cifrarse, a mi juicio, en
las ideas de dignidad y prestigio del titular de la iglesia, infante, cardenal y arzobispo
primado, mediante este hito arquitectonico en el corazon de la capital del reino.

Arquitectura y ciudad, pues, que asi debio entenderse en su momento, una vez con-
cluido el edificio, tratando de despejar el intrincado entorno de la iglesia y conformar
dependencias anejas, segun un programa nunca completado que por iniciativa del
infante Luis Manuel de Borbon cont6 con Ventura Rodriguez, a partir de una identi-
ficacion entre comitente y arquitecto que tendra notoria continuidad .

14 El ensimismamiento y el no invadir el espacio urbano, si pudieran considerarse, de algin modo,
coordenadas borrominescas, al menos como tendencias; bien es verdad que, en su momento, lo eran respecto
a determinados planteamientos de Bernini y, sobre todo, de Pietro da Cortona.

15 Los senalados debates derivados de la construccion del Palacio Real Nuevo, tuvieron una suerte de
continuidad desde 1746 en la Junta Preparatoria -y desde 1752 en el seno de propia Institucion- para la creacion
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando; en dicha Junta tuvo un papel importante Giacomo Pavia
y contd con una cierta participacion de Giacomo Bonavia. José de Hermosilla, Diego de Villanueva y Ventura
Rodriguez ya actuante la Academia propiamente dicha, fueron acaso los profesionales mas significativos a
considerar en sus primeros momentos (vid. RODRIGUEZ RUIZ, Delfin: “Arquitectura y academia durante el
reinado de Fernando V17, en Un reinado bajo el signo de la paz. Fernando VI y Barbara de Braganza, 1746-
1759. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando/ Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte,
2002, pp. 219-243); en esta misma publicaciom (Un reinado...) son destacados, valorados y ponderados
muchos aspectos de la construccion de la madrilena iglesia de los santos Justo y Pastor, en SUGRANYES
FOLLETIL, Silvia: “Italianos y espafioles al servicio del programa arquitecténico de los primeros Borbones”,
pp. 135-146.
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Giacomo Bonavia y Aranjuez

Coincidiendo, casi de modo estricto, con el propicio reinado'® de Fernando VI que,
como Bonavia moria en 1759, desarrollo el piacentino en el Real Sitio de Aranjuez,
una densa actividad que bien puede enunciarse como ciudad y arquitectura o de dar
contenidos al propio planteamiento urbano; personaje clave al respecto en este mo-
mento y contexto, fue la reina Barbara de Braganza y sus ideales que, a su vez, falle-
ciaen 1758.

Fig. 4. Palacio Real de Aranjuez, fachada principal.

De manera practicamente tnica y desde luego con caracter prioritario, Bonavia aun
bajo Felipe V concentraba su actividad en Aranjuez'’, la cual con Fernando VI, y da-
das las envergaduras e importancia de los encargos de la real pareja -es preciso contar
al respecto con la reina, sus gustos e intenciones cortesanas- fue total y con dedica-
cion plena. No sabria decir si fue superacion, pero si que supuso un paso importante,
no siempre resaltado ni valorado suficientemente por la critica, desde su condicion de
escendgrafo y decorador convertirse en tracista de arquitectura, disefiando asimismo
la planificacion urbana del Real Sitio y, al tiempo, segtin la amplisima documentacion

16 Absolutamente esclarecedor es el estudio de BONET CORREA, Antonio: “Un reinado bajo el signo de
la Paz”, que es la espléndida introduccion a Un reinado..., op. cit., pp. 1-28.

17 El interés de este monarca, y Bonavia aqui ya actuante, se desprende de los compendios burocraticos y
ejecutivo, contenidos en Instruccion para el gobierno de las obras del Real Sitio de Aranjuez de 1744.
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conservada atender, como arquitecto principal de Aranjuez, a todo tipo contingencias
que in situ supervisaba y controlaba'®.

Fig. 5. Palacio Real de Aranjuez, escalera principal.

Por positivo y negativo, 1748 fue un afio decisivo para Aranjuez, en funcion de
las obras de Bonavia aqui; un desafortunado incendio asol6 ese afio al palacio, justo
cuando el piacentino ultimaba su espléndida escalera, tras haber dotado al inmueble
de fachada, es decir, de un acceso que ya seria el prioritario, atravesado el cual y ocu-
pando todo el espacio hasta el patio del edificio, se situd la espectacular -nunca mejor
dicho- escalera. A4 posteriori, Francisco Sabatini, a partir de 1770, dotara al conjunto
de sendos cuerpos o alas perpendiculares al acceso de Bonavia, quedando conforma-
do ante éste un gran cortile d 'onore, a manera de patio abierto.

Destacada en el centro del correspondiente hastial de alas mas bajas'®, con s6lo dos
cuerpos, emerge la fachada del palacio planteada por Bonavia en tres cuerpos y siete

18 Ante todo, remitimos a TOVAR MARTIN, Virginia: “Arquitectura 4ulica y urbanismo publico en el
reinado de Fernando VI”, en Un reinado..., op. cit., pp. 149-162, donde quedan resefiados los varios y amplios
estudios de esta autora que contienen abundantes datos documentales, sobre todo del Archivo General de
Palacio.

19 De hecho integra la de la izquierda preexistente y, en total simetria, Bonavia disefia la de la derecha. Ni
estas alas ni la fachada propiamente dicha, remiten a lo realizado por Bernini en el palacio Barberini de Roma,
como alguna vez se ha sefialado.
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calles, mas un atico que remata las tres centrales; piedra blanca de Colmenar para los
elementos estructurales y el rosaceo ladrillo ya utilizado en Aranjuez. Relativamente
sencilla e insistiendo en la planitud de los paramentos, armoniza e integra perfecta-
mente lo ya construido del palacio desde el siglo XVI.

Lo mas interesante, sin duda, resulta el pétreo cuerpo bajo de la fachada, de mayor
altura que los restantes y con cinco vanos en su frente de medios puntos sobre pilares,
a su vez de frentes puntualmente articulados con pilastras; cuerpo netamente desta-
cado y avanzando un tanto sobre el espacio previo, con lo que se origina una suerte
de terraza sobre el mismo, para conformar un airoso porche a modo de atrio palatino,
adecuado preludio y preambulo, con toda probabilidad de calculado efecto, para su
escalera; resulta patente la habilidad con que Bonavia utiliza y maneja en claves
escenograficas las estructuras arquitectonicas, y ahora también, ambitos o espacios.

Fig. 6. Plan general de Aranjuez (Bonavia).

La idea de Scotti de ampliar las escaleras principales del Palacio Real Nuevo de
Madrid y que se tradujo en el proyecto consecutivo de Sacchetti de 1742, parece ha-
ber sido el detonante de la escalera que Bonavia disefi6 y construy6 en Aranjuez; ésta
fue de una envergadura y alcanzo un desarrollo no logrado en ninguna residencia real
espafola hasta entonces?, evidenciando la importancia del tema asumido y consus-

20 En su propio ambito y dadas sus especificas representatividad y connotaciones, a esta escalera podria
aplicarse perfectamente el calificativo de una “meta-arquitectura”, en un sentido cercano al acuiado y
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tancial al arquitecto italiano y que tanta querencia habia tenido siempre en Espafia.
El cuidado y control del disefio, que se traduce en el empaque, dignidad y significa-
cion de esta estructura, de nuevo, en coordenadas aulico-escenograficas, son aspec-
tos resueltos a la perfeccion por Bonavia, singularmente en los tramos de arranque,
planteados bajo la idea de multiplicidad de entradas convergentes que desembocan
en un espacio unico y luminoso; la balaustrada de hierro con su agil disefio, asume
completamente su cometido funcional-decorativo y es un elemento constatemente re-
lacionado como de “raigambre francesa”, lo cual seguramente es cierto y que asume
e integra una vez mas con toda soltura el picentino.

Fig. 7. Iglesia de san Antonio con galerias rectilineas (Bonania).

Ese mismo afio de 1748, Bonavia dando prueba de una actividad incansable y una
muy notable organizacion en pro de un amplio y ambicioso programa?!, con una de-
dicacion exhaustiva al Real Sitio de Aranjuez y sus obras, no solo realizaba y remitia
a Madrid un completisimo informe de los dafios causados por el citado siniestro y lo

comentado por Tafuri [vid. TAFURI, Manfredo: “La arquitectura como metalenguaje: el valor critico de la

imagen”, pp. 183-236, capitulo tercero de Teorias e historia de la arquitectura. Madrid, Celeste Ediciones,

1997; traduccion de la 4* ed., Roma-Bari, Gius. Laterza & Figli Spa, 1976], término que podria aplicarse al

palacio al completo y su entorno urbe-natura pero de un modo menos convincente.Si resulta perfectamente

coherente en esta linea e ideas el lado menor de la plaza de San Antonio, conformado por la iglesia homonima

y sus galerias exteriores, a las que aludiré luego, respecto evidentemente a este amplio espacio urbano abierto.
21 Incluso antes, desde 1746, para algunos estudiosos.
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que era preciso para las reparaciones oportunas en el menor tiempo posible, sino que,
asumiendo y dando respuesta a los deseos de Fernando VI, trabajaba ya en la plani-
ficacion urbana requerida; esto es, una nueva ciudad para la cual, como una de las
primeras exigencias al respecto, en 1749, bajo su propuesta, direccion y supervision,
se emprendia la traida de aguas desde los manantiales de Aldehuela, para asegurar el
abasto de la futura poblacion. En 1750 ya habia completado el plano definitivo de la
nueva urbe y se iniciaban de inmediato las obras al efecto.

Sabido es que Aranjuez, segun estricta legislacion mantenida desde el reinado de
Felipe II por la Junta de Obras y Bosques, era un Real Sitio en una dimension estric-
ta y exclusiva, de Jornada de Primavera y con prohibicion absoluta de ser habitado
para quien no fuera criado del rey en activo y aqui destinado. Fernado VI, mediante
Real Cédula de 1750, abolia tal prohibicion con la idea-necesidad de conformar un
cualificado ambito cortesano donde la fiesta, en su mas amplio y genuino sentido y
significado, pudiera desarrollarse adecuadamente bajo coordenadas de prestigio re-
gio y locus amoenus; esto ultimo quedaba garantizado en Aranjuez, acaso mejor que
en cualquier otro Real Sitio en torno a Madrid como capital del reino. Basta evocar
al respecto, durante este reinado bajo el signo de la paz, parafraseando esta certera
y muy adecuada definicién del mismo, a la Real pareja -fundamental aqui la reina
Barbara de Braganza, de exquisita y esmerada educacion y su amor a la musica-, al
eximio compositor y refinadisimo intérprete Domenico Scarlatti y al afamado castra-
to Farinelli, a las reales faluas surcando placidamente el curso del Tajo y todo ello con
presencia de los precisos cortesanos, adecuados actores al tiempo que espectadores,
que ahora si podian residir en Aranjuez, de eventos ludico-festivos logrados mediante
las mas acertadas combinaciones entre artificio y natura, yo diria que a niveles muy
altos y cualificados. En un momento dado, integracion e interaccion artisticas plenas,
de manera fluida, en perfecto ensamblaje y, nunca mejor dicho, en total concierto y
armonia: ciudad, arquitectura, natura y fiesta cortesana con un punto algido en la
musica.

Conformada definitivamente la nueva fachada, como faz y acceso principales del
palacio® y en relacion directa “s6lo” con natura, sin ser condicionada a ninguna
otra relacion o tension, quedaba fijada como consecuencia su trasera, el Jardin del
Parterre, cuyos limites externos iban a ser el elemento de arranque y referencia del
nuevo trazado viario y, por tanto, con un compas o separacion entre el ente urbabo y
el palacio propiamente dicho.

A partir de las tres puertas externas del citado Parterre de Palacio, organizé Bona-
via el despliegue de un tridente de anchas calles de arboles, en direccion a las huertas
y cotos del Real Sitio; de facto, el eje mas cercano al Tajo ya existia y fue integrado en
esta triple estructuracion, cuyo vial central enfilaba directamente la iglesia de Alpa-
jés, pequefia construccion preexistente de sencillisima fachada de finales del seiscien-
tos, que Bonavia intentd adecuar mediante el disefio de un hastial curvo entre torres

22 En buena medida, auténtica cara y fachada de todo el Real Sitio y, entonces, de la nueva ciudad de
Aranjuez.
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que no llego a ejecutarse. Si, en cambio, fueron realizadas las reformas previstas por
el piacentino en el interior del templo?.

Asimismo a partir del citado Parterre del lado de la Casa de Oficios preexistente,
disefi6 Bonavia una gran plaza que, a manera de charnela urbana, quedaba planteada
como conexion o nexo entre el palacio y su ambito especifico, que asi quedaba su-
ficientemente distanciado y con presencia per se, y la nueva ciudad. Plaza marcada-
mente rectangular, unas tres veces mas larga que ancha y, en este sentido, haciéndose
eco de los dictamenes vitruvianos sobre las plazas italicas.

Fig. 8. Iglesia de san Antonio, Aranjuez.

En el lado menor mas cercano a palacio, fue dispuesta una fuente?, presidida en
su momento por la estatua de Fernando VI, que marcaba y significaba el sentido au-
lico del amplio espacio abierto, en tanto que para el lado menor opuesto proyecto y
construy6 Bonavia la iglesia de San Antonio, que terminaria por nominar a la plaza.
El lado largo derecho, segiin miramos a la citada iglesia, integraba tras su fachada,
tanto a la mencionada Casa de Oficios como a la Casa de Caballeros, denominada
usualmente Patio Cuadrado, también construccion anterior a Bonavia.

El tejido urbano dispuesto segiin una trama reticular, quedo dispuesto entre la pla-
za y el tridente con un espacio libre en el centro, quedando despejados los flancos

23 Al respecto, vid. TOVAR MARTIN, Virginia: “La iglesia de Nuestra Sefiora de Alpajés de Aranjuez”,
Madrid. Revista de Arte, Geografia e Historia, n° 3 (2000), pp. 513-528.
24 Remodelada posteriormente en 1760 y 1830, aparece hoy sin la estatua del rey.
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externos para ulteriores ampliaciones que, de hecho, fueron efectudas casi inmedia-
tamente por Carlos III, pasando a ser el Paseo de Ronda proyectado por Bonavia®,
una arteria urbana interior.

La trama urbana entre ambos elementos claves y primigenios, esto es la plaza y el
tridente, fue disponiéndose mediante una reticula regular, cuidando siempre las ali-
neaciones o rectifilos tanto de los viales secundarios como de sus inmuebles, segiin
una planificacion lo suficientemente flexible que, ya en 1759 afio de la muerte de
Bonavia, permitia incorporar una calle no prevista inicialmente. Por su parte, los te-
rrenos para edificar eran cedidos por el rey, bajo ciertas condiciones que garantizaran
el cumplimiento del programa previsto, tanto en claves de puro urbanismo como de
atencion prioritaria a las ideas e ideales cortesanos que eran basicos entonces.

Como propicio y efectivo vinculo entre el medio urbano y el propiamente palatino,
para el que escribe, la plaza de San Antonio de Aranjuez constituyo el gran logro de
Giacomo Bonavia, ya que, ademas de lo sefialado, asumi6 perfecta y adecuadamen-
te las expectativas de los reyes Fenando VI y Barbara de Braganza, como diafano
espacio abierto a modo de escenario cortesano y lo que podriamos denominar, en
esta linea, “plaza de carruajes” que, contaba ademads, con el idoneo telon de fondo
conformado por la iglesia y sus galerias de engarce con los laterales, de tal modo que
acaso convendria referirse al mismo, como la auténtica frons scaneae de este foro real
y cortesano asi configurado?.

La rotondita del templo propiamente dicho emerge -y al tiempo es potenciada
por- tras el breve atrio y su fachada concavo-convexa, de agil y esmerado disefio,
ain mas evidente mediante el concurso de las galerias laterales que en la ultima
convergen, rectilineas en el proyecto de Bonavia, fueron finalmente sustituidas por
otras disefiadas por Jaime Marquet, también curvilineas pero sin gracia ni fuerza, al
suprimir las pilastras articuladoras de los frentes de sus pilares que, en la propuesta de
Bonavia, constituian auténticas médulas y nervios del alzado de sus galerias en rima
y consonancia con las de la fachada, contribuyendo notoriamente ademas a prolongar
el bicromatismo del conjunto, en Aranjuez obviamente la blanca piedra de Colmerar
de los elementos estructurales sobre un todo rosaceo.

Desde otra consideracion, este Aranjuez de Fernando VI y Bonavia, todo un logro,
segin queda dicho, en las claves sefialadas y en la orientacion comentada, fue, de
algin modo, tnico e irrepetible; en efecto, los intereses y proyectos aqui del nuevo
rey, Carlos III, fueron bien distintos. Si por una parte, tomando como base y punto de
partida lo realizado por Bonavia, amplio6 la urbe y la doté de importantes edificios,
tales como un nuevo Teatro -no ya el de palacio- afortunadamente recuperado para la
ciudad tras su lamentable abandono, fueron, por otra parte, las experiencias de signo
Ilustrado las que prioritariamente fue ensayando en Aranjuez este monarca, bajo los

25 Asimismo el piacentino, y para lo que podriamos denominar la “ciudad funcional”, llego6 a proyectar el
Cuartel de Guardias.

26 Configurado como escenario cortesano pero, no conviene olvidarlo, que para Su Majestad Catdlica,
la construccion religiosa dedicada al santo franciscano, no esta ni mucho menos fuera de lugar. Esta iglesia
de San Antonio de Aranjuez ha sido declarada, en 2003, Bien de Interés Cultural/ Patrimonio Historico de
Espafia.

166 Anales de Historia del Arte
2014, Vol. 24, 153-167



Diego Sudrez Quevedo De Piacenza a la corte espaiiola...

dictamenes y orientaciones del Fisiocratismo que potenciaba la Agricultura como
referente supremo.

De este modo, al glosado Aranjuez cortesano sucedio6 el Aranjuez de las ruris de-
liciis alentado por Carlos III, seglin la inscripcion, que ostenta la data de 1769, que
Tomas de Iriarte ided precisamente para la portada del citado Teatro de la ciudad?’.

Fig. 9. Vista aérea del palacio de Aranjuez y sus entornos.

27 RURIS DELICIIS ADIECTA URBANA VOLUPTAS/ IUSSUS CAROLO 11l ANNO MDCCLXIX, es al
completo dicha inscripcion, a la cual en elogiosos términos no dejara de aludir Antonio Ponz en 1772.
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