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RESUMEN

La presente comunicacion pretende analizar la interesante personalidad de Luis Fernandez de Cordoba y
Portocarrero a través de las empresas culturales que desarrolla. En este patronazgo, no solo advertimos
connotaciones espirituales, sino también un componente de prestigio social.
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Lineage, power and culture of the Guadalcazar nobility. Approximation
to the ecclesiastic Luis Fernandez of Cérdoba y Portocarrero

ABSTRACT

The present communication analyzes the interesting personality of Luis Fernandez de Cérdoba y Por-
tocarrero through the cultural patronage he developed. In this patronage, we don’t only find spiritual
connotations, but also a component of familiar prestige and social distinction.
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Nuestro personaje, Luis Ferndndez de Cordoba y Portocarrero, nacio en la capital
cordobesa en febrero del afio 1555. Fue hijo del VIII sefior de Guadalcazar, don An-
tonio Fernandez de Cérdoba, y de Brianda Portocarrero de Mendoza, dama natural
de Ecija y nieta del primer conde de Palma del Rio. Asimismo, fue sobrino del obispo
de Badajoz, Andrés Fernandez de Cordoba y Carvajal, y tio de don Diego Fernandez
de Cérdoba, primer marqués de Guadalcazar que llegaria a ejercer como virrey de
Nueva Espaifia y del Pert. Por tanto, desde un primer momento, podemos advertir
que nos encontramos ante una personalidad que se adscribe a un ambito familiar de
poder y prestigio'.

A los once anos de edad comenzo sus estudios en la Universidad de Salamanca, en
la que obtuvo el doctorado en Derecho Civil y Candnico. Posteriormente se traslado
a Roma, hasta el momento en el que el pontifice Gregorio XIII le nombro6 dean de la
Catedral cordobesa®. Durante el periodo que comprende su deanato, fue benefactor
de la Orden de los Carmelitas Descalzos®, hecho que aparece documentado en las
fuentes®.

Poco después, el monarca Felipe III lo designd obispo de la didcesis salmantina.
La noticia, segin Gomez Bravo, fue acogida con gran entusiasmo por la ciudad de
Cordoba’. El desempeiio de este episcopado se caracterizard por la especial atencion
que presto a los conventos y por la practica de la piedad cristiana hacia los mas ne-
cesitados®. Asimismo, cabe destacar que en el afio 1604 celebr6 un sinodo diocesano
cuyas actas serian publicadas en 1606.

El dia 9 de febrero de 1613 recibiria la designacion de presidir la sede malaguefa’,
para poco después, en diciembre del afio 1614, ser promovido a la misma. Ya a finales
del afio 1615 debia encontrarse en Malaga puesto que presidio el cabildo celebrado
el 2 de diciembre, donde expresé tanto su deseo de visitar la Iglesia Catedral con el
objeto de conocer aquellos elementos que precisaban reforma, como de socorrer a
los nifos expositos®. En este sentido, su labor caritativa también se dirigiria hacia
los pobres de la carcel, cuyas condiciones de habitabilidad mejord, llegando incluso
a liberarles cuando fuera posible. A la vez, financid una casa de acogida de mujeres
para procurarles el sustento necesario. Por otra parte, a lo largo del ejercicio de su

! Para obtener una visién aproximativa a este miembro del linaje de la Casa de Guadalcazar vid.: AGUAYO
EGIDO, Francisco, “El arzobispo Luis Fernandez de Coérdoba”, en CRIADO COSTA, Joaquin (ed.), Actas del
XV Congreso Nacional de Cronistas Esparioles y XXV Reunion Anual de Cronistas Cordobeses (Cordoba, 1994),
Cordoba, Diputacion de Cordoba, 1997, pp. 137-149.

2 Sucede a don Alonso Fernandez de Cordoba, siendo el cuarto miembro del linaje que ocupa este cargo.

3 MORALES Y PADILLA, Andrés, Historia general de la Muy Leal Ciudad de Cordova y de sus Nobilisimas
Familias, Cordoba, Ayuntamiento de Cordoba, 2006 (1662), vol. II, p. 288.

4 SANTA TERESA, Silverio de, Historia del Carmen Descalzo en Espaiia, Portugal y América, vol. 1V,
Burgos, Tipografia El Monte Carmelo, 1935 (1878), p. 312.

5 GOMEZ BRAVO, Juan, Catdlogo de los obispos de Cérdoba y breve noticia histérica de su Iglesia
Catedral y obispado, Cordoba, Imprenta de don Juan Rodriguez, 1778, p. 569.

6 GONZALEZ DAVILA, Gil, Teatro eclesidstico de las Iglesias Metropolitanas y Catedrales de los
Reynos de las dos Castillas, vidas de sus Arzobispos, y Obispos, y cosas memorables de sus sedes, Madrid,
Imprenta de Pedro de Horna y Villanueva, 1647, pp. 357-358.

7 Para obtener una vision general de la didcesis malacitana vid.: MONDEJAR CUMPIAN, Francisco,
Obispos de la Iglesia de Malaga, Cérdoba, Obra Social y Cultural de Cajasur, 1998.

8 ACCM. AC, legajon. ° 19, 1615, f. 20 v.°.
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cargo se preocupd de conocer y visitar personalmente cada una de las instituciones
que conformaban su obispado.

Pero su trayectoria eclesiastica no se detiene aqui, sino que, con fecha de 4 de julio
de 1622, es promovido a la silla arzobispal de Santiago de Compostela’. De todos
modos, sin haber tenido apenas ocasion de desarrollar su labor como arzobispo de la
villa compostelana debido a sus multiples ocupaciones en la Corte'?, el 12 de marzo
de 1624 se efectua en Roma su nombramiento como titular del arzobispado de Se-
villa. La toma de posesion fue realizada el 23 de mayo por Francisco de Monsalve,
dean de la iglesia patriarcal, que sucedi6 en el cargo a otro ilustre varon de la Casa de
los Cordobas, Diego Fernandez de Cordoba y Lasso de Castilla. La entrada en Sevilla
de don Luis Fernandez de Cordoba se produjo el dia 5 de julio, siendo recibido con
jubilo por los dos cabildos de la ciudad en el exterior de su recinto amurallado!!.

Sin embargo, cuando la didcesis hispalense seguia congratulandose con su presen-
cia, al nuevo arzobispo le sorprende la muerte un 26 de junio de 1625, poco después
de haber otorgado testamento ante Diego Martinez, escribano publico de la ciudad de
Sevilla. Su cuerpo seria depositado provisionalmente en la capilla de Nuestra Sefiora
de la Antigua de la catedral'?. La noticia de la defuncion se puso en conocimiento del
cabildo malacitano, que acuerda dedicarle unas honras suntuosas, que serian realiza-
das el dia 12 de julio del ano 1625.

Si nos centramos en el analisis de su testamento, podemos advertir como dicho
documento se inicia encomendando su alma a Dios y pidiendo ser enterrado en Gua-
dalcazar, ntucleo del poder de su familia, a los pies de la Virgen de la Caridad:

“Por la mucha devocion que sienpre e tenido a la imagen de nuestra sefiora de la
Caridad de la Villa de Guadalcagar, donde e edificado vn convento de frayles carmeli-
tas descalgos, quiero y es mi voluntad que mi cuerpo sea sepultado en la yglesia...”".

Por otra parte, en recuerdo a su sobrino, virrey en Nuevo Mundo, que le habia
encomendado a un hijo, declara:

9 BARREIRO MALLON, Baudilio, “Iglesias de Santiago de Compostela y Tuy-Vigo”, en MARTI I BONET,
Josep Maria (coord.), Historia de las diocesis espariolas, vol. XIV, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 2002,
p- 223. Llegados a este punto, debemos tomar en consideracion que los arzobispos compostelanos del siglo XVII
responden al conocido tipo de prestigio familiar, en consonancia con la recuperacion nobiliaria de finales del siglo
XVI, que también contara con una manifestacion en el ambito de la Iglesia. De hecho, los primeros arzobispos
compostelanos de esta centuria corresponden al prototipo de “arzobispo-noble” que se hara tan caracteristico a
partir de este momento.

10 Esta circunstancia ocasiona que, en esta etapa, no encontremos empresa alguna que se desarrolle bajo su
patronazgo.

11 ORT{Z DE ZUNIGA, Diego, Anales eclesidsticos y secvlares de la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla,
vol. II, Madrid, Imprenta Real, 1795 (1646), p. 310.

12 FERNANDEZ DE BETHENCOURT, Francisco, Historia Genealégica y Herdldica de la Monarquia
espaiiola, Casa Real y Grandes de Esparia, vol. IX, Madrid, Imprenta de E. Teodoro, 1905, p. 437.

13 AGAS, legajo 486, fols. 22-28. El convento sera finalmente suprimido, por lo que sus restos mortales y
los de su sobrino el virrey Diego Fernandez de Cérdoba, son trasladados, el dia 31 de julio de 1845, al templo
parroquial de la villa.
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“...Don Diego Fernandez de Cordova marqués de Guadalcagar, mi sobrino, virrey
que a sido de la nueva Espafia y al pressente lo es del Pirti, para yr para aquellas partes
dex6 en mi poder a don Frangisco Fernandez de Cordova, su hijo, de hedad de siete
messes, para que yo le criase e dispusiese dél, lo qual e hecho con el amor y voluntad
que devo desde aquella hedad hasta la que tiene al pressente de catorge afios” ',

A continuacion, pasa a mencionar las abundantes dotaciones que habia concedido
al convento del Cister que fundo en la villa de Guadalcazar. Asimismo, nombra como
heredero universal al convento de Nuestra Sefiora de la Caridad de Guadalcazar y
como albaceas, a los sefiores condes de Palma, a su sobrino el virrey Diego Fer-
nandez de Cordoba, al dean y chantre de la Iglesia sevillana, a su primo Rodrigo de
Narvaez, al penitenciario Gonzalo de Coérdoba, al visitador Juan de Zapata, al doctor
Eugenio de Chiriboga y finalmente, al licenciado Fernando de Ojeda, oidor de la Real
Audiencia.

Sin lugar a dudas, el analisis de este testamento arroja datos de gran interés que no
solo hacen referencia a los bienes que lega, sino también a sus relaciones en el con-
texto de la familia. En efecto, podemos advertir una relacion cercana con su sobrino,
don Diego Fernandez de Cordoba, primer marqués de Guadalcazar que llegaria a
desempefiar los cargos de virrey de Nueva Espafa y del Perti. De cualquier modo, en
el trasfondo de este trato familiar, también subyacen otro tipo de connotaciones que
alcanzan al ambito del poder. Y es que, probablemente, la influencia del eclesiastico
Luis Fernandez de Cordoba tuvo repercusion en el hecho de que su sobrino Diego
encabezara por vez primera el marquesado de Guadalcazar, que hasta entonces habia
sido seforio.

En este sentido, no podemos obviar la relevancia que ejercio el eclesiastico en el
panorama politico de su época, tal y como se advierte a través del encargo que re-
cibe de parte de Felipe II de realizar la visita al Capitulo Provincial de religiosos de
San Francisco de Padua en Andalucia y de proceder a la reforma de la orden de San
Basilio en territorio andaluz y castellano. Pero si hay alguna prueba manifiesta de su
vinculacidon con la monarquia espafiola y la correspondencia entre ésta y nuevo esta-
tus de la Casa de Guadalcazar, la encontramos en la alta estima que le otorgd Felipe
III quien, en atencidn a sus cualidades y virtudes, lo designa para dirigir la sede epis-
copal salmantina®®. Este nombramiento tendra lugar en la congregacion celebrada en
Valladolid en el afio 1602, a la que don Luis Fernandez de Cérdoba acude como dean
de la catedral cordobesa'®.

De cualquier modo, su influencia no se detendra aqui, sino que también se prolon-
gard a lo largo de los afios que comprende el reinado de Felipe IV, quien lo promovera
para ocupar la silla arzobispal de Santiago de Compostela, prueba manifiesta de su
ascendente carrera eclesidstica. Asimismo, solicitara su consejo con relacion a las
intenciones del principe Carlos de Inglaterra de acceder a la mano de la infanta dofia
Maria. En aquel mismo momento, el nuevo arzobispo, como capellan mayor del Rei-

14 TAGAS: Legajo 486, fol.26.
15 Recordemos que al monarca corresponde la constitucion del marquesado de Guadalcazar en el afio 1609.
16 GOMEZ BRAVO, Juan (1778), op. cit., p.570.
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no, presidira la procesion madrileia del Corpus Christi, que cont6 con la asistencia
del nuncio apostdlico y de los cardenales Spinola y Zapata.

En definitiva, todos y cada uno de estos gestos nos resultan muestras inequivocas
para constatar la hipotesis que plantedbamos, y apuntar hacia una clara concordancia
entre el contexto de poder en el que supo situarse el eclesiastico y la pujanza de la
rama del linaje a la que pertenece.

Pero si cada uno de los aspectos en los que hemos fijado nuestra atencidon se ha
mostrado proclive a la definicion de don Luis Fernandez de Coérdoba y Portocarrero
como un personaje de relevancia en el contexto al que pertenece, tampoco debemos
obviar su trascendencia desde una perspectiva cultural, es decir, la contribucion que
realiza a través de las empresas que se desarrollan bajo su patrocinio. En este am-
bito, don Luis Fernandez de Cordoba ejerce un patronazgo de cierta proyeccion, tal
y como puede advertirse mediante las muestras que se ponen de manifiesto en: las
fundaciones eclesiasticas, la dotacion de iglesias y capillas, o los bienes artisticos que
sufragd. Desarrolla, de este modo, una tarea gracias a la cual no s6lo se materializa
el desempefio de su labor como eclesiastico, sino que incluso se contribuye a que el
grupo de poder al que pertenece, la Casa de Guadalcazar, llegue perpetuar su rastro
y a configurar su solar.

Por tanto, mas alld de que las empresas acometidas bajo su proteccién puedan
llegar a ser o no representativas en cuanto a su calidad artistica, debemos de aten-
der a su pertenencia como parte integrante de un programa personal que cuenta con
unas pronunciadas pretensiones de ostentacion, prestigio social y rivalidad familiar.
Por ello, este patronazgo no responde exclusivamente a una percepcion cultural, a
una valoracion formal de los objetos o al gusto por ellos, sino sobre todo a ciertas
apreciaciones propagandisticas. De cualquier manera, en el ambito de las empresas
acometidas por nuestro eclesiastico, tenemos que establecer una clara diferenciacion
entre aquellas que emprende en el ejercicio de su labor episcopal, de aquellas que
ejecuta desde un punto de vista personal. Pero a pesar de esta distincion, en ambos
casos subyacen una serie de factores que actuan a modo de denominador comun. Asi,
a través del arte o de la heraldica, se expresa tanto un definido concepto de autorre-
presentacion como un deseo de perpetuacion de la memoria, no sé6lo de si mismo sino
también de su linaje. Este aspecto se pone de relieve, por ejemplo, en la presencia de
las armas familiares en lugar de las correspondientes a su ejercicio episcopal, tal y
como veremos en el retablo mayor del templo parroquial de Guadalcazar.

En el ambito que corresponde al desempefio de su labor como eclesiastico demos-
trard, desde un primer momento, su deseo de configurar e inmortalizar una imagen
de poder. En este contexto sus acciones fueron encaminadas hacia el realce su figura
a través de las aportaciones a las respectivas diocesis que ocup6. Buena parte de sus
esfuerzos se destinarian a la fundacion de nuevas sedes conventuales, tal y como
se aprecia en el periodo que comprende su deanato en Cordoba. En esta etapa, que
comprende desde el afio 1583 al 1601, don Luis participaria de la fundacion del con-
vento de San Roque, que fue llevada a cabo por el mismisimo San Juan de la Cruz.
Tampoco debemos obviar la iniciativa que desarroll para la fundacion en Cordoba
de un convento de carmelitas descalzas, institucion que recibid la advocacion de San-
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ta Ana'’. Para llevar a buen puerto esta empresa, recibiria el firme apoyo del obispo
cordobés Francisco Pacheco'®.

En esta misma linea prosigue durante su episcopado en Salamanca, “...Didcesis
a la que en el segundo afio de su Prelacia dio vna crecida limosna para la fabrica de
su Iglesia”". Asimismo, procederia a la reedificacion de los palacios episcopales?

Pero sin lugar a dudas la sede malacitana se convertira en la mas beneficiada de
cuantas preside, auspiciando la construccion y reedificacion de numerosas iglesias
y ermitas y favoreciendo, asimismo, la institucion de nuevas ordenes religiosas en
la ciudad. Entre ellas, a modo de ejemplo, debemos referir el caso de la Orden de
los Capuchinos. Con ello, procederia a la ampliacion del palacio episcopal®' y a la
reconstruccion el seminario de la Catedral, al que también dota de nuevas ordenanzas
para su gobierno.

Tampoco olvida las labores de mantenimiento de la sede catedralicia y asi, em-
prende reformas en la capilla mayor de la Catedral, en este caso, relativas a la reno-
vacion del pavimento. A este respecto, debemos de valorar el contexto en el que se
encuentra la fabrica catedralicia en estos momentos. A finales del siglo XVI, ante la
falta de liquidez en las arcas capitulares, las obras quedaran suspendidas temporal-
mente. Ante esta situacion, el monarca Felipe II opta por la intervencion de Francisco
de Mora para que entregue al deédn las trazas realizadas por €él. Fallecidos los arqui-
tectos Vergara el Mozo y Minjares, se decide nombrar maestro mayor a Pedro Diaz
de Palacios, aparejador de la Catedral desde 1599 y se procede a tomar prestadas las
sumas necesarias para proseguir las obras.

Otra de las empresas que desarrolla nuestro obispo para la Catedral es el antepecho
que se dispondria alrededor del altar mayor, obra que seria asignada, en el afio 1621,
al carpintero Lucas Pérez de Aldana. Por otro lado, el espacio que comprende el coro
constituiria otra de las intervenciones que don Luis Fernandez de Coérdoba plasmara
en el recinto catedralicio malacitano. El comienzo de la nueva centuria supondria la
continuacion de sus obras, siendo estrenado el dia 5 de junio de 1631. El coro contaba
con tres puertas cerradas en el testero, y dos puertas laterales, una abierta para el paso
y respiracion del coro y la otra clausurada con un tabique para poner libros?

17 Se da la particularidad de que su tia, dona Brianda de Cordoba, hermana del que fuera séptimo seflor de
Guadalcézar, ingresaria en esta comunidad poco después de su fundacion.

18 ORTI BELMONTE, Miguel Angel, Cérdoba monumental artistica e histérica, vol. 11, Cérdoba, Diputacion
Provincial de Cordoba, 1980, p. 158.

19" Se refiere a la fabrica de la Catedral Nueva. De todos modos, hay que tener en cuenta que la primera mitad
del siglo XVII no resulta demasiado fructifera en su proceso constructivo, ya que sera a partir de la segunda
mitad de la centuria cuando las obras sean retomadas con un mayor impulso. Con relacion al estado en el que se
encuentra el templo catedralicio de Salamanca en estos momentos vid.: PEREDA ESPESO, Felipe, “La Catedral
de Salamanca en la segunda mitad del siglo XVII”, en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia,
n.° 60, 1994, pp. 393-402.

20 No se conserva vestigio alguno de esta intervencion, ya que el edificio que se erige actualmente corresponde
a las reformas realizadas en el siglo X VIIL

21 La ampliacion que acometera don Luis Fernandez de Cordoba permanece oculta bajo las intervenciones
que se realizan posteriormente, en el siglo XVIII. Las trazas de esta centuria corresponderan al arquitecto Antonio
Ramos.

22 SAURET GUERRERO, Teresa, La Catedral de Mdlaga, Mélaga, Diputacion de Malaga, 2003, p. 97.
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Pese a todo y sin lugar a dudas, la donacion mas relevante que el obispo legara a la
Catedral de Malaga sera un frontal de plata®. Esta pieza fue atribuida, en principio, al
platero Juan de Ledesma?* pero en la actualidad, en sus ultimas catalogaciones no se
precisa su autoria, aunque como norma general se mantiene su vinculacion a talleres
de plateria sevillanos. En concreto, se estima que la pieza, actualmente custodiada en
el museo catedralicio de Malaga, fue entregada a la sede en el momento en el que don
Luis Fernandez de Cordoba ya desempefiaba la titularidad de la archidiécesis hispa-
lense?. Esta reciente hipotesis sobre su factura, resultaria mas que factible si se con-
servara el contrato de ejecucion, sin embargo simplemente se cuenta con una escueta
referencia en las actas capitulares de 1620, documento en el que el obispo declara su
interés por donar un frontal de plata con destino al altar mayor. En la composicion,
junto al emblema de su episcopado se advierten, de un lado, las representaciones de
los martires malaguefios San Ciriaco y Santa Paula y de otro, en el medallon central,
la escena de la Encarnacion, advocacion bajo la que se erige el templo mayor de la
ciudad.

La capital malacitana constituiria otro de los nucleos en los que el obispo pretende
manifestar el ejercicio de su episcopado. La ciudad no escapa a las pretensiones de
don Luis Fernandez de Cordoba, que incluso llega a materializar su poder por medio
del desarrollo de intervenciones urbanisticas en Malaga. En este aspecto destaca el
denominado como torreon del Obispo, que mandd levantar bajo su patrocinio en el
afio 1621 con la finalidad de reforzar el sistema amurallado del muelle viejo y favore-
cer, por tanto, la seguridad de la capital malaguefia. La obra seria dirigida por Pedro
Diaz de Palacio?®.

Si nos centramos ya en el caso de Sevilla, debemos tener en cuenta que el hecho
de que don Luis Fernandez de Cordoba ejerciera una tutela efimera sobre la sede his-
palense no impediria el desarrollo de un testimonio material de su arzobispado, que
en este caso, se manifestara por medio de las reformas que emprende en el Palacio
Arzobispal®’. Estas obras se centran en la realizacion de una nueva escalera que se
localiza en el sector norte, proximo al tercero de los patios que se encuentran en este
recinto?. Consta de un tinico tiro y se cubre por una boveda labrada que muestra la
presencia de las armas del prelado.

23 Con relacién a esta obra vid.: SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, Rafael, “Frontal de altar”, en SANCHEZ-
LAFUENTE GEMAR, Ratfael (coord.), £l filgor de la Plata, catalogo de la exposicion (Cordoba, 2007), Bilbao,
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, 2007, p. 260.

24 SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, Rafael, “Frontal de altar”, en SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR,
Rafael (coord.), El esplendor de la memoria. El arte de la Iglesia de Malaga, catalogo de la exposicion (Malaga,
1998), Malaga, Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia y Obispado de Malaga, 1998, p. 166.

25 Junto al frontal de altar dond una cruz procesional que no se ha conservado.

26 Con relacion a este arquitecto vid.: AGUILAR GARCIA, Maria Dolores, Pedro Diaz de Palacio: Maestro
Mayor de la Catedral de Mdalaga, Malaga, Universidad de Malaga, 1987.

27 El edificio tiene su origen en el palacio destinado a la residencia del que fuera primer obispo de la didcesis
sevillana, don Remondo. A lo largo de los siglos se fue ampliando hasta mediados de los 500, momento en el que se
concibe el conjunto arquitectonico que se erige actualmente. De todos modos, existen intervenciones posteriores,
entre ellas la portada, obra de Lorenzo Fernandez de Figueroa y Diego Antonio Diaz.

28 FALCON MARQUEZ, Teodoro, El Palacio Arzobispal de Sevilla, Cordoba, Obra Social y Cultural de
Cajasur, 1997, p. 122.
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Sin embargo, como ya hemos referido, las empresas que promueve don Luis Fer-
nandez de Coérdoba y Portocarrero también tendran su repercusion en el ntcleo del
poder de la Casa nobiliaria a la que pertenece, es decir, en Guadalcazar. En esta villa,
emprendera una serie de encargos destinados a la configuracion del solar familiar
y a la perpetuacion de la memoria del linaje, con unas evidentes connotaciones de
distincion social. Entre estas acciones se encuentra su colaboracion junto a su padre,
sus tios Andrés y Lorenzo y su hermano Francisco, en la institucion del convento de
Carmelitas Descalzos de Guadalcazar, que se produce con fecha de 24 de marzo de
1585. Paralelamente, como nueva manifestacion del poder en el nucleo territorial de
su familia, don Luis reedifica la iglesia parroquial.

En esta linea, hay que destacar que, poco después de que se produjera su incorpo-
racion a la sede de Malaga, nuestro personaje demuestra de nuevo la fuerte presencia
que sigue teniendo en su recuerdo la villa de Guadalcazar: en los inicios de su epis-
copado, don Luis Fernandez de Cérdoba ordena la ejecucion de la que sera, sin duda,
la empresa artistica de mayor envergadura que acometa en el epicentro de poder de
su familia, a saber, el retablo mayor de la parroquia de Nuestra Sefiora de Gracia, que
seria ejecutado en el periodo que comprende desde el afio 1616 al 1620%.

Se desconoce el autor de las trazas, pero en este contexto debemos valorar que en
estos afios se empieza a trabajar en el retablo mayor de la catedral de Cérdoba y que
el influjo de los disenos realizados por Alonso Matias se dejaria sentir en la retablis-
tica contemporanea de la provincia de Coérdoba. Atendiendo a sus caracteristicas,
podriamos emplazar a este retablo en esta misma 6rbita de los esquemas del jesuita™.
Asi, a pesar de que no ha sido hallada su escritura de contratacion, si que podemos de-
tectar que su esquema resulta deudor de las composiciones retablisticas disefiadas por
Alonso Matias. Otras fuentes documentales son las encargadas de darnos a conocer
los diversos artifices, algunos de ellos de origen malaguefio, que intervinieron en el
desarrollo de la obra. A este respecto, debemos tener en cuenta que esta circunstancia
no es fruto de una mera casualidad, sino que don Luis Fernandez de Coérdoba ocupa
en estos momentos la sede episcopal malaguefia por lo que se relacionara con cierta
frecuencia con los circulos de artistas de esa ciudad. De este modo, la talla es enco-
mendada a los maestros Felipe Vazquez de Ureta y Juan Bautista de Botada, mientras
que las labores de policromia (el dorado, estofado, las pinturas y encarnaciones),
seran realizadas por los artistas cordobeses Andrés Fernandez y Agustin de Borja®!,
sustituyendo éste ultimo al fallecido Juan Cornejo al que originariamente le habia
sido asignada esta tarea. Otra referencia se encuentra en un documento que data del
ano 1620, en el que se manifiesta el compromiso por parte de Juan Bautista de Botada
para la realizacion del segundo cuerpo y del remate del retablo™.

29 AROCA LARA, Angel, “La escultura cordobesa del Seiscientos”, en VALVERDE CANDIL, Mercedes
(coord.), Antonio del Castillo y su época, catalogo de la exposicion (Cordoba, 1986), Cordoba, Diputacion
Provincial de Coérdoba, 1986, p. 178.

300 RAYA RAYA, Maria de los Angeles, El retablo barroco cordobés, Cordoba, Publicaciones del Monte de
Piedad y Caja de Ahorros de Cordoba, 1987, p. 259.

31 AHPCO, SPNCO, legajo 6, f. 48.

32 RAYA RAYA, Maria de los Angeles, Catdlogo de las pinturas de la Catedral de Cordoba, Cordoba,
Publicaciones del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cordoba, 1987, p. 41.
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Con relacion al retablo podemos hacer algunas observaciones. La primera de ellas
no es otra que la inexistencia de un programa iconografico concreto, cuyo desarrollo
nos permitiria alcanzar un conocimiento mas profundo de la mentalidad de la perso-
nalidad que propone el encargo. A esta apreciacion anadimos otra, mas elemental si
cabe, y es que consideramos que las imagenes, fundamentalmente las obras esculté-
ricas, que actualmente se disponen en el retablo, no pertenecen a ese marco arquitec-
tonico, sino que probablemente han sido afiadidas a posteriori, de forma arbitraria,
sin que exista testimonio del momento en el que se produjeron esos cambios. En
este caso, dicho traslado de imagenes es el motivo que nos ha impedido conocer los
asuntos iconograficos que habian sido seleccionados por el donante de la obra, don
Luis Ferndndez de Coérdoba. Por su parte, estas modificaciones también se insintian
al observar que su estructura parece haber sido rehecha ya que, por ejemplo, se diria
que en la zona central se ubicaban unas columnas que actualmente han desaparecido.
De todos modos, nuestro planteamiento acerca de las alteraciones que pudieron pro-
ducirse en este retablo no solo se sustenta en meras apreciaciones visuales, sino tam-
bién en el conocimiento de que, en mayo del afio 1622, el pintor Agustin de Castillo
se compromete con el obispo de Malaga a realizar una serie de lienzos destinados al
retablo mayor del templo parroquial de Guadalcazar. Pese a contar con esta noticia,
no se conocen mas datos sobre estas obras y actualmente se ignora su localizacion.

La villa de Guadalcéazar siguié siendo beneficiada por las empresas de don Luis
Fernandez de Cérdoba. Desde su visita por mandato real al monasterio de las Huelgas
en Burgos y su conocimiento del espiritu de la Orden del Cister, el obispo alberg6 la
idea de fundar un convento de la misma orden en la localidad cordobesa, y asi se dis-
puso a hacerlo en cuanto sus ocupaciones de la didcesis malaguena se lo permitieron.
El dia 23 de noviembre de 1620 otorgd un poder a Antonio Baena para iniciar los tra-
mites de fundacion y dotacion del que sera el convento de la Inmaculada Concepcion
de la Orden de San Bernardo, actualmente extinto.

Ya con destino a la capital de Cordoba, en concreto para la capilla mayor del
convento de San Francisco (lugar de enterramiento de parte de su ascendencia), en-
cargara un retablo presupuestado en 800 ducados. La obra patrocinada por don Luis
Fernandez de Cérdoba no se conserva®, pero el padre Andrés Llordén documenta
cierta informacion relativa a su autoria. Asi, podemos saber que su realizacion fue
designada tanto a Pedro Martin de Polaino, escultor de Guadalcazar, como a Agustin
de Borja y Alonso Fernandez**, que emprenderian la labor del dorado.

Finalmente, queda concluir que, tal y como hemos podido apreciar a lo largo del
desarrollo de nuestro estudio introductorio, Luis Fernandez de Cérdoba es un perso-
nalidad de prestigio en el contexto social, politico y religioso de su momento. Dicha
relevancia es la que permite que su legado quede perpetuado en el tiempo por medio
de las empresas que se erigen bajo su patrocinio.

33 Dado que fue sustituida en la primera mitad del siglo XVIII por otro retablo, en este caso, una gran maquina
de cuerpo tnico realizada por Teodosio Sanchez de Rueda.

34 LLORDEN SIMON, Andrés, Escultores y entalladores malagueiios. Ensayo histérico documental (siglos
XV-XIX), Avila, Ediciones Real Monasterio del Escorial, 1960, p- 202.
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