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RESUMEN

Este articulo se centra en la carta ndutica de 1413 del mallorquin Mecia de Viladestes para descubrir,
a través del andlisis de sus textos e imagenes, las distintas religiones que coexistian en el mundo en el
siglo XV, y cdmo eran entendidas en Occidente. En este mapa, en el que hay cabida para el cristianismo,
el islam y las religiones indias, parecen desvelarse también las vivencias personales de este cartdgrafo,
un judio convertido al cristianismo en 1391. Entre los motivos iconogréficos que serdn analizados se
encuentran el Mar Rojo atravesado por el pueblo de Israel y el Monte Sinaf, donde Moisés recibi6 las
Tablas de la Ley; la ciudad de Jerusalén y el Santo Sepulcro; el ha) o la peregrinacién musulmana a La
Meca; y la adoracién del “idolo de metal con nueve cabezas y nueve manos”.

Palabras clave: Mecia de Viladestes, carta ndutica, cristianismo, islam, judaismo, religién india, ma-
ppamundi, peregrinacion, La Meca, idolo.

ABSTRACT

This article focuses on the nautical chart of 1413 by the Majorcan Mecia de Viladestes in order to show,
through the analysis of its texts and images, the different religions which coexisted in the world of the
fifteenth century, and how they were understood in the West. On this map there is space allocated for
Christianity, Islam and the Indian religions; the personal experiences of the cartographer, a Jewish
convert to Christianity in 1391, seem also to be revealed. Among the iconographic motifs that will be
analyzed are the Red Sea which was crossed by the people of Israel and Mountain Sinai, where Moses
received the Tablets of the Covenant; the city of Jerusalem and the Holy Sepulcher; the hajj or Muslim
pilgrimage to Mecca; and the worshipping of the “idol of metal with nine heads and nine hands”.

Keywords: Mecia de Viladestes, nautical chart, Christianity, Islam, Judaism, Indian religion, mappa-
mundi, pilgrimage, Mecca, idol.

Fueron las circunstancias histdricas y geograficas las que determinaron que a
finales de la Edad Media, la isla de Mallorca se convirtiera en uno de los principa-
les focos cartograficos. Tras su Reconquista por Jaime I en 1229-1231, Mallorca
pasé a formar parte de la Corona de Aragén, y dentro de ella, desempefié un papel
fundamental en su economia eminentemente comercial, gracias a que, debido a la
privilegiada posicion geografica de la isla —practicamente equidistante de las costas
catalanas, valencianas, andalusies, norteafricanas, sardas y occitanas—, era la prin-
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cipal encrucijada de las rutas maritimas mediterrdneas. Este comercio favorecié un
potente desarrollo en todos los aspectos de la industria naval, entre ellos, el de la
realizacion de instrumentos para la navegacion, tales como brijulas y cartas niuti-
cas, cuya produccion fue canalizada esencialmente en la isla de Mallorca'.

La mayoria de las cartas nduticas que han llegado a la actualidad no fueron
utilizadas a bordo de embarcaciones, sino concebidas como obras de coleccion, y
decoradas con lujosos materiales y numerosas imagenes. Segun la descripcién de
mappamundi dada por Cresques Abraham en su célebre Atlas Catalan (1375)%, el
propésito de estos suntuosos mapas era el de representar la ymage del mon e de les
diverses etats del mon e de les regions que son sus la terra de diverses maneras de
gens qui en ela habiten®. Asi pues, laidea de “imagen del mundo” no hacia referen-
cia exclusiva a su acepcion fisica, es decir, a la tierra; lo que estos mapas represen-
taban era el mundo desde una perspectiva enciclopédica que atendia a cuestiones
geogréficas, politicas, econdmicas, sociales, culturales y religiosas. Es en este tlti-
mo aspecto —la representacion de las distintas religiones del mundo- en el que nos
centraremos a continuacién. Para ello, recurriremos a la produccion cartogrifica de
Mecia de Viladestes (n. 1370; f. 1413-1423), un cartégrafo mallorquin de origen
judio convertido al cristianismo, y de ella, estudiaremos concretamente su carta de
1413%, uno de los mapas més importantes de la Edad Media por su riqueza artistica.
Asimismo, para profundizar en el conocimiento que se tenia de la pluralidad reli-
giosa a finales de la Edad Media, y coémo las distintas religiones eran entendidas en
Occidente, cotejaremos los motivos de su carta con aquellos que aparecen en otras
anteriores y posteriores.

! Para la cartograffa ndutica mallorquina, véase J. REY PASTOR y E. GARCIA CAMARERO, La
cartografia mallorquina, Madrid, 1960; T. CAMPBELL, “Portolan Charts from the Late Thirteenth Century
to 15007, J.B. HARLEY y D. WOODWARD (eds.), Cartography in Prehistoric, Ancient, and Medieval
Europe and the Mediterranean. The History of Cartography, vol. 1, Chicago, 1987, pp. 371-463; Cartografia
Mallorquina, Barcelona, 1995; V.M. ROSSELLO I VERGER, “Les cartes portolanes mallorquines”, Cicle
de conferencies sobre historia de la cartografia (10° 1999, Barcelona). La cartografia catalana, Barcelona,
2000, pp. 19-115; S. SAENZ-LOPEZ PEREZ, Imagen y conocimiento del mundo en la Edad Media a través
de la cartografia hispana, Tesis Doctoral, Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2007, pp. 291-713;
y R.J. PUJADES I BATALLER, Les cartes portolanes. La representacié medieval d’una mar solcada, Bar-
celona, 2007.

> Bibliothéque nationale de France (en adelante BnF), Paris (Ms. espagnol 30). Para una reproduccién
facsimilar de este mapa, véase CRESQUES ABRAHAM, Mapamundi del aiio 1375 de Cresques Abraham y
Jafuda Cresques, Barcelona, 1983; y El mon i els dies. L’Atles Catala, Barcelona, 2005.

* “Imagen del mundo, de sus diversas épocas, de las diversas regiones que hay sobre la tierra y las
diferentes razas que viven en ella”, CRESQUES ABRAHAM, op. cit., 1983, p. 15.

4 BnF, Paris (Rés. Ge. AA 566). Para una reproduccién de esta carta, véase G. MARCEL, Choix de
cartes et de mappemondesdes des XIV* et XV* siecles, Paris, 1896; Y. KAMAL, Monumenta cartographica
Africae et Aegypti, t. IV, fasc. 111, El Cairo, 1926-1951, fols. 1367v-1368 y 1368v-1369; y R.J. PUJADES I
BATALLER, op. cit., 2007, fig. C30, pp. 202-203. Para una aproximacion a esta carta, véase J.M. GIRONES
GUILLEM, “El Portulano de Mecia de Viladestes (1413). Un antiguo tesoro de Valldecrist, de nuevo res-
plandeciente”, La Cartuja de Valldecrist (1405-2005). VI Centenario del inicio de la Obra Mayor, Castellon,
2008, pp. 183-208.
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El cristianismo frente a otras religiones

En sus representaciones del mundo, los cartdgrafos occidentales de la Baja
Edad Media se esforzaron por plasmar la geografia religiosa, y especialmente por
distinguir los territorios bajo dominio cristiano de los restantes. Estos tltimos es-
taban ocupados por pueblos de distintas etnias y creencias, entre los que se men-
cionan a paganos, sarracenos, tartaros e idélatras. La religion de un determina-
do territorio se definia graficamente a
través de la insignia correspondiente,
de su soberano o de sus ciudades. En
la carta de Mecia de Viladestes (1413)
apreciamos distintos tipos de ciudades,
dependiendo del lugar del mundo en el
que se localizan. Los territorios cristia-
nos, que abarcan Europa casi en su to-
talidad, y otras regiones, como la afri-
cana bajo dominio del mitico soberano
cristiano Preste Juan®, muestran torres
rematadas en cruz. Los continentes asia-
tico —bajo dominio mongol- y africano
—bajo control musulman— optan por to-
rres con remate almenado o en ctpula®
(fig. 1). Probablemente, las cruces aludi-
rian a las espadafas o torres campanario
de los templos cristianos, y las cdpulas,
a los alminares de las mezquitas’.

El recurso a las ciudades para dife-

renciar en los mapas la geografia reli-
giosa se retrotrae al siglo XIV. Asi por
ejemplo, el genovés Giovanni da Carig-
nano distinguia la soberania religiosa
mediante el color asignado a las ciuda-
des en su carta atribuida de la primera

Fig. 1. Carta de Mecia de Viladestes (1413), detalle
en el que se distingue el Santo Sepulcro de Jerusalén,
el Monte Sinai, el paso del Mar Rojo por el pueblo
de Israel (bastante perdido), un peregrino musul-
man ante La Meca, Preste Juan y ciudades cristianas
rematadas en cruz, frente a las musulmanas, en alme-
nas o ctpula (BnF, Paris, Rés. Ge. AA 560).

5 Para este sobqrano, véase C.E. NOWELL, “The historical Prester John”, Speculum, 28:3 (1953), pp.
435-455; y J. MARTIN LALANDA (ed.), La carta del Preste Juan, Madrid, 2004.

6

Y.K. FALL, L’Afrique a la naissance de la cartographie moderne (14"/15°™ siecles: les cartes

majorquines), Paris, 1982, p. 206; y F. DE DAINVILLE, Le Langage des Géographes. Termes, signes,
couleurs des cartes anciennes, 1500-1800, Paris, 1964, pp. 308-309.

7 Las torres cupuladas de La Meca del Atlas Cataldn han sido interpretadas como alminares en BIBLIO-
THEQUE NATIONALE DE FRANCE, Mapa mondi, I’Atlas Catalan, une carte du monde au XIVe siécle
[CD-ROM], Paris, 1998; e idem, “L’architecture”, <http://expositions.bnf.fr/ciel/catalan/figures/t02110.htm>

(dltima consulta 11/01/2011).
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mitad del siglo XIV®; dos textos en el mapa, uno situado el norte de Africa y otro
en la costa atlantica africana, explican que las ciudades pintadas de negro estaban
bajo control musulman o mongol: Nota quod omnes ciuitates que sunt tincte in ali-
qua parte de nigro sunt sub dominio Sarracenorum uel Tartarum’®. Probablemente
no es casual que el cartégrafo recurriera al negro para las ciudades no cristianas,
sino que podriamos entrever en esta eleccién la asociacién con el Mal que el cris-
tianismo otorgaba a dicho color!?. La diferencia cromadtica fue también empleada
por el cartografo aleman Andreas Walsperger en su mappamundi de 1448"!, donde
un texto bajo el mapa explica el significado de los colores del punteado de las ciu-
dades: Rubra puncta sunt christianorum civitates. Nigra uero infidelium in terra
marique existentium'.

La distincién religiosa a través de la concepcién formal de las ciudades,
como veiamos en la carta de Mecia de Viladestes, tiene su origen, dentro de la
cartografia ndutica, en las cartas del genovés Angelino Dalorto (1330)"* y las
de Angelino Dulcert —tanto la que se le atribuye de la primera mitad del siglo
XIV!" como la que firma en 1339"°—. Dichos mapas definen la soberania reli-
giosa de las ciudades a través del remate esférico del mastil de las banderas, en
el que se inserta una cruz para las cristianas, y un creciente para las restantes.
Asimismo, en algunas ciudades de estas cartas, y ya de forma sistematizada

8 Archivio di Stato, Florencia (Carte nautiche 2). Para una reproduccién de esta carta, véase T. FIS-
CHER, Raccolta di mappamondi e carte nautiche del XIII al XVI secolo, Venecia, 1881; y R.J. PUJADES 1
BATALLER, op. cit., 2007, pp. 328-329.

? “Nota que todas las ciudades que estén pintadas en alguna parte de negro estén bajo dominio sarraceno
o tartaro”.

1 Para el simbolismo cristiano otorgado al color negro, véase L. REAU, Iconographie de I’art chrétien,
t. 1, Introduction générale, Paris, 1955, p. 73. El mapa desaparecié en 1943 y no se conserva mas que en una
reproduccién fotografica en blanco y negro, por lo que desgraciadamente hemos perdido la impresion que
causaria la diferenciacién cromatica de estos territorios; solo nos queda de lo que fue su rica policromia la
descripcion que realizaron de ella Gustavo Uzielli y Pietro Amat di S. Filippo, quienes afirmaron que estaba
pintada de verde, azul, blanco, rojo y negro, en G. UZIELLI y P. AMAT DI S. FILIPPO, “Mappamondi,
carte nautiche, portolani ed altri monumenti cartografici specialmente italiani dei secoli XIII-XVII”, Studi
biografici e bibliografici sulla storia della geografia in Italia..., Roma, 1882 (reed. Staten Island, 2000), vol.
2, p.- 49.

! Biblioteca Apostolica Vaticana, Ciudad del Vaticano (Ms. Pal. lat. 1362 B). Para una reproduccién
facsimilar de este mapa, véase ANDREAS WALSPERGER, Die Weltkarte des Andreas Walsperger: diese
Karte stammt von der Hand des Bruders Andreas Walsperger..., Zirich, 1981.

12 “Las ciudades cristianas tienen un punto rojo. El negro es para las infieles que existen en tierra y mar”.

13 Archivio Corsini, Florencia. Para una reproduccién de este mapa, véase A. MAGNAGHLI, La carta
nautica costruita nel 1325 da Angelino Dalorto, Florencia, 1898; ANGELINO DALORTO, The Portolan
Chart of Angellino de Dalorto, MCCCXXYV, in the Collection of Prince Corsini at Florence, Londres, 1929;
y R.J. PUJADES I BATALLER, op. cit., 2007, fig. C7, pp. 114-115.

14 British Library, Londres (Add. Ms. 25691). Para una reproduccion de este mapa, véase ibid., fig. C9,
pp- 126-127.

15 BnF, Paris (Rés. Ge B 696). Para una reproduccion de este mapa, véase G. MARCEL, op. cit., 1896;
G. CAVALLO (dir.), Cristoforo Colombo e I’apertura degli spazi: mostra storico-cartografica, Roma, 1992,
vol. 1, fig. 1.22, pp. 164-165; y R.J. PUJADES I BATALLER, op. cit., 2007, fig. C8, pp. 120-121.
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en las de los cartografos mallorquines Guillem Soler'® y Cresques Abraham,
encontramos el recurso que emplearia posteriormente Mecia de Viladestes de
aludir al cristianismo mediante cruces, reservando las almenas y cipulas para
las restantes religiones.

Ademads de indicar la geografia religiosa, los cartégrafos reflejaron en sus
mapas algunos de los cambios de religion que experimentaron determinados te-
rritorios en la Edad Media. Sin embargo, estas actualizaciones no se realizaron
siempre con el mismo rigor, sino que mostraban una clara preferencia por el
triunfo del Cristianismo!”. Esto se aprecia, por ejemplo, en la representacion de
la Reconquista cristiana de la peninsula Ibérica'®. En su carta de 1413, Mecia
de Viladestes muestra en el dngulo sureste la ciudad de Granada rematada en
cupula, mientras que otras ciudades, tales como Valencia o Toledo, asi como la
basilica de Santiago de Compostela en Galicia, exhiben cruces. La ciudad islami-
ca se distingue también porque no se levanta sobre una base recta, sino en “V”,
es decir, en dngulo —un detalle exclusivo de Granada, con el que quiza se trataba
de evocar la forma de proa de la Alcazaba del palacio nazari—. Asimismo, esta
ciudad enarbola la bandera de color rojo, tomado del estandarte de la familia de
los Banti 1-Ahmar, fundadora de esta dinastia, y en la que en otros mapas, por
ejemplo en el Atlas Catalan (1375), se ha conservado una inscripcién en oro que
imita los caracteres cuficos drabes del lema nazari wa-la galib illa Allah, es decir,
“Y no [hay] vencedor sino Dios™".

Granada aparece como ciudad isldmica en la carta de Jacobo Bertran de 1482%,
donde sobre Sierra Nevada figura un soberano tipicamente musulméin —sentado “a
la turca” sobre un gran cojin, con una adarga en su mano izquierda y blandiendo un
alfanje en la derecha—. Sus emblemas de poder islamicos contrastan con los occi-
dentales que exhiben en el mismo territorio peninsular los soberanos de Portugal,
y de Castilla y Aragon. Siete afios mds tarde, en 1489, este cartgrafo realiz otra
carta’!, y en ella dispuso sobre la sierra granadina el escudo de los Reyes Catdlicos

16 De este cartdgrafo conservamos dos cartas firmadas por €1, una fechada ca. 1380, BnF, Paris (Rés. Ge
B 1131); y otraen 1385, Archivio di Stato, Florencia (Carte nautiche 3). Para una reproduccion de la carta de
ca. 1380, véase G. MARCEL, op. cit., 1896; para la de 1385, véase Y. KAMAL, op. cit., 1926-1951, t. IV,
fasc. I11, fols. 1319v-1320; y R.J. PUJADES I BATALLER, op. cit., 2007, fig. C17, pp. 158-159.

17 Véase T. CAMPBELL, op. cit., 1987, pp. 398-401.

18 Véase S. SAENZ-LOPEZ PEREZ, “La Reconquista cartografica: el Islam peninsular en la cartografia
medieval hispana”, Treballs de la Societat Catalana de Geografia, 61-62 (2006), pp. 279-301, esp. 295-297.

19 Para la ensefia de la dinastia nazari, véase P.C. LUX-WURM, Les drapeaux de 1’Islam de Mahomet
& nos jours, Parfs, 2001, p. 111; y V. MARTINEZ ENAMORADO, “‘Lema de principes’: Sobre la galiba y
algunas evidencias epigraficas de su uso fuera del ambito nazari”, Al-Qantara, 27:2 (2006), pp. 529-550, esp.
537-538.

20 Archivio di Stato, Florencia (Carte nautiche, n°. 7). Para una reproduccién de este mapa, véase G.
CAVALLO, op. cit., 1992, vol. 1, pp. 436-437.

2l Biblioteca Marucelliana, Florencia (Dis. B. 237). Para una reproduccién de este mapa, véase ibid., fig.
11.13, pp. 318-319.
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junto a la figura de un monarca, posiblemente el rey Fernando, con una granada
en la mano*. Aunque la Reconquista de Granada no finalizé hasta 1492, Jacobo
Bertrdn recurrié a un escudo de pretension con el que parecia tomar partido en la
contienda y mostrar su respaldo hacia la victoria cristiana; muy posiblemente este
cartdgrafo se hacia eco del espiritu optimista que se respiraba, puesto de manifiesto
en la politica de los Reyes Catdlicos desde finales de 1489. Poco después, a princi-
pios del siguiente afio, tan solo quedaban en manos isldmicas la capital granadina y
los territorios inmediatos, y el 18 de enero de 1490, los Reyes Catélicos anunciaban
prematuramente al concejo de Sevilla el fin de la guerra de Granada y los tratos con
Boabdil para la entrega de esta ciudad:

“...Sabed que después de muchas fatigas e trabajos e gastos ha placido a la miseri-
cordia de Nuestro Sefior dar fin a la guerra del Reyno de Granada; e por quel rey Muley
Babdili, que al presente tiene la ¢ibdad de Granada, tiene asentado e congertado de entr
egar a nos e a nuestras gentes la dicha cibdad de Granada, al qual nos auemos enbiado
nuestros mensajeros para asentar con €l el tienpo en que nos aya de entregar la dicha
¢ibdad, y la respuesta e asiento desto non se podrd dilatar a 1o mds por veynte dias
primeros...”%.

La importancia del Cristianismo se pone también de relieve en las cartas ndu-
ticas a través de la representacion de algunos de sus principales santuarios, como
las basilicas de Santiago de Compostela en Galicia y San Pedro del Vaticano en
Roma, el monasterio de Santa Catalina en el Monte Sinai y el Santo Sepulcro de
Jerusalén. Son en todos los casos imagenes convencionales de edificios basilicales,
alejados de su realidad arquitectdnica; esto se pone especialmente de relieve en el
caso de Jerusalén, donde la Rotonda del Santo Sepulcro, un edificio de planta cen-
tral, se representa de forma longitudinal®*. Como se aprecia en la carta de Mecia de
Viladestes (1413), pese al convencionalismo de la ilustracién, el Santo Sepulcro de
Jerusalén se diferencia de todos los restantes santuarios al incorporar una estructura
en su lateral mayor. El origen de este detalle se remonta a Angelino Dulcert, quien,
tanto en su carta atribuida de la primera mitad del siglo XIV como en la que firma
en 1339, ados6 al edificio una estructura a modo de arqueta con tapa en talud y co-
ronada con una cruz, que podria identificarse con el ediculo que contuvo el cuerpo
de Cristo hasta su Resurreccion. Dicha estructura tendi6 a enfatizarse mediante el
color, como en la carta de Guillem Soler (ca. 1380), o por estar acogida bajo una

2 M. HERRERA CASAIS, “Granada en los atlas nauticos de al-Sarafi, e identificacién de un modelo
mallorquin para al-Murs1”, Al-Qantara, 30:1 (2009), p. 224.

2 R.CARANDE y J. DE M. CARRIAZO (dirs.), El tumbo de los Reyes Catdlicos del Concejo de Sevi-
lla, t. 5, Sevilla, 1971, p. 98. En relacién con este documento epistolar, véase J. PEREZ, Isabel y Fernando:
los Reyes Catdlicos, Madrid, 2001, p. 154 (1% ed. 1988); y L. SUAREZ FERNANDEZ, Los Reyes Catdlicos:
el tiempo de la guerra de Granada, Madrid, 1989, pp. 20-21.

2 Dada la falta de realismo de esta representacion, rechazo la afirmacién de G. Llompart i Moragues de
que Cresques Abraham conoci6 este edificio en un viaje a Tierra Santa, en G. LLOMPART I MORAGUES,
“Aspectes iconografics”, CRESQUES ABRAHAM, L’atlas catala de Cresques Abraham, Barcelona, 1975,
p- 49.
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moldura decorativa lobulada, de enorme protagonismo en la carta de Mecia de
Viladestes (1423).

La geografia veterotestamentaria segin un judeoconverso

Las cartas nduticas incorporan ademds muchos motivos procedentes del An-
tiguo Testamento, como son el arca de Noé posada sobre el monte Ararat tras el
Diluvio universal (Génesis, VIII, 4); el paso del Mar Rojo por el pueblo de Israel
en su Exodo hacia la Tierra Prometida (Exodo, X1V, 21-22); el Monte Sinaf al que
Moisés subio para recibir las Tablas de la Ley (Exodo, XXIV, 12-18); o la ciudad
de Ninive destruida por la ira de Dios debido a sus pecados (Nahum II, 13-III,
19). Aunque en principio la procedencia veterotestamentaria de estos temas podria
hacerlos representativos tanto del cristianismo como del judaismo, es interesante
sefialar que en algunas cartas mallorquinas, concretamente en aquellas realizadas
por cartégrafos judios o judeoconversos, se concede una especial atencion a los
mismos. Tal es el caso de Cresques Abraham y su Atlas Cataldn (1375)%, y de los
mapas de Mecia de Viladestes, quien fue obligado a convertirse al cristianismo a
raiz del progrom antijudio de 1391. Su carta de 1413 presenta ciertos detalles de
los que prescinden la mayoria de las cartas restantes —como la importancia que
concede al Dios del Antiguo Testamento y a su profeta Moisés—. Dichos detalles
indican un profundo conocimiento de su autor del judaismo o bien que, pese a su
conversion, ain comulgaba con la religién hebrea.

El Mar Rojo es facilmente discernible por estar policromado del color de su nom-
bre (fig. 1). La peninsula del Sinai aparece representada mediante dos 16bulos, de los
cuales, el mas occidental esta atravesado por una banda a modo de calle para evocar
el paso del pueblo de Israel. La informacidn que las cartas nauticas ofrecen sobre ese
mar alude al acontecimiento biblico: inicialmente solo mencionaban el Mar Rojo
como el lugar atravesado por los israelitas, por ejemplo, en la carta de Angelino
Dalorto (1330): Hic transivic (sic) filliorum Irsaell (sic)*’; y posteriormente, desde el
Atlas Catalan (1375) de Cresques Abraham, se afiadi6é que el pueblo de Israel salia
de Egipto: Per aquest freu pasaren los fills d’Israel con ixiren de Gipte®. En el tra-
tamiento de este tema, la carta de 1413 de Mecia de Viladestes se desmarca de todas

% Biblioteca Medicea Laurenziana, Florencia (Ashb. n°. 1802). Para una reproduccién de este mapa,
véase R.J. PUJADES I BATALLER, op. cit., 2007, fig. C34, pp. 238-239.

2 Para la identificacién de Cresques Abraham como un autor judio, véase J. BENSAUDE, L’astronomie
nautique au Portugal & I’époque des grandes découvertes, Berna, 1912, pp. 94-95; C. DE LA RONCIERE,
La découverte de I’Afrique au Moyen Age. Cartographes et explorateurs, vol. 1, El Cairo, 1925, p- 125; J.
RIERA I SANS, “Cresques Abraham, jueu de Mallorca, mestre de mapamundis i de brixoles”, CRESQUES
ABRAHAM, op. cit., 1975, p. 15; y G. LLOMPART I MORAGUES, La pintura medieval mallorquina, su
entorno cultural y su iconografia, Palma de Mallorca, 1977, v. 1, p. 177.

27 R.J. PUJADES I BATALLER, “La historia de 1’Atles catala i I’eniga de ’autor”, CRESQUES
ABRAHAM, op. cit., 2005, p. 38.

2 Ibid.
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las anteriores al especificar que los hijos de Israel salieron de Egipto “por mano de
Moisés”, al que el cartégrafo llama “profeta de Dios”: Per aquest loch passaren lo
fils d’Israel con isqueren d’Egipta per ma de Moyses profeta de Deu®.

Por lo que respecta al Monte Sinai, las primeras cartas que lo identifican como
el lugar en el que Moisés recibid las Tablas de la Ley cometen el error de aludir a
la aparicién de Jesds —y no de Dios—. Asi ocurre en la carta de Angelino Dalorto
(1330)** y en la de los hermanos Pizzigani (1367)%!. La equivocacion se corrige en
el Atlas Cataldn®, 1o que perdura de forma préacticamente idéntica en las cartas de-
rivadas de su taller, como las an6nimas de Paris** y Ndpoles*. Mecia de Viladestes
incrementa el contenido de esta leyenda en su carta de 1413 y hace referencia al
Dios del Antiguo Testamento como “nuestro Sefior”, califica de “santa” a la ley
divina y reitera la idea de que fue recibida “por mano del profeta Moisés”: Aquest
mont es apelat Sinay en lo dit mont dona nostra Senyor Déu la ley santa al poble
d’Irael per ma de Moisés prafeta. Ademas de la importancia textual que Mecia de
Viladestes concede a este tema biblico, es interesante poner de relieve que, mien-
tras que la mayoria de las cartas se limitan a ilustrar solo el monasterio de Santa
Catalina alli emplazado, este cartégrafo, en su carta de 1413%, dispone en la cima
del monte otro santuario con el que quiza trataba de conmemorar el lugar en el que
Moisés recibid las Tablas de la Ley? (fig. 1). Sin duda alguna, este tema cobr6 gran
relevancia en el seno de la cultura judia de estos cartégrafos, y especialmente de
Mecia de Viladestes, ya que aparece reiterado en el documento mas importante que
conservamos de este cartdgrafo, aquel en el que con su nombre de judio, Samuel
Corchos, se presenta como sirviente y aprendiz de Jafuda Cresques®’.

» Este afiadido es reiterado de forma muy semejante por Joan de Viladestes (1428): “Per aquest pas
passaren los fills de Israel com hisqueren de Egipte per ma de la propheta Moyses”.

3 Desertum Sinay, in quo Jhesus aparuit Moysie, en R.J. PUTADES I BATALLER, op. cit., 2005, p. 40.

31 Biblioteca Palatina, Parma (Ms. 1612). Para una reproduccién de este mapa, véase G. CAVALLO, op. cit.,
1992, vol. 1, pp. 432-433. La leyenda reza: Mons Sinay quo (in quo) dominus jesus a de (aut deus) moyss instru-
debat et ey (ei) legem cunferebat (conferebat) propter populum, M. LONGHENA, “La carta dei Pizigano del 1367
(posseduta dalla Biblioteca Palatina di Parma)”, Archivio Storico per le Province Parmensi, 5 (1953), p. 106.

32 R.J. PUJADES I BATALLER, op. cit., 2005, p. 43. El texto de este mapa dice: Mont de Sinay en lo
qual Déu dona la Ley a Moysses. Hic est corpus Catarina virginis, ibid., p. 40.

3 BnF, Paris (Rés. Ge. AA 751). Para una reproduccién de esta carta, véase R.J. PUTADES I BATA-
LLER, op. cit., 2007, fig. C22, pp. 178-179. El texto de este mapa dice: Hic est corpus Catarina virginis.
Mont de Sinay, en lo qual Déus dona [la lley a] Moisses, R.J. PUJADES I BATALLER, op. cit., 2005, p. 40.

3 Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuele III, Népoles (Sala Direzione, Ms. XII D 102). Para una repro-
duccién de esta carta, véase G. CAVALLO, op. cit., 1992, vol. 1, fig. I1.15, pp. 326-327; y R.J. PUJADES 1
BATALLER, op. cit., 2007, fig. C19, pp. 164-165. El texto de este mapa dice: Mont de Sinay, en lo qual Déus
dona la lley a Moisses, R.J. PUJADES I BATALLER, op. cit., 2005, p. 40.

3 Esta construccion estd también representada en la carta de Joan de Viladestes (1428), y previamente,
de forma esquemdtica, en la de Guillem Soler (ca. 1380).

% La mencién més antigua a una construccion en la cima del monte Sinai aparece en el Itinerario de la
monja Egeria del siglo IV.

37 Arxiu del Regne de Mallorca, Palma de Mallorca (Prot. Not. Nicolau de Cases, N-2421 (1387-1391),
fols. 123r-123v); recogido en G. LLOMPART I MORAGUES vy J. RIERA I SANS, “Jafuda Cresques i
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La interpretacion occidental de la peregrinacion musulmana a La Meca

Debemos volver a las alusiones que las cartas niuticas conceden al islam para
ocuparnos de uno de los motivos iconograficos mas interesantes: la imagen de un
peregrino musulmédn en oracién ante la representacion de La Meca® (fig. 1). El
personaje de la carta de Mecia de Viladestes (1413) es de color, y por ello sabemos
que posiblemente habia llegado a la peninsula Ardbiga desde el Occidente africano,
ya que las cartas nauticas identifican esta regién como la “tierra de negros™. Ade-
mads, muchos de estos mapas —aunque no los de Mecia de Viladestes— incorporan
junto al Atlas africano una leyenda en la que afirman que esa cordillera es la via de
peregrinacion a La Meca*.

La representacion de un peregrino musulmén en oracion ante la ciudad sagrada
del Islam se remonta a la carta de Angelino Dalorto (1330), y es reiterada en otros
mapas con posterioridad, tales como la carta de los hermanos Pizzigani (1367) o el
Atlas Catalan (1375) de Cresques Abraham. El peregrino de estos tres tltimos ma-
pas aparece de rodillas y con las manos juntas, en una postura nada relacionada con
el rezo musulman, sino con la oracién cristiana*!. El desconocimiento con el que se
entiende la salat, es decir, la oracidn isldmica, no es exclusivo de estos mapas, sino
que aparece también reflejado dentro de la literatura, por ejemplo, en la Chanson
de Roland (finales del siglo XI), donde se afirma que “los paganos inclinan sus
cabezas y sus mentones y bajan hacia delante sus brillantes yelmos™*. Por su parte,
y con anterioridad, Alvaro de Cérdoba (siglo IX) desestimaba la forma isldamica de
orar al describirla de la siguiente forma en su Indiculus luminosus:

“La oracién de los desobedientes es hecha pecaminosamente y con continua en-
corvadura de la espalda y los repetidos golpes de cabeza, que ostentando su jactancia
clavan frecuentisimamente en tierra, no les proporciona la salvacién, sino el suplicio
eterno”™®.

Samuel Corcés. Més documents sobre el jueus pintors de cartes de navegar (Mallorca, s. XIV)”, Boletin de la
Sociedad Arqueoldgica Luliana, 40 (1984), pp. 349-350.

3 Para la representacion del peregrino musulman y el santuario de La Meca en los mapas, véase S.
SAENZ-LOPEZ PEREZ, “La peregrinacién a La Meca en la Edad Media a través de la cartografia occiden-
tal”, Revista de poética medieval, 19 (2007), pp. 177-218.

¥ Por ejemplo, el inicio del texto referente al Sultdn Musa de la carta de Mecia de Viladestes (1413)
reza: REX MUSA MELI. Aquest senyor dels negres es apelat Musa Meli....

40 Véase ibid., pp. 179-182.

41 Para este gesto, véase J.C. SCHMITT, La raison des gestes dans I’occident medieval, Paris, 1990,
pp- 295-301. Debido a la falta de precision en la representacién de esta figura no comparto la idea de Gabriel
Llompart i Moragues de que la del Atlas Cataldn podria derivar de un musulmén en oracién que el cartégrafo
viera en la isla, G. LLOMPART I MORAGUES, Les il-lustracions religioses de I’atlas mallorqui del jueu
Cresques Abraham..., Palma de Mallorca, 1989, p. 9. El peregrino de la carta de Mecia de Viladestes (1413)
levanta los brazos en actitud orante, mds préxima al rezo isldmico.

4 Cantar de Roldan (CCXXXVI), I. DE RIQUER (trad.), Madrid, 1999, p. 201.

# F. DELGADO LEON, Alvaro de Cérdoba v la polémica contra el islam. El “Indiculus luminosus”,
Coérdoba, 1996, p. 165.
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Ademads, ninguno de los peregrinos musulmanes de las cartas nduticas vis-
te tal como prescribe el hayy o la peregrinacién a La Meca, pues presentan la
cabeza cubierta, y no estin ataviados con el ihram, que deja el hombro al des-
cubierto*.

Como apreciamos en la carta de Mecia de Viladestes (1413), La Meca sigue
el modelo convencional de ciudad isldmica —con torres rematadas en almenas
y cupula— aunque adquiere grandes dimensiones, y presenta dos cercos de mu-
ralla yuxtapuestos; quizd el mas frontal y més visible se corresponderia con
la Mezquita Sagrada hacia la que se dirige el peregrino. Sobre La Meca flota
un objeto dorado, rematado en formas lobuladas, que, gracias a su explicacién
textual, podemos interpretar como el arca de Mahoma que se sostiene en el aire
por virtud de la calamita o iman: Meca on és ’archa de Mafumet, qui-s sosté
en ’aer sots molta de caramida, la qual [€]s onrada entro al jorn de uiy per
tots los sarayns.

El origen de la representacion de este ultimo detalle dentro de la cartografia
ndutica se remonta a la carta de Angelino Dalorto (1330), en la que encontramos
una mancha negra entre dos altas torres. Segin explica el texto, se trata del Arca
Macometo que permanece en el aire®, y el color oscuro podria deberse a la repre-
sentacion de la piedra imén. El estudio en profundidad de este mismo tema en otros
mapas evidencia que ese “arca de Mahoma” no es otra cosa que el recepticulo en
el que se guardan sus restos. A partir de las cartas de Angelino Dulcert (la atribuida
de la primera mitad del siglo XIV, y 1339) este objeto adquiere forma de arqueta,
es decir, de caja rectangular con tapa de laterales en talud, muy semejante a la
estructura que, nuevamente desde Angelino Dulcert, encontrabamos adosada al
Santo Sepulcro. Por ello, podemos afirmar que la forma de arqueta de estos mapas
se asocia a la idea de sarcéfago o relicario. El arca de Mahoma de la carta de Gui-
llem Soler (ca. 1380) incorpora en su base pequefias patitas, que, sin embargo, no
la soportan porque flota en el aire (fig. 2). Su texto es especialmente explicito a la
hora de desvelar su significado, ya que afirma que la sepultura de Mahoma est4 en
La Meca (y no en Medina, donde realmente se halla): Mecha en esta ciutat és la
sepultura de M[afumelt, profeta fals dels ser[ayns los] quals vénan aci en plelegri]
natge de totes lus [parts], e aqui éls se fan abacinar [la vista per rlauerencia de
Mafu[met]*.

4 Véase Encyclopédie de 'Islam, t. 111, Leiden, 1975, s.v. “ihram”, pp. 1078-1079; y W.C. YOUNG,
“The Kaba, Gender, and Rites of Pilgrimage”, International Journal of Middle East Studies, 25:2 (1993), pp.
285-300, esp. 290-291.

4 Turis Mecha: in quo permanet archa legis Machometo in aerem, R.J. PUTADES I BATALLER, op.
cit., 2005, p. 40.

4 Ibid., p. 41. Guillem Soler reitera esta leyenda en su carta de 1385: Mecha en esta ciutat és la sepul-
tura de M[afumelt, profeta fals dels seralyns, les qluals uenan act en p[elegrlinatge de totes lus [parts], e aqui
els se fan abacinar [la vista en r]auerencia de Mafu[met].
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Fig. 2. Carta de Guillem Soler (ca. 1380), detalle de La Meca y el arca de Mahoma. (BnF, Paris,
Rés. Ge B 1131).

La forma de arqueta del arca de Mahoma de estos mapas recuerda a sar-
cofagos o recipientes funerarios que fueron utilizados en la Edad Media occi-
dental para contener reliquias; por ejemplo, la arqueta isldmica de Leyre (395
H./1005 d.C.)*, reutilizada por los cristianos para albergar las reliquias de las
santas Nunilona y Alodia en el monasterio de San Salvador de Leyre (Navarra)
(fig. 3). Quizé la razdén de la semejanza del arca de Mahoma de estos mapas
con las arquetas de reliquias cristianas se deba a que, para representar el sar-
cofago de Mahoma adorado por los musulmanes, los cartdgrafos occidentales
recurrieron a objetos que les eran familiares, y que cumplian con una finalidad
semejante.

Es sin duda llamativo que la Edad Media occidental desconociera aspectos
R P ZAYAN . (I
tan importantes del mundo musulman como el hayy, uno de los cinco “pilares del
islam”. Su concepcidn errénea no es exclusiva de estos cartdgrafos, sino que for-
mo parte de las tergiversaciones a las que se sometieron en Occidente las creen-

47 Museo de Navarra, Pamplona. Para la arqueta de Leyre, véase Al-Andalus. Las Artes Islamicas
en Espafia, Nueva York, 1992, pp. 182-201; y N. SILVA SANTA-CRUZ, “Marfiles”, A.E. MOMPLET
MIGUEZ, El arte hispanomusulmdn, Madrid, 2004, pp. 266-267.
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cias relacionadas con Mahoma*. Segtin
Samuel C. Chew®, el origen de esta idea
se remonta al siglo XI, y est4 recogida
ya en el poema latino de la Historia de
Mahumete de Hildeberti, Arzobispo de
Tours (1055-1133)°°. Dicha creencia
experimentd una muy larga continui-
dad, y fue difundida, entre otros, por
los viajeros que fueron, o dijeron haber
ido, a tierras foraneas. Asi por ejemplo,
Fig. 3. Arqueta de Leyre, 395 H./1005 d.C. Museo  Qdorico da Pordenone (ca. 1265-1331)
de Navarra, Pamplona). decia en su Itinerarium que: La Meca...
[es] donde yace Mahoma. Los sarracenos suelen ir a esta ciudad de La Meca de
la misma manera que los cristianos van al Sepulcro’'.

Es sin duda dificil determinar el origen de este error. Quiza pudo derivar de la
influencia de otras creencias de sarc6fagos suspendidos en el aire, tales como el
del ap6stol Santo Tomds™, o, como plantea Samuel C. Chew, de una mala inter-
pretacion de leyendas propiamente islamicas®: en el Viaje Nocturno de Mahoma,
la piedra sobre la que dormia en La Meca intenté seguirle en su ascenso hacia Je-
rusalén, pero Mahoma le prohibié continuar subiendo, quedando de este modo la
roca suspendida en el aire; en este mismo viaje, la piedra que posteriormente seria
venerada en la Cipula de la Roca intent6 igualmente seguir a Mahoma en su ascen-
so al cielo, siendo frenada por el dngel Gabriel que dejoé grabada su huella en ella®.

4 Para laleyenda occidental de Mahoma, véase A. D’ANCONA, “La leggenda di Maometto in Occidente”,
Giornale storico della letteratura italiana, 13 (1889), pp. 199-281; V. CHAUVIN, Bibliographie des ouvrages
arabes ou relatifs aux arabes, publiés dans I’ Europe chrétienne de 1810 a 1885, vol. X1, Lieja, 1909, pp. 212-234;
D.C. MUNRO, “The Western Attitude toward Islam during the Period of the Crusades”, Speculum, 6 (1931), pp.
329-343; A. MANCINI, “Per lo studio della leggenda di Maometto in Occidente”, Rendiconti della R. Accademia
Nazionale dei Lincei, 10 (1934), pp. 325-349; M.C. DIAZ Y DIAZ, “Los textos antimahometanos mds antiguos
en codices esparioles”, Archives d’Histoire Doctrinale et Littéraire du Moyen Age, 37 (1970), pp. 149-164; B.
PENA, “La imagen de Mahoma en la Espaia medieval: una aproximacién a los autores cristianos”, Tesis Doc-
toral, Los Angeles, University of Southern California, 1981; E.-W. SAID, Orientalism, Londres, 1995, pp. 55-73;
e . MONTEIRA ARIAS, “La escultura romdnica hispana y la lucha contra el Islam (mediados del siglo XI a
mediados del siglo XIII)”, vol. 1, Tesis Doctoral, Universidad Carlos III de Madrid, Madrid, 2010, pp. 86-141.

4 S.C. CHEW, The Crescent and the Rose: Islam and England during the Renaissance, Nueva York,
1974, p. 414.

3 Véase J.P. MIGNE, P.L., CLXXI, cols. 1364-1365; y E. DU MERIL, Poésies populaires latines du
moyen age, Parfs, 1847, p. 414, nota 3.

31 ODORICO DA PORDENONE, Relacion de Viaje, Buenos Aires, 1987, p. 55.

32 Véase S.C. CHEW, op. cit., 1974, pp. 414-415, para una recopilacion de ejemplos en los que se alude a
fenémenos de suspension o tumbas con propiedades fisicas semejantes. Para el sarcéfago de Santo Tomas, véase
F. ZARNCKE, “Der Bericht des Elysaeus”, Der Priester Johannes, Leipzig, 1879, pp. 122-127, esp. p. 123.

3 S.C. CHEW, op. cit., 1974, pp. 415-416.

% En relacién con esta leyenda, véase H. ADOLF, “Christendom and Islam in the Middle Ages: New
Light on ‘Grail Stone’ and ‘Hidden Host’”, Speculum, 32:1 (1957), pp. 103-115, esp. 110-112.
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Igualmente, podriamos mencionar que segin la creencia de algunos autores, como
el arzobispo de Toledo Rodrigo Jiménez de Rada (ca. 1170-1247)%, la Piedra Ne-
gra de la Ka‘ba era una piedra magnética que soportaba el sarc6fago de Mahoma.

Los dioses indios de ‘“nueve cabezas y nueve manos”

Otra de las imégenes religiosas de la carta de Mecia de Viladestes (1413) de
gran interés aparece localizada en el noreste de Europa, aunque la escena hace re-
ferencia a un ritual religioso indio. Frente a un idolo dorado dispuesto sobre un pe-
destal figura un personaje con atavio orientalizante —como se puede apreciar en el
tocado puntiagudo—, que esta arrodillado y con las manos juntas, repitiéndose asi,
nuevamente, el gesto cristiano de ora-
cion (fig. 4). La escultura presenta forma
antropomorfa, aunque tiene las manos
ensanchadas, como si sostuviera platos,
y su cabeza esta rodeada de formas re-
dondeadas a modo de diadema. La ima-
gen se representd con anterioridad en un
mapa circular (ca. 1375-1380)%, del que
se conserva solo un fragmento, y poste-
riormente en el Mappamundi Cataldn
Estense (ca. 1450)".

En estos dos mapas, sin embargo,
figuran dos personajes flanqueando al
idolo, que no es de oro, sino de plata, ac-
tualmente oscurecida por la oxidacién.
Asimismo, la carta de Juan de la Cosa

Fig. 4. Carta de Mecia de Viladestes (1413), detalle S8 e 2 . .
de divinidad de la India adorada por un personaje en (1500)”" reiterd este motivo por influen-

oracion (BnF, Parfs, Rés. Ge. AA 566). cia de la cartografia mallorquina®. Junto

3 Véase Rodrigo JIMENEZ DE RADA, “De Instrvctione et prima ostensione Machometi”, Historia
Arabvm, 11, Sevilla, 1993, pp. 5-6.

¢ Topkapi Sarayi, Estambul (H. 1828). Para una reproduccién de este mapa, véase M. DESTOMBES,
“Fragments of Two Medieval World Maps at the Topkapu Saray Library”, Imago Mundi. The International
Journal for the History of Cartography, 12 (1955), pp. 150-152; con los pies de fotos invertidos y corregidos
en 13 (1956), p. 193.

57 Biblioteca Estense Universitaria, M6dena (C.G.A.1). Para una reproduccion de este mapa, véase E.
MILANO y A. BATINI, Mapamundi Cataldn Estense, Barcelona, 1996; y Antichi planisferi e portolani:
Modena, Biblioteca estense univesitaria [CD-ROM], Médena-Miléan, 2004.

% Museo Naval, Madrid (MN 257). Para una reproduccion facsimilar de este mapa, véase JUAN DE LA
COSA, Carta de Juan de la Cosa: aiio de 1500, Madrid, 1992.

59 Para la influencia de la cartografia mallorquina en la carta de Juan de la Cosa, véase S. SAENZ-
LOPEZ PEREZ, “La Carta de Juan de la Cosa (1500), colofén de la cartografia medieval”, A. ROS TOGO-
RES (coord.), Piezas del Mes, Museo Naval de Madrid, 2003/2005, Madrid, 2006, pp. 10-31, esp. pp. 17-27.
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a la imagen figura la leyenda Ydolo de ydolatras, aunque el mapa prescinde de
la representacion de estos ultimos. En esta carta podemos distinguir que las for-
mas redondeadas de las manos y cabeza del idolo presentan rostros, de lo que
se deduce que la figura estaba dotada de una multiplicidad de cabezas. El texto
explicativo de la escena estd pricticamente perdido en la carta de Mecia de Vi-
ladestes, pero podemos recuperar su contenido gracias al Mappamundi Cataldn
Estense, en el que la leyenda reza: Ciutat de Castrema. En sta prouiincia a jens
idolatrechs, los quals adoran vna idolla da matall ab nou caps e nou mans e fan
na lur dues...*.

Esta descripcion textual del “idolo de metal con nueve cabezas y nueve manos”
alude sin duda alguna a una deidad india. Europa comenz6 a entrar en contacto con
el arte indio a mediados del siglo XIII, gracias a las narraciones de viajeros como
Marco Polo que habian llegado hasta €él. Sin embargo, ese conocimiento que del
arte indio le fue transmitido a Occidente estaba lleno de errores y prejuicios, fruto
del trasfondo cristiano de estos viajeros y de la enorme distancia cultural que exis-
tfa entre ambos contextos culturales®’. Como resultado, las estatuas de los dioses
indios tendieron a representarse con formas estereotipadas o monstruosas. Asi lo
pone de relieve Partha Mitter®? en el anlisis de la que este investigador considera
es una de las mas tempranas ilustraciones occidentales de un dios indio: la imagen
de la celebracion religiosa de las devadasis de Maabar (India) en honor de su diosa,
presente en el manuscrito de /I Milione de Marco Polo del Duque de Berry (ca.
1410-1412)%. Segiin el mercader veneciano:

“Hay muchos idolos en sus monasterios, machos y hembras, y muchas doncellas les
estan dedicadas; su padre y su madre las consagran a su idolo preferido.... Mas una vez
ofrendadas, cada vez que las monjas del monasterio de los idolos reclaman a estas don-
cellas para que festejen en el templo a su dios, vienen ellas en seguida y cantan y tocan
muchos instrumentos y danzan con gran fiesta y regocijo.... Varias veces a la semana o al
mes llevan comida al idolo al que estéan dedicadas™.

Posiblemente, influenciado por el lenguaje empleado por Marco Polo, el Maes-
tro de Boucicaut, quien trabajé en este manuscrito, ilustr6 a las mujeres indias

% “Ciudad de Castrema. En esta provincia hay gente id6latra que adoran un idolo de metal con nueve
cabezas y nueve manos y le consideran su dios...”, A. BATINI, “Transcripcién”, E. MILANO y A. BATINI,
op. cit., 2004, p. 153.

' Debemos sefialar no obstante las semejanzas existentes entre el cristianismo y el budismo que ya los
primeros viajeros occidentales a Asia pudieron apreciar, como se desprende de M. BACCI, “Cult-Images and
Religious Ethnology: The European Exploration of Medieval Asia and the Discovery of New Iconic Reli-
gions”, Viator. Medieval and Renaissance Studies, 36 (2005), pp. 337-372, esp. 352-367. Gracias a Francisco
de Asis Garcia Garcia por darme a conocer esta publicacién.

¢ P. MITTER, Much Maligned Monsters: History of European Reactions to Indian Art, Oxford, 1977, pp. 3-6.

% BnF, Paris (Ms. frangais 2810, fol. 80r). Esta ilustracion estd reproducida en www.mandragore.bnf.fr
(dltima consulta 11/01/2011); y P. MITTER, op. cit., 1977, p. 4.

% MARCO POLO, Viajes, Madrid, 1998, p. 420; he modificado esta traduccién (la parte en cursiva),
para ajustarme al texto original, tal como explica P. MITTER, op. cit., 1977, nota 3, p. 287.
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como monjas y a su diosa muy parecida a ellas, salvo por el color oscuro de la piel,
que, como afirma Michael Camille, le otorga una connotacién negativa®,

Las representaciones de los idolos indios en las cartas nduticas son sin duda
interesantes por ser anteriores a este manuscrito de Marco Polo. Ademas, los car-
tégrafos han sido algo mas fieles a la
nocién que de los dioses indios se tenia
en Occidente, al intentar plasmar la mul-
tiplicidad de brazos y cabezas que tanto
llamé la atencion®. Sin embargo, en nin-
glin caso, las imagenes de los mapas se
acercan a la iconografia budista o hindd,
presente, por ejemplo, en Shiva con cua-
tro brazos y tres cabezas (Tamil Nadu,
India, siglo X)® (fig. 5). Los cartégrafos
optaron de nuevo por recursos graficos
que les eran familiares, y que encontra-
mos dentro del arte occidental, por ejem-
plo, en las ilustraciones de la estatua de
muchos metales con la que Nabucodo-
nosor sofié (Daniel, II, 31-35)%, o aque-
lla de oro que este soberano babilénico
mandé levantar, y ante la que todos los
pueblos se postraron (Daniel, III, 1-7).
Representaciones de este dltimo tema
podriamos encontrar, por ejemplo, en
algunos manuscritos del Comentario al
Apocalipsis de Beato de Liébana, tales

. Fig. 5. Shiva con cuatro brazos y tres cabezas (Tamil
como el codice de Fernando I'y Sancha Nadu, India, siglo X) (Metropolitan Museum of Art,

(1047)%, en el que la gran estatua de me- Nueva York, Egleston Fund, 1927, 27.79).

0 M. CAMILLE, The Gothic Idol: Ideology and Image-Making in Medieval Art, Cambridge, 1989,
p. 160.

% Véase P. MITTER, “Indian Art in Travellers’ Tales”, op. cit., 1977, pp. 1-104.

% The Metropolitan Museum of Art, Nueva York (Egleston Fund, 1927, 27.79). Para la multiplicidad
de miembros y cabezas de la escultura india, véase A. K. COOMARASWAMY, “Indian Images with Many
Arms”, The Burlington Magazine for Connoisseurs, 22, 118 (1913), pp. 189-191 y 194-196; y D.M. SRINI-
VASAN, Many Heads, Arms, and Eyes: Origin, Meaning, and Form of Multiplicity in Indian Art, Leiden,
1997, quien explica que esa multiplicidad de brazos y cabezas alude a la capacidad creadora cosmica. Y para
la influencia de la imagineria india en la occidental, J. BALTRUSAITIS, La Edad Media fantdstica, Madrid,
1983, pp. 197-200.

 Para representaciones de este pasaje biblico en el arte medieval, véase M. CAMILLE, op. cit., 1989,
pp. 281-288.

% Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid (Ms. Vitr. 14-2, fol. 274v). Para una reproduccién de este
manuscrito, véase BEATO DE LIEBANA, Commentarium in Apocalypsim. El Beato de Liébana, cédice de
Fernando 1y dofia Sancha, 2 vols., Madrid-Barcelona, 1994.
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tal estd siendo adorada por una multitud de personajes que se reclinan a ambos
lados.

A modo de conclusion

Como hemos visto en la carta de Mecia de Viladestes (1413) y en otras rela-
cionadas con ella, los cartégrafos medievales concedieron gran importancia a la
representacion de la geografia religiosa, haciendo asi alarde en sus mapas de las
diferentes creencias que existian en el mundo medieval. Aunque estas represen-
taciones no estan faltas de inexactitudes y errores, fruto de la imposicién de pre-
juicios cristianos y del limitado conocimiento que Occidente tenia especialmente
de aquellos cultos que le resultaban mdas ajenos —como el islam o las religiones
indias—, ponen de relieve el interés del hombre de la Edad Media occidental por
conocer otras creencias.

Gracias a la informacién documental sabemos que en 1381 el infante don Juan
de Aragén mand6 como presente al nuevo monarca francés, Carlos VI, el Atlas Ca-
taldn (1375). Y a su mensajero, Mossén Guillem de Courcy, le encargé que buscara
a su autor, Cresques Abraham, para que le proporcionara toda la informacién nece-
saria de esta obra y que a su vez se la comunicara al rey francés’. Podemos imagi-
nar que entre esa informacion requerida habria cabida para explicaciones sobre la
pluralidad religiosa del mundo. Por su parte, desconocemos a quién iba destinada la
carta de Mecia de Viladestes (1413), pero quiza intervinieron en su encargo manos
religiosas, pues siglos mas tarde, Joaquin Lorenzo de Villanueva la localiz6 en la
Cartuja de Valldecrist (Castellén)’". Gracias a mapas como estos sus destinatarios,
cristianos de Occidente, pudieron contemplar la imagen de un mundo en el que el
cristianismo coexistia, e incluso a veces convivia, con otras religiones.

0 Arxiu de la Corona d’ Aragd, Barcelona (Reg. 1665, fol. 26); recogido en A. RUBIO I LLUCH, Docu-
ments per I’historia de la cultura catalana mig-eval, vol. 1, Barcelona, 1908, p. 295. Para la identificacion del
Atlas Cataldn con el mapa mencionado en este documento, véase J. RIERA I SANS, op. cit., 1975, p. 14.

I J.L. VILLANUEVA, Viage literario a las iglesias de Esparia, t. IV, Madrid, 1806, pp. 24-31.
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