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La iglesia asturiana de San Juliadn de los Prados ha recibido gran atencién por
parte de los especialistas relacionados con la época medieval®. Se trata, desde un
punto de vista historiografico, de una de las construcciones mas importantes y mas
estudiadas junto con el resto de edificios asturianos datados en el siglo 1X2.

* Quisiera comenzar este trabajo agradeciendo a la Dra. Etelvina Ferndndez Gonzélez y a los Drs. Fer-
nando Galvan Freile y Joaquin Garcia Nistal las observaciones realizadas en torno a este estudio. De igual
manera, agradezco a Geraldine Damon, allocataire ministerial en el Centre d’Etudes Supérieures de Civili-
sation Médiévale de Poitiers (CESCM), la importante ayuda prestada para la documentacion del mismo.

** Becario de Investigacion en el programa de Formacién del Profesorado Universitario (FPU) del
Ministerio de Educacion y Ciencia de Espafia. El presente trabajo se inscribe dentro de las investigaciones
llevadas a cabo para la elaboracion de la Tesis Doctoral que estamos realizando y que hemos titulado: El sus-
trato de la Antigliedad clésica en las artes del roméanico peninsular hispano.

1 En el espacio asignado para este estudio no podemos abordar de una manera amplia y exhaustiva un
analisis de todos los trabajos que se han centrado de manera mas o menos directa en el edificio. Sin duda, se
trata de una tarea compleja extensa, y la cual no podriamos acometer de una manera cientifica ni completa.
Sefialamos, por tanto, que se advertira la simplificacion u omisién de algunos trabajos que, a pesar de su
importancia para la historia del edificio, desviarian el objetivo principal sobre el que hemos centrado nues-
tra investigacion.

2 El presente trabajo no pretende llevar a cabo una evaluacién historiogréfica de los estudios dedicados
a la iglesia de San Julian de los Prados. Tampoco busca realizar un balance sobre la problematica relativa a
la filiacion que, de manera reiterativa, se ha hecho entre diversos elementos arquitecténicos de estas cons-
trucciones y otra serie de manifestaciones artisticas. Tan sélo pretende realizar una serie de reflexiones rela-
tivas al fendmeno de recuperacion de lo clasico dentro de la arquitectura asturiana, ya sea a través de la
herencia hispanovisigoda o, de la misma manera, a través de una influencia carolingia. El tema, tomado de
una manera tangencial, permitira analizar el tipo de clasicismo presente en la arquitectura asturiana del siglo
IX'y, en particular, en la iglesia de San Julian de los Prados, que tomamos como referente en busca de una
mayor acotacion tematica. Sobre el edificio véase: F. DE SELGAS y ALBUERNE, La basilica de San Julian de
los Prados, Madrid, 1916; M. GomeEz MORENO, Iglesias Mozarabes. Arte espafiol de los siglos 1X a XI,
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Comenzaremos esta breve aportacion examinando de una manera mas detenida el
titulo que hemos propuesto como encabezamiento de este trabajo. En este sentido, la
misma historiografia que de una manera muy frecuente se ha ocupado del templo, ha
sefialado como uno de los rasgos mas significativos de su morfologia —caracteristica
gue no es exclusiva del mismo, sino que comparte con buena parte de las construc-
ciones altomedievales asturianas—, su marcado y fuerte clasicismo®. Tanto el arte pro-
yectado bajo los auspicios de la monarquia asturiana, como mas concretamente la igle-
sia de San Julian de los Prados, han sido sefialados como claros representantes de los
valores clésicos de la arquitectura y plastica del mundo antiguo en pleno siglo IX.

Sin embargo, si el sustrato clasico del edificio, asi como el de buena parte de las
estructuras arquitectonicas coetaneas parece claro, resulta mas complejo delimitar
de una manera exacta el tipo de caracteristicas, origen y el proceso de transmision
de ese supuesto clasicismo. El primer problema aparece por lo tanto vinculado al
concepto de lo «clasico», que aplicado a la arquitectura asturiana se ha convertido
en una acepcion tan polivalente como ambigua, y que no llega a definir bien el tipo
de caracteristicas que configuran dicho término®.

El segundo problema vendria dado por el origen de tal clasicismo. De entre las
posibles fuentes se ha sefialado la herencia clasica romana, en ocasiones sin acotar un
periodo concreto, o sin delimitar el tipo de arte romano, ya sea provincial, metropoli-

Madrid, 1919, (edicién facsimil con estudio preliminar de I. G Bango Torviso, Granada, 1998), en concreto, pp.
72-83; L. MENENDEZ PIDAL, «Proyecto de ficha para monumentos. San Julidn de los Prados (Oviedo)», Revis-
ta Nacional de Arquitectura 1, 1941b, 3, pp. 18-48; H. SCHLUNK, «Arte Asturiano», Ars Hispaniae, Madrid, 1947,
pp. 327-416, en concreto, sobre el edificio, pp. 337-341; Ip., «La iglesia de San Julidn de los Prados (Oviedo) y
la arquitectura de Alfonso Il el Casto», Estudios sobre la Monarquia asturiana, Oviedo, 1949, pp. 417-495,
donde lleva a cabo un balance sobre las diferentes filiaciones artisticas del edificio. Véase también: J. FONTAI-
NE, L’art préroman hispanique, 1973, pp. 276-279; A. ARBEITER, «Sobre los precedentes de la arquitectura ecle-
sidstica asturiana en época de Alfonso I1», 111 Congreso de Arqueologia Medieval Espafiola, Oviedo, 1989, pp.
161-173; F. MARIN VALDES Y J. GIL LoPez, San Julian de los Prados o el discurso de las dos ciudades, Ovie-
do, 1989; J. Dobps, «Las pinturas de San Julian de los Prados. Arte, diplomacia y herejia», Goya, 191, 1986,
pp. 258-263. Mas recientemente, L. ARIAs PARAMO, «Larte ravennate nell’Occidente peninsulare: la chiesa de
San Julian de los Prados (Santullano) in Oviedo», Aspetti e problema di archeologia e storia dell’arte della
Lusitania, Galizia e Asturie tra Tardoantico e Medioevo, Ravenna, 1992; Ip., La iglesia de San Julian de los
Prados, Gijon, 1997. También, C. GArcia De CAsTRO VALDES, «Santullano (Oviedo)», Arqueologia cristiana
de la Alta Edad Media en Asturias, ficha B. 2. 2. 2, Oviedo, 1995, pp. 452-466; A. ARBEITER, «San Julian de
los Prados (Santullano)»; A. ARBEITER Y S. NoACK-HALEY, Christliche Denkméler des friihen Mittelalters von
8. bis in 11. Jahrhundert, Mainz, 1999, pp. 116-124; G. CIoTTA, «La chiesa prerromanica asturiana di San Julian
de los Prados a Oviedo. Iconografia, sistemi construttivi e partiti decorativi», Arte d"Occidente. Studi in onore
di Angiola Maria Romanini. Temi e metodi, Roma, vol. 1, 1999, pp. 49-59; 1.G. BANGO ToRrviso, Arte Prerro-
manico Hispano. El arte de la Espafia cristiana de los siglos VI al XI, Madrid, 2001, en especial, pp. 256-259;
M. UNTERMANN, Architektur im friihen Mittelalter, Darmstadt, 2006, especialmente, pp. 124-126.

3 Véase, por ejemplo, el estudio de F. MARIN VALDES Y J. GIL LoPEZ, op. cit., pp. 31-53, donde inciden
de una manera reiterativa sobre este aspecto.

4 Sobre la problematica de la variedad de clasicismos: E. PANOFsKY, Renacimiento y renacimientos en
el arte occidental, Madrid, 2004, especialmente, pp. 83-117.

5 En esta linea destacan los trabajos de A. Demiani, «Oviedo, die Hauptstadt der Kdnige von Asturien»,
Zeitschrift fir Bildende Kunst, 22 (1911), pp. 147-157, donde ya llamaba la atencion de la conexion de la
arquitectura asturiana con los modelos enraizados en la tradicion de la Antigiiedad Tardia.
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tano o una sintesis de ambos®. A este tipo de clasicismo debemos sumar otros aludi-
dos de manera reiterativa por parte de los investigadores, y que, aungue enriquecen las
posibles filiaciones de los motivos presentes en la arquitectura asturiana, también se
presentan en ocasiones como referentes ciertamente indefinidos. Entre este tipo de cla-
sicismos estarian aquellos relacionados, por ejemplo, con férmulas bizantinas®, o los
tan frecuentemente mentados rasgos clasicos de la tradicion oriental’.

Lo afirmado hasta el momento en esta pequefia introduccién al tema permite
reflexionar en torno a uno de los problemas mas importantes relacionados con la
filiacion de algunos motivos de la arquitectura asturiana. En concreto, de existir una
influencia clésica, ésta debe sefialarse de una manera concisa, sobre todo atendien-
do a la gran variedad y tipos de clasicismos existentes. De lo contrario, la falta de
delimitacion provoca imprecisiones a la hora de rastrear el origen y las caracteristi-
cas de tal clasicismo.

El tercer problema, en cierta medida base y objeto de estudio en este trabajo,
aparece asociado a una de las controversias mas importantes en relacién con el ana-
lisis de los valores clasicos de la arquitectura asturiana. Nos referimos al estudio de
dichos valores clasicos a través de su supuesta filiacion con determinados aspectos
de la cultura y arte del reino visigodo o, en su vertiente coetanea, a través de la con-
taminacion y el legado de esos valores clésicos transmitidos por el arte carolingio®.

Las primeras menciones relativas a la iglesia de San Julian de los Prados apare-
cen en las Cronicas Asturianas, que, a pesar de mostrarse parcas en detalles, son las

6 Véase el uso del término, un tanto ambiguo, de «arte latino-bizantino» utilizado por A. D Los Rios, El
arte latino-bizantino en Espafa y las Coronas visigodas de Guarrazar, Madrid, 1861, en concreto, pp. 30-35. En
una tendencia politizada, véase: V. LAMPEREZ Y ROMEA, Historia de la arquitectura cristiana en la Edad Media
segun el estudio de los elementos y monumentos, 3 vols., Madrid, 1922, vol. I, en especial, pp. 310-312; Ip.,
«Basilica de San Juli&n y Santa Basilisa», Boletin de la Real Academia de la Historia, LXX (1917), pp. 325-331.
Las mismas tendencias bizantinistas, aunque mas matizadas, recoge: M. GoMEz MoRENO, Iglesias Mozérabes...,
en concreto, pp. 72-73, donde, entre orden de cosas, califica como herencia bizantina el uso de contrafuertes.

" El caso mas significativo lo representa la obra de M. DIEULAFOY, «Les monuments latino-byzantins
des Asturies», Comptes Rendus de I’Academie des Inscriptions et Belles-Lettres, 1907, pp. 663-667, que
emparenta dicha arquitectura con determinados ejemplos islamicos. En esta misma linea conceptual se
encuentra L. BARRAU-DIHIGO, Historia politica del reino de Asturias (718-910), Gijon, 1989, en concreto pp.
210-223. Otra serie de autores vincularian diferentes elementos de la arquitectura asturiana con obras de dis-
tinta procedencia dentro del basto ambito oriental. Sobre todo, merece una mencién especial: J. STRZYGOws-
KI, Die Baukunst der Armenier und Europa, 2. vols., Wien, 1918; G. GobbARD KING, Prerromanesque Chur-
ches in Spain, London, 1924, en concreto, pp. 133-137; asi como el estudio de W. M. WHITEHILL, «Liturgi-
cal influence on Prerromanesque apses in Spain», Art Studies, 1927, pp. 151-156.

8 'Ya hemos apuntado que el motivo de nuestra aportacion no es realizar un estado de la cuestién sobre
dicha problematica, por otra parte bien tratada por algunos especialistas en el tema. En este sentido, véase el
excelente estado de la cuestién propuesto por: I. G. BANGO Torviso, «El Arte Asturiano y el Imperio Caro-
lingio», Arte prerromanico y romanico en Asturias, Villaviciosa, 1988, pp. 31-88; Ip., «De la arquitectura
visigoda a la arquitectura asturiana: los edificios Ovetenses en la tradicion de Toledo frente a Aquisgran»,
L’Europe héritiere de I’Espagne wisigothique, Madrid, 1992, pp. 303-313. Una completa revision mas
reciente en C. GARcia DE CAsTRO VALDES, Arqueologia cristiana..., en especial, pp. 33-45. Igualmente
véase: |.G. BaNGo Torviso, Arte Prerromanico..., particularmente, pp. 305-309, dentro del capitulo VIII
titulado «Arte Asturiano 4: Planteamientos Historiograficos».
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fuentes documentales de las que se extraen una informacion mas rica sobre el edifi-
cio. En la version Rotense encontramos:

Fue ungido en el reino el antedicho gran rey Alfonso el 14 de septiembre de la
era indicada afio 791) (...) levant6 bastante lejos del palacio una iglesia en honor
de los santos Julian y Basilisa, con dos altares de mucho arte y admirable disposi-
cién; por lo demés, también construyé y mando equipar los regios palacios, los
bafios, almacenes y toda clase de servicios®.

Por su parte, la versién Ad Sebastianum nos informa de una manera mas 0 menos
similar de que el mismo monarca:

(...) edifico también al Norte, distante del Palacio casi un estadio, una iglesia
en memoria de San Julian Martir, poniendo alrededor, aqui y all&, dos altares deco-
rados con admirable ornato. Mas también los palacios reales, los bafios, comedo-
res y estancias y cuarteles, los construyd hermosos, y todos los servicios del reino
los hizo de lo mas bello™°.

Debido a la informacién recogida en estas fuentes, y a otra serie de pruebas
documentales y materiales, actualmente se tiende a considerar la iglesia de San
Julian de los Prados como una construccion patrocinada por el monarca Alfonso 11
el Casto (791-842)%.

9 Crénicas Asturianas (J. Gil Fernandez, J. L. Moralejo y J. I. Ruiz de la Pefia, eds.), Oviedo, 1985, A.
111 Rotense, 21, en especial, pp. 212-214. VVéase también: Chroniques Asturiennes (fin IX® siecle) (Y. Bonnaz
ed.), Paris, 1987, pp. 50-51. Sobre la problematica de los altares en el edifico trata: C. GARCiA DE CASTRO VAL-
DES, Arqueologia cristiana..., pp. 210-211. Asi mismo véase: A. ARBEITER, «San Julian de los Prados...», en
especial, p. 116 y p. 121, sefiala que Santullano es uno de los ejemplos mas precoces, dentro de la arquitectu-
ra medieval espafiola, en presentar la peculiaridad de la multiplicacién de altares, precedido por el caso de
Santa Lucia del Trampal. Completa su aportacion en Ip., «Los edificios de culto cristiano: escenarios de la
liturgia», Anejos de Archivo Espafiol de Arqueologia, XXIX (2003), pp. 177-230, en concreto, p. 217.

10 Crénicas Asturianas..., A. Il «A Sebastian», 21, en especial, pp. 213-215. Ningln dato referido al
edificio fue recogido en la Cronica Albeldense, ni en el Tudense, ni en obras sucesivas, como De Rebus His-
paniae y la | Crénica General. Sobre esta cuestion: A. GARcia DE CASTRO VALDES, Arqueologia cristiana...,
en concreto, pp. 452-453, donde alude a otra serie de menciones en diversas fuentes documentales. La mayor
parte de los autores coinciden en sefialar las Crénicas como un «hito historiogréfico», tal y como insiste: I.
G. BANGO Torviso, Arquitectura Prerromanica..., en particular, p. 305.

11 Sobre la problemética de las fuentes en relacion con la atribucion del edificio: F. SELGAS ¥ ALBUER-
NE, La basilica de San Julian..., en concreto, p. 13, donde, a través de la no mencion del edificio en la dona-
cioén hecha por el monarca a la catedral de Oviedo en el afio 812, deduce que ésta no puede ser anterior a tal
fecha. A partir de su teoria el resto de investigadores han optado por una misma postura: H. SCHLUNK, «Las
pinturas de Santullano. Avance al estudio de la pintura mural asturiana de los siglos 1X 'y X», Archivo Espa-
fiol de Arqueologia, Madrid, 1952, pp. 3-25, especialmente, p. 6; también Ib., «Arte Asturiano...», en espe-
cial, p. 337, donde utiliza los mismos argumentos, para finalmente decantarse por una fecha tardia de entre
los afios 812-842. En el ambito de la historiografia europea se utiliz6 de manera similar el mismo argumen-
to. En este sentido véase: J. FONTAINE, op. cit., en concreto, p. 276. Desde otro punto de vista, ya en el afio
1957, J. MANZANARES RODRIGUEZ, Arte prerromanico asturiano. Sintesis de su arquitectura, Oviedo, 1957,
en particular, pp. 6-7, daba una relacion de las supuestas caracteristicas del arte adscrito al periodo de Alfon-
so Il el Casto. En relacion con la advocacion del templo, se trataria de una tradicion bien documentada en el
Toledo visigodo de los siglos VI 'y VII, asi como dentro de la propia monarquia asturiana. Recuérdese, tal y
como apunta, por ejemplo: A. ARBEITER, voz «Asturie», Enciclopedia dell’arte medievale, vol. Il, Roma,
1991, pp. 672-681, en concreto p. 674, que ya Fruela | (757-768) habia erigido un templo en honor de los

236 Anales de Historia del Arte
2009, Volumen Extraordinario 233-246



El valor clasico de la arquitectura asturiana (siglo 1X)... José Alberto Morais Moran

«La iglesia es una basilica de tres naves, (...), amplio transepto no saliente, con tres
absides rectangulares en su costado oriental. En ambos extremos del transepto se encuen-
tran habitaciones rectangulares (...). La particularidad mas interesante del edificio es su
transepto —que yo sepa, Unico entre los de su clase—, pues se eleva dos metros por encima
de la nave central y domina todo el conjunto*?.

«(...) Al oeste precede a la iglesia un porche, y al norte y sur de la nave transversal se
encuentran recintos laterales, de los cuales el sur fue reconstruido en 1916 en forma de porche
por Fortunato Selgas a base de restos encontrados durante la excavacion. Hubiera sido impor-
tante poder comprobar estas indicaciones, ya que las habitaciones analogas, en las iglesias astu-
rianas, y aln en las visigodas, fueron por lo general cerradas. La nave transversal, aproxima-
damente de la misma altura que la central, la sobrepasa en altura en casi dos metros (...)»%.

Aparte de estas caracteristicas del templo, bien definidas tempranamente por F. Sel-
gas y seguidas de cerca por H. Schlunk y antes por otros autores, la historiografia se
encargaria de perfilar otros aspectos remarcables de la iglesia. En este sentido, las demas
descripciones del edificio han sefialado como caracteristicas mas importantes, la cabe-
cera de muro testero recto, divida en tres absides rectos al interior, el transepto continuo,
con una mayor profundidad del tramo y no acusado sobre las laterales; asi como sus tres
amplias naves, separadas por pilares y rematadas en el acceso por un pértico. A ello
debemos sumar, ademas, el gran conjunto de pinturas que decoran el interior del templo.

Todos los autores que a través de sus trabajos fueron planteando un panorama
mas claro del edificio, coincidian en sefialar su vinculacion con el arte clasico.
Resta entonces por exponer las posiciones de los diferentes investigadores en
relacién con esta cuestion, sobre todo en lo relativo a las diferentes explicaciones
y origenes que los especialistas han atribuido a esta tendencia «antiquizante»,
segln su transmision a través del arte hispanovisigodo o desde la vertiente caro-
lingia propiamente dicha. Asi, en una de la serie de trabajos mas importantes
sobre este asunto, el profesor I. G. Bango Torviso se posicionaba de una manera
clara con respecto al problema que abordamos aqui'4. En resumen, se puede decir

dos santos egipcios. También incide en este aspecto: A. GARciA DE CAsTRO VALDES, Arqueologia cristia-
na..., p. 454.

12 Asi describia algunos aspectos del edificio: H. SCHLUNK, «Las pinturas...», p. 6.

13 H. SCHLUNK, «Arte Asturiano...», pp. 337-338. Recogemos las descripciones del autor por ser uno de los
estudiosos del templo que, a nuestro juicio, marcarian la pauta a seguir por la mayoria de los investigadores pos-
teriores. Sobre el pértico sur en cuestion, reconstruido por Selgas, se pronuncia Garcia de Castro, quien afirma:
«la puerta al exterior es un arco de medio punto, en ladrillo, sobre jambas monoliticas, cuyas dimensiones coin-
ciden con las del pértico (...). Si a ello sumamos las excepcionales dimensiones de la puerta interior al transep-
to, se confirma la interpretacion de este espacio como poértico, tal y como lo reconstruy6 Selgas, y no como habi-
tacion cerrada, como pretendié Schlunk»: A. GARcia DE CASTRO VALDES, Arqueologia cristiana..., p. 457.

14 Nos referimos concretamente a los siguientes: 1.G. BANGO Torviso, «L’Ordo Gotorum et sa survi-
vance dans I’Espagne du Haut Moyen Age», Revue de I’Art, LXX (1985), pp. 9-20; Ip., <El Arte Asturia-
no...», pp. 31-88; Ip., «Alfonso Il y Santullano», Arte prerroménico y romanico en Asturias, Villaviciosa,
1988, pp. 207-237; Ip., «De la arquitectura visigoda...», pp. 303-313. En relacion con las aportaciones de
este autor se pronuncia C. GARcCiA DE CAsTRO Y VALDES, Arqueologia cristiana..., en concreto, p. 45, quien
afirma que los estudios de I. Bango suponen «el rechazo (...) definitivo de la teoria carolingia, y la afirma-
cion de la raiz hispanica, tradicional, de la arquitectura medieval asturiana (...)».
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que, segun su criterio, algunos de los aspectos definitorios de la arquitectura astu-
riana, englobando evidentemente la iglesia de San Julian de los Prados, a la que
ha dedicado ademas buena parte de sus investigaciones, estan emparentados de
una manera directa con la tradicion hispana y mas concretamente con la arqui-
tectura visigoda de la ciudad de Toledo®.

Mediante la defensa de una supuesta recuperacién del ordo gothorum, la monar-
quia asturiana evocaria de una manera politica y, evidentemente, artistica, la cultu-
ra intelectual y material de aquel pasado. Una cultura que tenia unas bases bien
ancladas en la Antigliedad. La postura de P. de Palol resume bien la idea que inten-
tamos exponer: «Muy atrevido seria pensar que el reino visigodo es una renovacién
del viejo mundo romano a escala peninsular. Pero no lo es decir que en la estructu-
ra total del nuevo reino, con nuevas ideas y realidades geograficamente mas con-
cretas que en el mundo romano, la nueva savia germanica, joven y renovadora, apo-
yara sus mejores y mas trascendentes creaciones en los restos de aquel monumental
edificio levantado a lo largo de los siglos por Roma»?®.

Sus palabras resumen de manera clara la tendencia historiografica que conside-
rara la serie de producciones artisticas visigodas como dignas herederas del pasado
romano Yy, por lo tanto, fuertemente influenciadas por el arte clasico®’. En este sen-
tido parece claro que, si el arte visigodo gozé de una fuerte impronta clésica, dicho
legado se traduciria de igual manera dentro del arte del siglo IX, teniendo como via
de conexion ese mismo arte visigodo*®,

En este sentido, al analizar algunas de las caracteristicas arquitectonicas mas
destacadas del conjunto, como el transepto continuo®®, la cabecera tripartita de muro
testero recto al exterior y dividido en tres capillas interiores® o el pértico occiden-

15 Para el caso concreto de San Julian de los Prados, afirmaba: «Es evidente que, desde el punto de vista
arquitectonico, ninguna de las caracteristicas esenciales y diferenciadoras de Santullano con respecto a las
otras iglesias asturianas puede relacionarse con el mundo carolingio. El transepto continuo (...) nada tiene
que ver con las basilicas carolingias de origen romano y si mucho con los transeptos hispanovisigodos»: Ip.,
«De la arquitectura visigoda...», p. 305.

16 P, DE PaLoL, Arte Hispanico de la época visigoda, Barcelona, 1968, p. 24.

17 La acotacidn del tema a tratar obliga a seleccionar sélo aquellas aportaciones mas importantes rela-
cionadas con la influencia del mundo clasico dentro del arte visigodo. Influencia del todo justificable, sobre
todo si tenemos en cuenta que se trata de una cultura todavia inmersa en la Antigliedad Tardia. VVéase: ibi-
dem, p. 32; Ip., Arqueologia cristiana de la Espafia romana, Valladolid, 1967, p. 4, donde incide en la fuer-
te dependencia de la arquitectura urbana de la Toledo visigoda con respecto a la arquitectura paleocristiana.
Sefialando un fuerte caracter clasico, véase: P. DE PaLoL Y G. RipoLL, Les Goths. Ostrogoths et Wisigoths en
Occident. Ve-VIIIe siecle, Madrid, 1990, p. 112 e I. G. BANGO ToRviso, Arte Prerromanico..., particular-
mente, pp. 39-40.

18 Merece una mencién destacada el capitulo titulado «La survivance de I’art wisigothique en Asturies»,
dentro de la clésica obra de: J. Puic | CADAFALCH, L’art wisigothique et ses survivances. Recherches sur les
origines et le développement de I’art en France et en Espagne du 1Ve au Xlle siécle, Paris, 1961, especial-
mente, pp. 88-130. Se trata de un estudio publicado de manera pdstuma, pues tal y como se sefiala en el
mismo libro, la obra estaba ya lista para la publicacion desde el afio 1944. VVéase: ibidem, p. 1, nota 1.

19 1. Bango alude a Santa Maria de Quintanilla de las Vifias como ejemplo mas cercano al caso asturia-
no. Ademas, alega otra serie de caracteristicas que alejan por completo esta tipologia de la romana, usada de
manera clara por la arquitectura carolingia. Véase: 1.G. BANGO Torviso, Arte Prerromanico..., particular-
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tal?!, se puede justificar sin problemas la continuidad con las férmulas de un pasa-
do antiguo, pero tamizado bajo la dptica visigoda. Citemos, por tratarse de un ejem-
plo especialmente clarificador, el gran arco diafragma que a modo de arco triunfal
separa el mencionado transepto de San Julidn de los Prados de las tres naves colo-
cadas a occidente. Se trata del lugar destinado a los fieles, que quedaba asi espacia-
do del lugar ocupado por el chorus, hipotéticamente colocado en el transepto no
marcado en planta??. Para I. G. Bango Torviso, este arcus maior tendria claros pre-
cedentes clasicos, concretamente romanos, que inspirarian la construccién oveten-
se. Nos referimos al arco de triunfo romano de Medinaceli, en SoriaZ.

mente, p. 305, nota 11. Por el contrario, A. ARBEITER, «Asturie...», en concreto, p. 675, considera que el tran-
septo de San Julian no puede compararse con ningin ejemplo perteneciente a la edilicia visigoda de carac-
ter rural. En este mismo sentido, A. GARciA DE CAsTRO VALDES, Arqueologia cristiana..., p. 460, sefiala
cémo el transepto del edificio difiere del resto de ejemplos precedentes hispanicos, como el de Segdbriga,
Sao Gido de Nazaré, Santa Lucia del Trampal o San Pedro de la Nave. En su lista, también incluye como
ejemplo no comparable con el asturiano, el de Quintanilla de las Vifias, pues no posee la gran autonomia
espacial, tanto interior como exterior, que caracteriza tal estructura en Santullano. Ya en su dia, Schlunk afir-
maba en relacion con el transepto de la iglesia asturiana: «(...) el hecho mas relevante es la adaptacion del
esquema de la basilica de tres naves con gran nave transversal y tres absides. Este esquema, que comparte
Santullano con las iglesias de Santa Maria y Santianes, no lo habiamos visto hasta ahora en la arquitectura
espafiola. Las basilicas visigodas con nave transversal que conocemos —Quintanilla de las Vifias y Fraga— no
presentan ninguna relacion con ellas. En Quintanilla, que contrasta ya por sus dimensiones reducidas y su
técnica distinta, la parte central de la diminuta nave transversal se acusa claramente como un cuadrado (...)»,
H. SCHLUNK, «Arte Asturiano...», en especial p. 340. La postura del autor desvinculaba claramente cualquier
dependencia del transepto de Santullano con respecto a la arquitectura visigoda.

2 Para H. SCHLUNK, «Arte Asturiano...», p. 340, este tipo de cabecera tripartita no posee referentes en
la arquitectura visigoda. El autor aludia a las filiaciones ultrapirenaicas en busca de modelos. Consultese: M.
DuRLIAT, Des barbares a I’an mil, Paris, 1985, especialmente, pp. 331-332, donde destaca sobre todo la apre-
ciacion que hace sobre Santullano en el capitulo dedicado al «Art asturien et art mozarabe». En él afirma que
este tipo de cabeceras tripartitas rectas en el exterior y en el interior declaran «una voluntad de renovar con
el pasado local paleocristiano, adaptandose a los nuevos usos litdrgicos», sin especificar cuales. Parece claro
que el prototipo de muros testeros rectos y division tripartita al oriente tenia sus precedentes mas directos
dentro de la arquitectura hispana de los siglos IV al VI. Recuérdese el caso de la basilica de Son Peret6 de
Mallorca o la de Son Bou en Menorca, entre otras. Sobre ellas, véase, P. DE PALoL, op. cit., pp. 5-16.

2L Sobre esta estructura I. G. BANGO ToRrviso, «De la arquitectura visigoda...», en concreto p. 305, inci-
de en su dependencia con respecto a la arquitectura visigoda, pues su «precedente en San Juan de Bafios es
de sobra conocido». Insiste en ID., Arte Prerromanico..., en especial p. 256.

22 Supuestamente, ademas de esta funcion, se habria creado para demarcar el espacio regio, donde hipo-
téticamente estaria ubicada la tribuna real del templo, que tal y como es sabido, se colocaria sobre el muro
norte de este transepto. De ella nada queda, a excepcion de las marcas de unas supuestas vigas que elevari-
an en voladizo el entarimado. No analizaremos la problematica de este elemento. Tan s6lo sefialaremos como
ya en el completo estudio de A. Garcia de Castro, el autor escribia en relacion con el tema: «(...) los mechi-
nales rompieron la decoracion pictérica, lo que indica que su labra —o reapertura, pues puede haberse trata-
do exclusivamente de mechinales de obra— es posterior a la colocacién del revestimiento, por lo que, de haber
existido tal tarima —lo que es més que dudoso—, no fue concebida a la vez que el proyecto originario»: A.
GARcia DE CAsTRO VALDES, Arqueologia cristiana..., p. 458.

23 Véase el trabajo de L. ABAD CasAL, «El arco de Medinaceli, un monumento singular de la Hispania
romana», El arco romano de Medinaceli (Soria, Hispania Citerior), Madrid, 2002, pp. 119-128. Consultese
también: F. MARIN VALDEs Y J. GIL LOPEZ, 0p. cit., especialmente, pp. 44-56, que aluden a las similitudes con
la porta pretoria de Aosta, la Puerta Aurea de Constantinopla o las pantallas existentes en La Santa Cruz de
Jerusalén de Roma. Recientemente incide en esta comparacion: I. G. BANGO Torviso, Arte Prerromanico...,
de manera especial, p. 494.
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Su morfologia, o la de alguna estructura similar, seria adoptada y dotada de una
nueva funcion. Sin embargo, aunque el precedente para la estructura de San Julian de
los Prados se encuentre en la arquitectura civil romana, su utilizacion ya se habia dado
de manera mas reciente en la arquitectura visigoda, tal y como demostrara en su dia H.
Schlunk en relacion con el arco diafragma de la iglesia de San Gido de Nazaré, en Lei-
ria, Portugal?*. En este templo del siglo V11?5, como en Santullano, existe un ambito
interpuesto destinado al chorus de clérigos, que a su vez sirve de elemento de separa-
cion entre el sanctuarium altaris y las naves destinadas a los fieles?.

Por razones de extension del presente estudio no podemos ahondar ni sefialar
otras caracteristicas del edificio que los distintos autores se han encargado de des-
granar y de emparentar con la tradicion visigoda. Segun éstos, el arte asturiano
representaria la Gltima de las manifestaciones del arte clasico en la Peninsula Ibéri-
ca, pero siempre vistas bajo el tamiz de una realizacion hispanizada?’.

La vertiente historiografica defensora de esta continuidad de las tradiciones
arquitectonicas visigodas, supuestamente plasmadas de manera magistral en la gran
urbs toledana, ven en su recuperacién por parte de los artifices asturianos una ten-
tativa de revivir el llamado ordo gothorum, al que de manera explicita aluden las
fuentes coetaneas. Si pensamos que la arquitectura visigoda hundia sus raices en las
mas clasicas manifestaciones romanas, parece claro que el sustrato «antiquizante»
de la arquitectura asturiana quedaria en parte explicado.

Sin embargo, esta corriente ideoldgica y metodoldgica se ha enfrentado de
manera tradicional a otra vertiente, la denominada comdnmente germanista. Dicha

2 H. SCHLUNK, «La iglesia de San Gido de Nazaré. Contribucion al estudio de la influencia de la litur-
gia en la arquitectura de las iglesias prerromanicas de la Peninsula Ibérica», Actas do Il Congresso Nacional
de Arqueologia, Coimbra, 1971, pp. 509-528. También véase: F. MARIN VALDES v J. GIL LoPez, op. cit., p.
46. Incide de una manera especial en el asunto: A. ARBEITER, «Los edificios de culto...», en concreto, pp.
219-220. Vincula la estructura a la mas pura tradicién arquitectonica en relacion con la liturgia hispana y
sefiala su especial importancia en la Asturias del siglo IX. La estructura de fabrica forma parte de una clasi-
ca division tripartita, que segun el autor tendrian algunos templos visigodos, como Quintanilla de las Vifias
y, por influencia, otros del siglo X astur, como éste de San Julian de los Prados. Incide en el uso de los dos
vanos practicados en tal estructura como posible lugar para la administracion del sacramento. Véase también:
A. ARBEITER, «San Julidn de los Prados...», p. 122, donde lo relaciona ademés con los vanos de San Pedro
de la Nave y los de la capilla de San Esteban de Viguera, en La Rioja, datada entre el siglo X y el XI.

% H. SCHLUNK, «La iglesia de San Gido...», pp. 513-520. Sigue su cronologia: A. ARBEITER, «Los edi-
ficios de culto...», p. 219.

26 En este sentido, esta estructura, derivada del arte clasico, remarca el claro afan monastico del edifi-
cio asturiano, tal y como defiende I. Bango. Sobre todo al mostrar este claro interés por el aislamiento entre
los religiosos y aquella zona destinada a los fieles. Recuérdese, en este sentido, como un idéntico interés
monastico parece pretender la arquitectura de la iglesia de Santa Lucia del Trampal, mencionada por el autor
a proposito del arco diafragma de San Gido. Deducimos que un idéntico razonamiento se puede desarrollar
para la estructura de San Julian de los Prados. Sobre el caracter monastico de Santullano véase: 1.G. BANGO
ToRrviso, «De la arquitectura visigoda...», en concreto, p. 305.

27 1.G. BANGO ToRviso, «La cultura artistica de la monarquia astur, la Gltima manifestacion de la Anti-
gliedad», Astures (pueblos y cultura en la frontera del Imperio Romano), Gijon, 1995, pp. 175-187. Aludi-
mos también a las palabras de P. bE PaLoL, op. cit., p. 18, quién considera que la «herencia romana se his-
paniza y personaliza» en el arte visigodo.
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postura defenderd la fuerte influencia de las producciones arquitectdnicas y plasti-
cas desarrolladas dentro del &mbito carolingio sobre el arte asturiano®. Sin duda, y
siguiendo la tendencia apuntada por la escuela alemana seguidora de A. Haupt, debe
sefialarse también la obra de H. Schlunk, tendente en sus posturas iniciales a remar-
car esta supuesta influencia germanica, defendiendo una esporadica dependencia del
arte asturiano con respecto al carolingio, todo ello no exento de cierta ambigiiedad
en cuanto a su posicionamiento?.

No en vano, el investigador se planteaba una serie de cuestiones especialmente
ligadas al concepto clasico de la arquitectura asturiana:

«¢Cual es el origen de esta arquitectura?, ¢constituyen estas primeras iglesias una
reaccion de sentido clasico, un fenémeno parecido al que podemos observar al norte de
los Pirineos 0 en Roma, hacia los mismos decenios, o hubo, en cambio, en estas regio-
nes una tradicién continua, independiente del llamado arte visigodo, que empieza a con-
quistar las regiones septentrionales solo en el siglo VII? ;O debemos considerar las igle-
sias asturianas simplemente como una continuacion de las visigodas, como un arte visi-
godo, como se ha dicho?»%°

28 A, HAuPT, Die alteste Kunst insbesondere die Baukunst der Germanen von der Vélkerwanderung bis
zu Kart dem Grossen, Berlin, 1935, sobre todo, pp. 30-35 y pp. 192-214. El autor defendia una importante
influencia de la arquitectura y la cultura carolingia en general sobre el ambito asturiano. La primera edicion
de la obra, del afio 1908, la convertia en un estudio de referencia, que a partir de este momento seria toma-
do como base fundamental para defender tal filiacién.

29 La postura del especialista es compleja. En su trabajo sobre el arte asturiano del Ars Hispaniae, el
estudioso presenta ciertas ambigiiedades en cuanto a su posicién. Por una parte entiende, al referirse en con-
creto a la iglesia de San Julidn de los Prados, que presenta claras dependencias con férmulas carolingias. Asi
escribia: «ciertas relaciones con el arte del norte de los Pirineos debieron existir, en todo caso, en Asturias.
La adopcion de la cabecera tripartita, que nunca se daba en las iglesias visigodas, revela claramente influen-
cias extranjeras y, probablemente, ultra pirenaicas (...) En Francia, el primer ejemplo seguro parece Ger-
migny de Prés (hacia 800), siendo muy inseguros los ejemplos bastante anteriores en Nantes y Saint Martin
d’Autun (...) cuya cronologia es muy discutida. (...) Las arquerias murales en la capilla mayor construidas
con capiteles y columnas reaprovechados, y que podemos parangonar con las de otros monumentos france-
ses, como Vaison, Venasque, Grenoble y Vienne (...)»: véase el texto completo en H. SCHLUNK, «Arte Astu-
riano...», en concreto, pp. 340-341. Sin embargo, el autor vincula determinadas partes del edificio con la tra-
dicion local propiamente hispana. Por ejemplo, en relacién con los arcos y aparejo del edificio dice: «Sinto-
matico es el retorno al arco de medio punto (...). La técnica de silleria es idéntica a la empleada en la época
romana; las bovedas y arcos de ladrillo, las ventanas y puertas adinteladas, con un arco de descarga, otras
puertas con arcos de ladrillo y jambas monoliticas correspondientes (...) todo esto corresponde francamente
a la técnica romana. Si los comparamos con monumentos como Santa Eulalia de Béveda, las termas de Lugo,
las de Puelles, cerca de Valdedids, o el mausoleo de Centcelles, hallamos alli técnica semejante, sin analogi-
as con lo visigodo». Véase: ibidem, pp. 338-341, donde alude a otra serie de ejemplos hispanorromanos y
propiamente tardoantiguos hispanos. En la misma linea, J. FONTAINE, op. cit., pp. 277-278, donde, al abordar
el estudio de Santullano, solamente cita dos edificios que, en su opinion, son comparables a éste, aludiendo
en concreto a la basilica de Eginhardo en Seligenstadt y la abacial de Corvey. Para el uso de arcos ciegos pro-
pone ejemplos de indole similar, relacionados con los baptisterios conservados en Provenza. Por su parte, A.
ARBEITER, «San Julian de los Prados...», en concreto, p. 121, alude al Triconque de Dume, en Portugal, que
data en el siglo VI y en la que parece se us6 una férmula similar.

380 H. SCHLUNK, «Arte Asturiano...», p. 342. El mismo autor contestaria a alguna de estas cuestiones en
su propio trabajo, afirmando que el arte asturiano no se explica solamente como una mera expresion conti-
nuadora del arte provincial, ni tampoco como una simple continuacion del arte visigodo. Sefiala la impor-
tancia de los monumentos romanos, tales como las termas, palacios y puentes, ademas de iglesias paleocris-
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La defensa del impacto de lo carolingio de Schlunk, rapidamente abandonada,
dio paso a una postura mas clara y definidal. Aunque, sin duda, la repercusién mas
directa tuvo lugar al comparar la famosa estructura transversal de Santullano con
toda una larga lista de edificios del siglo IX carolingio, como por ejemplo la iglesia
de Fulda, la de San Denis, Hersfeld o Heiligenberg, entre otras®. A ellos debemos
sumar el caso de la iglesia de Saint-Généroux, en el Poitou.

A pesar de que C. Garcia de Castro Valdés se detiene relativamente poco en este
aspecto, creemos que la filiacion establecida entre la morfologia de ésta Gltima igle-
sia de Saint-Généroux y la iglesia asturiana refleja de manera muy clara la fuerza y
absorcion de las tesis germanistas dentro de la historiografia especializada®®. En
concreto, serian R. Crozet y P. Héliot los autores que insistirian en las relaciones
entre la arquitectura carolingia y la iglesia de San Julian de los Prados®.

En este sentido, la iglesia de Saint-Généroux, a pesar de las continuas modifica-
ciones a las que ha sido sometida, presentaria en origen una cabecera compuesta por
tres absides semicirculares, precedidos de un tramo recto®®. Dicha estructura se
separaria de las tres naves del templo a través de un gran espacio transversal®. Aun-
gue ambos coincidian en sefialar diferencias irreconciliables entre el edificio caro-
lingio y la iglesia de Santullano, finalmente establecen determinadas similitudes,
como el uso de dicho espacio transversal cubierto con armadura de madera y rema-

tianas y «otras de época visigoda», para justificar las filiaciones diversas de ésta arquitectura. Concluye que
«es probable, ademas, que los arquitectos hubiesen enriquecido sus conocimientos a la vista de monumentos
de otras tierras, sobre todo del reino carolingio»: véase el texto completo en p. 344.

31 Véase un buen estado de la cuestion sobre este tema en: C. GARciA DE CASTRO VALDES, Arqueologia
cristiana..., en concreto, p. 43.

32 H. ScHLUNK, «La iglesia de San Julian...», especialmente pp. 450-452; Ip., H. SCHLUNK, «Arte Asturia-
no...», particularmente p. 340. Ademas de estos ejemplos, se suelen citar también otros posibles paralelos, como
las iglesias de Sengenstadt o Inden-Kornelimiinster, entre otras. Trata también el tema: J. FONTAINE, op. cit., par-
ticularmente, p. 277, donde la relaciona con la basilica de Eginhardo en Seligenstadt o Corvey.

3 C. GARrcia De CAsTRO VALDES, Arqueologia cristiana..., particularmente p. 461, nota 113.

34 R. CrozeT, «L’église de Saint-Généroux et ses parentés avec I’architecture asturienne des IX® et X¢ sié-
cles», Symposium sobre cultura asturiana de la Alta Edad Media, Oviedo, 1967, pp. 21-25. En la misma publica-
cion: P. HevLioT, «Les églises asturiennes du Haut Moyen Age et la structure des églises romanes francaises»,
Symposium sobre cultura asturiana de la Alta Edad Media, Oviedo, 1967, pp. 37-40. También apoya dicha com-
paracion entre ambos edificios: A. BoNET CORREA, Arte pre-romanico..., en especial, p. 108, donde afirma: «La
iglesia de Santullano no tiene precedentes espafioles a lo asturiano. Su estructura hace pensar en las iglesias caro-
lingias y otonianas, que, al no tener bévedas, como Santullano, tuvieron gran libertad para crear espacios amplios
y de gran altura (...). Si comparamos estas iglesias otonianas o la de Santullano, pese a ser posteriores a la iglesia
asturiana, presentan con ella un parentesco que no debe ser casual. Respecto a la division entre las naves y la nave
transversal por medio de un arco triunfal con perforaciones que hacen que este elemento no cierre la comunica-
cion espacial entre una y otra parte de la iglesia, seria quiza conveniente hacer un estudio comparativo entre San-
tullano y la iglesia de Saint-Généroux, en Francia». Con todo, el autor se mantiene cauteloso en tal afirmacion.

3 En concreto, P. HELIOT, op. cit., p. 38, alude a las grandes diferencias entre ambas cabeceras. Ade-
mas, a proposito de la cabecera recta utilizada en Santullano, el investigador hace una excepcién, aludiendo
a la gran importancia que dicha tipologia propiamente hispana —concretamente alude al caso de San Miguel
de Escalada en Ledn- tendria sobre las posteriores cabeceras de muro testero recto del Poitou, citando el caso
de Vaussais, entre otros.

% R. CROZET, op. Cit., pp. 22-24. Le sigue, P. HELIOT, op. cit., en especial, p. 37, donde el autor recoge
la teoria de Crozet, remarcando la importancia de esta estructura que Héliot califica de transepto continuo.
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tado en los extremos por estancias laterales desarrolladas, ademas de una misma
intencionalidad en el uso de volimenes, en la utilizacion del vano triple en algunas
partes del edificio, y, sobre todo, la monumentalizacién del arco que da paso desde
las naves destinadas a los fieles al espacio transversal. Dicho elemento tendria su
correspondiente en el arco diafragma de Santullano®’.

Esta corriente germanica, que establecia ciertos nexos entre ambos templos, tendria
su clara continuacién mas alla de la década de los afios sesenta del siglo pasado. En con-
creto, C. Heitz, uno de los grandes especialistas en la arquitectura del periodo, manten-
dria, aungque con matices, tal postura. El autor continuara emparentando ambos edificios,
ademés de hacer extensible tales semejanzas con otras iglesias asturianas, como por
ejemplo las de Santa Maria de Bendones o Santa Cristina de Lena®. Lo mas significati-
vo al respecto es que, ademas de los paralelos tradicionales alegados por los autores ante-
riores, afiade la razon de las necesidades litdrgicas comunes entre San Julian y la iglesia
carolingia, que llevara a utilizar «soluciones arquitecturales comparables entre ellas, a
pesar de la gran distancia que las separa y también las diferencias de ejecucion»®.

Sin embargo, las revisiones actuales relativas a la construccion de los edificios caro-
lingios puestos en relacion con Santullano han modificado algunos de los planteamien-
tos que, durante la década de los afios ochenta y noventa, se habian tenido como cier-
tos. En este sentido, las nuevas hipdtesis hablan de una carencia de transepto en muchos
de ellos, de manera que, tal y como apunta C. Garcia de Castro Valdés, la mayoria de
los ejemplos citados no tendrian ningun tipo de relacién con el edificio asturiano®. A
pesar de ello, determinados autores, siguiendo los planteamientos iniciales de H.
Schlunk*, continuarian defendiendo una posible dependencia o relacién entre San

37 R. CROZET, op. Cit., particularmente, pp. 24-33, alude al uso del triple vano en la cdmara alta existente
sobre el abside central de Santullano, abierta al exterior mediante una estructura formada por tres arcos y que
presenta el central mas desarrollado que los laterales. En la iglesia de Saint-Généroux se vuelve a usar dicha
estructura. Es bien significativo que mientras los diferentes especialistas anteriormente citados, buscaban una
conexion entre tal elemento y la arquitectura hispanorromana, en concreto el arco de Medinaceli, para el caso
del arco carolingio se ha recurrido al arco triple de la puerta de acceso a la villae de Autun, nuevamente de
época romana. Basandose en el trabajo del autor francés, F. MARIN VALDES Y J. GIL LoPEZ, op. cit. p. 47, con-
sideran, ademas, que ambas estructuras, la asturiana y la carolingia, son similares.

% C. HeiTz, La architecture religieuse carolingienne. Les formes et leurs fonctions, Paris, 1980, parti-
cularmente, pp. 188-194. En dicha aportacion, el autor dedica un breve capitulo al tema titulado «Saint-Géné-
roux et I’architecture asturienne». Nuevamente incide sobre las similitudes entre la sala transversal o tran-
septo de la iglesia francesa y el transepto de Santullano. Asi mismo, matiza la datacion de los espacios late-
rales del templo carolingio a partir de los estudios de R. Crozet, afirmando que las habitaciones de los extre-
mos deben datarse como espacios afiadidos del siglo XI. VVéase también: Ip., La France pre-romane. Arché-
ologie et architecture religieuse du Haut Moyen Age du IVe siécle & I’an Mille, Paris, 1987, pp. 212-213,
donde mantiene idénticas posiciones.

3 C. Heitz, La architecture..., en concreto, p. 194. Véase: también C. GARCIA DE CASTRO VALDES,
Arqueologia cristiana..., p. 461, nota 113, donde hace una breve mencion sobre este aspecto dentro del ana-
lisis tipoldgico y funcional del edificio asturiano.

40 Véase el estado de la cuestion planteado ibidem, p. 461, nota 112, donde alude a ejemplos concretos
y estudios especificos sobre las nuevas teorias en torno a determinados templos carolingios.

41 Aparte del trabajo monogréafico sobre el edificio, H. SCHLUNK, «La iglesia de San Julian...», pp. 417-
497, véase, ID., «Arte Asturiano...», pp. 325-416.
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Julian de los Prados y la arquitectura y artes carolingias. Lo realmente significativo para
nuestro estudio es que, siguiendo al investigador aleman, la mayoria de los especialis-
tas evocaban una repercusion de la renovatio clasica carolingia sobre las formas «anti-
quizantes» del arte asturiano. En esta linea se encontraban A. Bonet Correa®, y tal y
como ya hemos sefialado, J. Fontaine® o J. Dodds*, entre otros. En la misma linea,
insistieron en estos mismos supuestos, J. Azcarate Ristori*® y V. Nieto Alcaide*. Sin
embargo, en la actualidad existe una tendencia generaliza a minimizar, e incluso negar
tal dependencia. Aparte de los trabajos de I. Bango ya mencionados*’, son de destacar
las posturas de A. Arbeiter®® y C. Garcia de Castro Valdés*, que cierran los mas recien-
tes estudios que de una manera rigurosa han tratado el tema.

Lo afirmando hasta el momento permite concluir diversos aspectos, por otra
parte sefialados de manera reiterativa por la historiografia mas reciente®. En rela-
cidn con esta cuestion y, a proposito del sentido clasico de la iglesia de San Julian
de los Prados, el profesor J. Yarza se preguntaba en el afio 1981:

«¢Puede verse en esta acumulacion de elementos clasicos un deseo de renacimiento
semejante al carolingio? Dificilmente podria sostenerse tal teoria. No hay fuentes hist6-
ricas que lo indiquen y por el contrario la renovatio conduce a tiempos visigodos. Es un
renacimiento pero referido a ese otro mundo. Mas la semejanza con obras contempora-
neas carolingias e italianas indican inquietudes comunes con las europeas. En tanto que
se mantuvieron en lo hispanovisigodo, tan degeneradas como se quieran, ciertas cons-
tantes clasicas, fueron aprovechadas por los artistas al servicio de Alfonso 11»%L.

42 A. BoNET CORREA, Arte pre-romanico..., por ejemplo, p. 108.

43 ). FONTAINE, op. Cit., pp. 277-278.

44 J. Dobbs, «Las pinturas de San Julian...», pp. 258-263, en concreto, pp. 260-261, donde habla de una
«imitacion consciente del trasfondo ideoldgico del arte de la corte de Carlomagno».

4 ). AzCARATE RIsTORI, «Aspectos de la influencia germanica en el prerromanico asturiano», | Jorna-
das sobre Arte Prerromanico y Romanico en Asturias, Villaviciosa, 1988, pp. 15-31.

46 V. NIETO ALCAIDE, Arte Prerromanico Asturiano, Salinas, 1989, pp. 70-100.

471, G. BANGO ToRviso, «L’Ordo Gotorum...», en concreto, notas 99-106; Ip., «De la arquitectura visigo-
da...», en concreto, p. 306; Ip., Arte Prerromanico..., en concreto, pp. 256-259.

48 Abandonan posiciones germanistas los trabajos de A. ARBEITER, «Asturie...», pp. 674-675, donde se
decanta por una filiacién més directa con lo hispano, a pesar de negar una relacion con los edificios visigodos del
ambito rural. También: Ip., «Sobre los precedentes de la arquitectura eclesiastica asturiana en la época de Alfonso
I1», Actas del 11l Congreso de Arqueologia Medieval Espafiola, 1992, pp. 161-173; Ip., «San Julian de los Pra-
dos...», en especial, p. 120. En este trabajo el autor se desliga en cierta manera de algunos de los planteamientos
de H. Schlunk. Considera que los programas edilicios de Selingenstadt, Heiligenberg, Regensburg o los de San
Denis y Fulda siguen de manera clara los modelos romanos, recuperados a través de la renovatio carolingia. Sin
embargo, el autor remarca las grandes diferencias arquitectonicas entre estos edificios y el asturiano. En cierta
manera no comparte los planteamientos dados por J. Doods, cuyo trabajo cita repetidas veces en su estudio. Para
A. Arbeiter, los modelos se encontrarian no entre los ejemplos carolingios, sino mas bien dentro de la arquitectu-
ra urbana basilical visigoda, especialmente de la ciudad de Toledo, hoy totalmente perdida. Por su parte, Garcia de
Castro considera la teoria de un precedente hoy perdido en la arquitectura urbana visigética como «plausible, pero
sin valor argumental»: Cf.: C. GArcia DE CAsTRO VALDES, Arqueologia cristiana..., en concreto, p. 462.

49 Ibidem, p. 462. Niega nuevamente las referencias asturianas de lo carolingio, fruto de una «errada
interpretacion planimétrica» de algunas plantas de estos edificios.

50 M. UNTERMANN, Op. cit., pp. 124-126.

51 J. YARzA, Arte y Arquitectura en Espafia 500-1250, Madrid, 1981, p. 50.
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Por su parte, H. Schlunk, concluia sus reflexiones sobre Santullano con la
siguiente afirmacion: «En Oviedo no puede hablarse de un «renacimiento», sino, a
lo sumo, de una «evocacién» del pasado»; afirmacién que por otra parte reflejaba
bien la problematica a la que nos venimos refiriendo®2.

Diversos elementos de la iglesia de San Julian de los Prados y, entre los mas evi-
dentes, el transepto continuo o el arco diafragma existente entre este espacio y la cabe-
cera, presentan, segin podemos concluir, un evidente sustrato clésico. Si a ello suma-
mos los demas elementos «antiquizantes», presentes dentro del arte y la arquitectura del
periodo, queda justificado el establecimiento de paralelos con el arte carolingio y su
renovatio inspirada en férmulas clésicas. Asi, aparte de las concomitancias que se pue-
dan establecer entre la arquitectura generada, tanto por asturianos, como por carolin-
gios, creemos gue ha sido la dependencia de modelos clasicos la que de alguna mane-
ra puede explicar el establecimiento de un parentesco entre dichas producciones.

Ambas posefan una misma intencién de evocar modelos del pasado®. Asi, en el
caso carolingio se trataba de la Roma pagana de Julio César, la de Augusto, y, de un
mismo modo, la Roma de Constantino, inmersa ain en preceptos absolutamente
paganos, pero en vias de una reinterpretatio christiana. Sus modelos a evocar gene-
raron, como bien es sabido, una asimilacién del more romano que tenia en las gran-
des basilicas paleocristianas de la urbs, el modelo perfecto del que servirse para
materializar los espacios fisicos de una renovatio imperii. La basilica de San Juan
de Letran y, sobre todo, la de San Pedro del Vaticano, serian emuladas de diferentes
maneras dentro del siglo IX carolingio®.

52 H, SCHLUNK, «Arte Asturiano...», p. 344.

53 Seniala el regreso a los modelos clasicos en busca de una legitimacion: F. MARIN VALDES, «Observa-
ciones sobre la adopcién de loci classici en el arte prerromanico asturiano: factores de continuidad», La
vision del mundo clasico en el arte espafiol, Madrid, 1993, pp. 13-23, véase, en especial, p. 20. En la ¢rbita
carolingia: D. ALBERT, «La matiere antique dans I’imagerie politique carolingienne», La Mémoire de I’Anti-
quité dans I’Antiquité tardive et le Haut Moyen Age, Paris, 2000, pp. 81-99.

54 Nos limitamos, por razones de espacio, a recoger algunos trabajos basicos sobre este complejo fené-
meno, cuya comparacion con lo sucedido en el ambito asturiano resulta muy interesante desde el punto de
vista de la delimitacion y diferenciacion de la manera de asimilacion de las fuentes clasicas y sus l6gicas ver-
tientes. En este sentido, son fundamentales las observaciones realizadas por E. PANOFsKY, op. cit. en con-
creto, pp. 84-89. Sobre las fuentes clasicas del renacimiento carolingio citamos el trabajo clasico de R. Krau-
THEIMER, «The Carolingian Revival of Early Christian Architecture», Art Bulletin, XXIV (1942), pp. 1-38.
Si dicho «renacimiento» carolingio tomaba la arquitectura clasica del siglo 1V romano como ejemplo a
seguir, todo el programa edilicio de Sixto Il (432-440) tenia su inspiracion en la arquitectura romana de los
siglos 11 y 111. Sobre ello incide: Ip., «The Architecture of Sixtus I1: A fifth-century Renascence?», De arti-
bus opuscula XL. Essays in honor of Erwin Panofsky, New York, 1961, pp. 291-302; Ip., Arquitectura pale-
ocristiana y bizantina, Madrid, 1984, pp. 103-104. Conslltese también: J. HUBERT, «Les prémises de la
Renaissance carolingienne au temps de Pépin I11», Nouveau recueil d’études d’Archéologie et d’histoire. De
la fin du monde antique au Moyen Age, Paris, 1985, pp. 225-234, en concreto, p. 227; Id., «Rome et la
Renaissance carolingienne», Nouveau recueil..., pp. 235-244. También véase: L. be LACHENAL, Spolia. Uso
e reimpiego dell’antico dal 111 al XIV secolo, Milano, 1995, particularmente, pp. 130-140. Usamos en este
contexto la expresién more romano segin lo defendido por: O. DoprPELFELD, «More Romano. Die beiden
Karolingischen Domgrundrisse von Kolnx», Kdlner Domblatt, VIII-1X, 1954, pp. 33-61. Sobre todo véase: C.
Heitz, «More romano. Problémes d’architecture et liturgie carolingiennes», Roma e I"eta carolingia, Roma,
1976, pp. 27-37; Ip., «Batir et célébrer more romano», Les Cahiers de Saint-Michel de Cuixa, XXVI, 1995,
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De igual manera, la iglesia de San Julian de los Prados, el ejemplo mejor conserva-
do de esta tendencia all’antica dentro de la arquitectura asturiana, explotd nuevamente
las experiencias artisticas del pasado romano; sin embargo -y ello es fundamental—, se
trataba de un pasado hispanorromano o, en su vertiente cristianizada, de formulas pro-
piamente paleocristianas de tradicion hispana. La manera en que éstas llegaron a la
Asturias del siglo IX tiene en la arquitectura visigoda su mejor explicacion, segin man-
tiene hoy, de una manera generalizada, la historiografia mas especializada.

En este sentido vy, a pesar de que es justo sefialar determinados puntos en comdn
entre las producciones carolingias y las asturianas, éstas son fruto Gnicamente de la
utilizaciéon de un mismo mecanismo para la legitimacion politica: la evocacion de
modelos arquitectdnicos, técnicos y morfoldgicos absolutamente anclados en la tra-
dicion de la Antigliedad. Los resultados, de una manera general, fueron diferentes,
al igual que lo fueron las fuentes utilizadas, que en el caso del norte peninsular se
muestran impregnadas de un sentido clasico romano, pero hispanizado, si seguimos
la idea defendida por P. de Palol.

Por ultimo, hemos de sefialar que las fuentes del «renacimiento» carolingio y las
utilizadas por la arquitectura asturiana del siglo IX presentan una gran diferencia.
Las primeras fueron absorbidas, siguiendo las propuestas de E. Panofsky, de una
manera superficial y artificial. Por el contrario, en el caso asturiano, el clasicismo
romano se mostraba como la ultima manifestacion de una corriente «subantigua»
traspasada sin solucion de continuidad durante toda la Antigtiedad tardia y Alta Edad
Media hispanas®.

pp. 57-66. También consultese: S. SETTIS, «Continuita, distanza, conoscenza. Tre usi dell"antico», Memoria
dell’antico nell arte italiana. Dalla tradizione all archeologia, vol. 111, Torino, 1986, pp. 373-486, concreta-
mente, pp. 421-422. No es preciso insistir en las diferencias existentes entre la arquitectura constantiniana
del siglo 1V, germen de la renovatio carolingia, y la erigida en Asturias. Sefialamos el trabajo de B. BRENK,
«Il luogo di culto, sua accessibilita e suoi visitatori. La retorica dell’architettura di pellegrinaggio», Archi-
tettura e immagini del sacro nella tarda antichita, Spoleto 2005, pp. 119-142, donde quedan claras las inten-
ciones de dicha arquitectura, muy lejanas con respecto a los edificios hispanos del siglo IX.

55 Sobre el concepto «subantiguo»: E. KiTzINGER, Early Mediaeval Art in the Brithish Museum, Lon-
don, 1940, pp. 1-10; E. PANFOsKY, op. cit., de manera concreta, p. 85. En el caso hispano, aplicado a las pro-
ducciones astures: I. G. BANGO Torviso, «El ocaso de la Antigliedad. Arte y Arquitectura en la Alta Edad
Media hispanica», Catalufia en la época carolingia. Arte y cultura antes del romanico (siglos IX y X), Bar-
celona, 1999, pp. 175-185, en concreto, p. 178, donde afirma: «El arte astur es un producto de la Antiglie-
dad, o de la subantigiiedad, no es que se inspiren en la vieja tardorromanidad, sino que son todavia tardo-
rromanidad inercial».
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