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RESUMEN

Recorrido por las pinturas religiosas realizadas por Van Dyck para Espafia o por encargo de mecenas
espafioles. Con este articulo se reivindica la religiosidad de las obras del pintor flamenco habitualmente
considerado como sensual y frivolo.
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Religion and devotion in Van Dyck in Spanish 17th-century collecting

ABSTRACT

The author studies the paintings of religious subjects carried out by Van Dyck for Spain or commissioned
by Spanish patrons. Emphasis is placed on the sincere religiosity of these works by the Flemish artist,
usually considered to be frivolous and sensuous when handling these themes.

Key Words: Van Dyck, Counter-Reformation, Religiosity, Spanish collecting, Protestantism, Trent.

Es intencion en estas lineas cefiirnos a las pinturas religiosas de VVan Dyck importadas
en el transcurso del dominio espafiol en Flandes, en un mecenazgo del rey y la nobleza
dificilmente superable. Pero no nos resistimos a hacernos alguna interrogante a este
sentimiento en un pintor tenido por el mas mundano de los artistas. No faltan quienes
van mas alla y tachan de divo, frivolo y libertino. Vive los tiempos del mayor empuje
y tensién del protestantismo. ElI mas tempestuoso drama que aqueja a la cristiandad.
Van Dyck nacié a la luz de la Contrarreforma que impulsa con febril impetu Espafia.
Puso todo su imponente potencial y todas sus energias para contrarrestar el avance
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del protestantismot, que arraso al pontificado gran parte de la Europa del Norte. La
Contrarreforma fue una reaccion ardiente y apasionada que conocié la angustia,
la lucha y el martirio de tantos santos forjados en sus sentimientosz. El acotar el
reflejo de todo esto en las pinturas de Van Dyck que atesora Espafia no es baladi. Paul
Fierens fue uno de los primeros estudiosos que tomo el aurea que transmiten muchas
de las pinturas conservadas en Espafia, adelantando la devocion de Van Dyck en el
Prendimiento de Cristo del Museo del Prado, tantos siglos deslumbrando las salas
mas nobles del viejo Alcazar.

Espafia hizo de Flandes el baluarte mas solido de la adhesion al pontificado romano?. Los
Jesuitas movilizaron sus energias en defensa de la tradicion al mismo tiempo que los monarcas
espafioles impusieron como deber inquebrantable la propagacion de los principios de Trento.
“Su rasgo més caracteristico, y méas en la decadencia, fue su adhesion incondicional a la
Iglesia Catdlica” —escribe L. Phand. Flandes se abandond a la direccion espiritual de la Iglesia,
y aladireccion temporal del estado monarquico. La Tregua de los Doce Afios fij6 las propuestas
de Madrid. Alberto e Isabel Clara Eugenia pusieron en manos de los Jesuitas la defensa del
catolicismos. San Ignacio de Loyola acusé en su alma las hondas heridas de aquella conmocién
que agrietd los mas solidos cimientos de la Iglesia Catdlica. La Orden de la Compafiia de
Jesus fue el espolon de la reconquista del “tiempo perdido” con mas pasion que los mismos
pontificest. Emil Male resalto la decisiva intervencion de los jesuitas en aguella contienda que
va a conmover la imperturbable trama estética del renacimiento’. Esto impacta en el alma del
joven Van Dyck con signos de enérgica plasticidad en la produccidn de sus primeros afios con
escalonada sublimacion en las etapas maduras que siguen. ES lo que transmite la vision de
San Antonio de Padua de la capilla real del palacio de Bruselas, en la Pinacoteca de Brera; los
Desposorios misticos del hermano José y Santa Rosalia del oratorio de la casa profesa de los
Jesuitas en Amberes, y San Antonio de Padua y la mula de los Recoletos. Todos estos lienzos

L “El repertorio sustantivo de ideas de la Contrarreforma —escribe Werner Weishach- fue definido
desde Espafia en sus rasgos fundamentales” WEISBACH, W., El Barroco, Arte de la Contrarreforma,
1942, p. 188; SARAVIA, C., “Repercusion en Espafa del Decreto del Concilio de Trento sobre las
imagenes”, Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid, 1960, pp. 129-
143; RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A., “Aportaciones a la Iconografia de San Ignacio
de Loyola”, Goya, 102, (1971), pp. 388-392; IDEM, “La repercusion en Espafia del Decreto del Concilio
de Trento acerca de las imagenes sagradas y las censuras al Greco”, Studies in the History of Art, 13,
(1984), pp. 153-158.

2MALE, E., El Barroco, Arte religioso del Siglo XVI1, ltalia, Francia, Espafia, Flandes, ed. espafiola
1985, p. 31.

SPIRENNE, H., Histoire de Belgique, (1899-1932), IV, p. 330; SAINTENOY, P,, « L’ Artarchitectural
sous Albert et Isabelle, et les régles du Concile de Trente”, La Revue Latine, 23, 1922, p. 89.

4 WEISBACH, op.cit. 1942.

5 PHANDL, L. Introduccion al Siglo de Oro, 1929, p. 158; PIRENNE, H., Histoire de Belgique,
1909, 1V, pp. 239-241; HUBERT, E., “Une enquéte sur les affaires religieuses dans les Pays-Bas espagnols
au XVlleme siécle », Mélanges Paul Frédeéric, 1894, p. 239; FERRANDIS, M., “La Contrarreforma,
obra de Espafia”, Accion Internacional, Conferencias, 1943-1944, p. 77; Cit. DIAZ PADRON, M. La
Pintura Flamenca en Espafia, Tesis Doctoral inédita, Universidad Complutense de Madrid, Ms. 1976,
12 vol., I, fol. 9.

6 DIAZ PADRON, op.cit., 1976, Ms, |, p. 10.

7. MALE, op.cit., 1985, p. 370.
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Fig.1. Anton van Dyck. Autorretrato.
Nueva York, Metropolitan Museum of Art

de altar fueron encargados por los archiduques Alberto e Isabel Clara Eugenia y las 6rdenes
religiosas a \Van Dyck, y exaltando la Eucaristia que los Austrias de Espafia taladraron como
imperativo imperturbable de su devocidne. Van Dyck asume las consignas mas profundas de la
Contrarreforma sin renuncia a la belleza. Los aridos temas no quebraron la exquisitez y belleza
de las formas, a pesar de los extremos dramaticos del martirio de los santos.

Los textos de los misticos son la fuente de inspiracion frente a los protestantes que negaban
las imagenes mas sentidas por los cat6licos. La Espafia devota utilizo el genio de los pintores
de Flandes para aplastar al protestantismo. Pocos fueron los artistas que escaparon a tal
determinacion. En Flandes los archiduques Alberto e Isabel Clara Eugenia fueron obedientes
a las consignas de Madrid®. Rubens fue el director de orquesta que siguié Van Dyck en el
lenguaje del disefio y las formas con igual intencién aunque con mas sublime deleitacione.

8 VLIEGHE, H., Anton Van Dijck, zijn religieus werk in Vlaams vesti, Oostkamp, 1999, p.80

% SAINTENOY, P.,, “L’Art de la Contrereforme sous Albert et Isabelle au Palais de Bruxelles »,
Bulletin de la Société Royale de la Géographie d’Anvers, 1920, p. 17.

10-“No hay nacion que haya propagado y defendido el catolicismo con tanto tesdn, con tanta intensidad
con tan cruento sacrificio y con tan fecundos resultados” (FERRANDIS, M., “La Contrarreforma, obra
de Espafia”, Accion Internacional, Conferencias, 1943-1944, p. 73).
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El sentimiento religioso de Van Dyck ha sido objeto de atencion en estos Gltimos
afios®, desplazado muchas veces por el prestigio de los retratos; paralelismo de la
critica que también se filtra en Velazquez. A pesar del prestigio de Van Dyck como
maestro indiscutible del género, el potencial narrativo de la produccién devota en la
juventud fue valorada por Alfred Michiels en el siglo XIX, destacando la violencia 'y
pasion deshordante de aquellas obras juveniles en el rescoldo del dominio espafiol en
los Paises Bajos2. Hoy reconocemos que Van Dyck fue mas lejos que el maestro en
el drama de la Pasién de Cristo y los santos. Tanto por el vigor de la ejecucién como
por la profunda tristeza de sus almas.

Felipe IV tuvo la fortuna de reunir, por iniciativa del Cardenal Infante, en el
Alcézar de Madrid y en El Escorial, las pinturas de Van Dyck mas comprometidas
con los principios de la Contrarreforma que Rubens poseia en su residencia. Don
Elias Tormo en conferencias que dedicd a Van Dyck en el tercer centenario de su
muerte, consagra parrafos emotivos al pathos de las pinturas religiosas que vio en
Espafia. Es el primero que ahonda en esta dimension del maestro flamenco. Valoro
su sinceridad y hondura so6lo superada por algunos pintores espafioles como el asceta
Zurbaran y el mistico Greco: “Estudié entonces sus obras tragicas, las pasiones
y las felicisimas y delicadas que englobé con el nombre de “idilios misticos™. La
mas exquisita sugestion para Murillo. Pecador fue Van Dyck, siempre enamorado
y siempre amado. Todo emotividad humana. Demasiado humana fue su vida, pero
conservo su fe y su piedad, atn en la corte de Londres, donde la reina catélica era la
primera figura en la real casa y en la misma politica™.

Intentamos extraer del laberinto divinal, los incentivos que la Contrarreforma
impuls6 desde Espafia en la obra vandyckiana. De hecho este bastion de Flandes
asume los imperativos de la dinastia. Van Dyck tom6 partido en esta lucha con
pinturas transmisoras de ideas y belleza con auténtica conviccion. Van Dyck
transmitié como pocos pintores de su tiempo los ideales disefiados por los jesuitas en
la Contrarreforma.

Las pinturas que llegan a Espafia importadas por el rey, los nobles y las érdenes
religiosas, testimonian la preferencia por temas vinculados con su historia. Van Dyck
derrocha autenticidad y fervor en todo este viaje en panoramica. EI halo mundano no
afecta a las convicciones del espiritu. VVan Dyck era miembro de la Congregacion de la
Virgen en la casa profesa de los Jesuitas de Amberes; su padre fue hombre de piedad

1 MONTEBELLDO, G. P. de, “Van Dyck, Painter of the Counter Reformation”, Metropolitan Museum of
Art Bulletin 22 diciembre 1963, p.133-142; VLIEGHE, H., y BAISIER, C., Anton van Dyck anders bebeken,
over registers en contrefeytsels, tronies en copyen in Antwerpse kerken en kloosters, 1999, pp. 13y ss.

2. MICHIELS, M., Van Dyck et ses éléves, 1882, p. 7.

8 TORMO, E., “El Centenario de Van Dyck en la patria de Velazquez”, Boletin de la Sociedad
Espafiola de Excursiones, Madrid, 1941, p. 162

“MARIETTE,P.J.,Abecedario,[manuscritopublicadoporPhilippede ChennevieresyA.deMontaiglon
en Archives de L art francais, 1851-1860] cit. MALE, E., op. cit. 1985, p. 41, nota 53
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y presidente de la cofradia del santo Sacramento de Nuestra Sefiora de Amberess, y
su hermano, Théodore Waltman van Dyck, canénigo de la Abadia de San Miguel,
y viajé a Inglaterra en 1633 para ocupar la capellania de la reina Henrietta Mariaz.

Rubens hizo participar a Van Dyck en la decoracion de la Iglesia de los Jesuitas
de Amberes, con las consignas del superior de la ordenv. El programa confrontaba
el Viejo y Nuevo Testamento con la defensa de los sacramentos por consigna.
Melquisedech ofreciendo el pan eucaristico a Abraham prefigura el sacramento
eucaristico, puntal de los Austrias, y los Jesuitas, a los que estd unido Van Dyck,
rescataron este simbolismo de tradicion medieval®. El esplendor y espectacularidad de
la iglesia esté inspirado en la euforia de los Jesuitas tan lejos a la intimista austeridad
de las iglesias protestantes.

En Espafia las pinturas de Van Dyck van a transmitir todo este sentimiento
emocional y brillantez en los templos y palacios, en la Sacristia, Antesacristia y Sala
Capitular de EI Escorial principalmente, y nobles residencias de los marqueses del
Carpio y Leganes y conde de Monterrey entre otros.

La Virgen con Jesus Nifio es un aliento de la Espafia devota frente al protestantismo
[Fig. 2]. Es la vision revelada por Santa Teresa en sus escritos. Van Dyck representa
a la Virgen de EIl Escorial con la exquisita belleza que le impone la Orden. Ningun
pintor del barroco logro rebasar este limite. Los Jesuitas fueron los defensores mas
fervientes del dogma de la Inmaculada Concepcion, frente a la pasividad de Pio V. La
Virgen era para los Jesuitas y Espafia el més fuerte dorsal de la Contrarreforma. “La
Virgen habia revelado a Alfonso Rodriguez, un espafiol, que ella misma habia alentado
a la Compafiia de Jesus para que defendiera su Inmaculada Concepcion™.

La Santa Cena de Van Dyck que vio don Antonio Ponz en el convento de Carmelitas
Descalzos de San Hermenegildo de Madrid» a mediados del siglo XVIII inicia el
sacramento de la Eucaristia. Van Dyck utilizé un dibujo de la Santa Cena de Leonardo
da Vinci a través de su maestro. Lejos de la concepcion estatica, Van Dyck afiadid
utensilios cotidianos en el primer plano, tipicos del realismo nérdic, y toma la instantanea
de la traicién de Judas. La técnica es tipica de su obra juvenil que comparte con la mas
brusca y espontanea. Aqui sigui6 al maestro en los afios de afirmacion clésica.

15 PUYVELDE, L. van, Van Dyck, Bruselas-Paris, 1950, p. 19

16-\/éase la carta que escribié Enriqueta Maria de Inglaterra al abad de la abadia de Parc, cerca de
Amberes, pidiéndole que autorizaraal hermano del pintor partir a Londres paraconvertirse en su chapelain.
[VIaamsche School, Amberes, 1872, p. 133 ; cit. PUYVELDE op. cit. 1950, p. 32].

7. ROOSES, M., L Oeuvre de Rubens, t. I, p. 43 y ss. Cit. MALE, op.cit., 1985, p. 42, n. 59.

18 MALE, op.cit., 1985, p. 296-297.

¥-MALE, E., L art religieux de la fin du XVIe siécle, du XVIle siecle et du XVIIle siecle, Paris, 1984,
p.41,n. 3.

2-PONZ, A., Viage de Espafia, en que se da noticia De las cosas mas apreciables, y dignas de saberse,
que hay en ella, T. V, “Trata de Madrid, y Sitios Reales inmediatos”, Tercera impresion, Madrid, 1793,
p. 263.

2. MALE, op.cit., 1985, p. 90.
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Fig.2. Anton van Dyck. Virgen con
JesUs Nifio. Patrimonio Nacional,
Monasterio de EIl Escorial

La Coronacién de Espinas y el Prendimiento, en El Escorial y el Alcazar son
réplicas mas elaboradas de su primera época. El Cardenal Infante las seleccioné en la
almoneda de Rubens para la coleccion de su hermano Felipe IV. Rubens tuvo especial
estima a la Coronacién de Espinas con Jeslis como protagonista, heroico y resignado
a la agresividad de sus verdugos. Van Dyck atemper6 la mas extrema angustia prevista
en los dibujos que llegan a nosotros. Termind por acceder a las consignas de Trentoz.
Triunfa la serena entrega al suplicio sin los desgarros medievales. La belleza y armonia
de Jesus es un rechazo a la vision macabra que Trento expurga de la escenografia.

El Prendimiento fue destinado a su llegada a Espafia a la Pieza de la Aurora del
Alcézar. Es un asunto que parece mas apropiado para pender de los muros del
Monasterio con la muerte por consigna, pero el arrojo heroico de Jests no desmerecia
en la estancia palaciega. A pesar del drama, la propuesta a la dignidad de la imagen que
exige el Concilio de Trento esta lograda. Rubens tenia este lienzo muy estimado sobre
la chimenea del sal6n principal de su residencia en Amberes.

Igual fortuna que el rey tuvo el Almirante de Castilla, don Gaspar Enriquez de
Cabrera, adquiriendo el modelletto para la Iglesia de San Pascual de Madrid, que
conserva el Museo de Minneapolis. Lo dio a conocer don Antonio Ponz al verlo en
el palpito de la iglesia en el siglo XVI1I: “parece el borroncito o primer pensamiento

2 MALE, op.cit., 1985, p. 213.

130 Anales de Historia del Arte
2010, 20, 125-144



Matias Diaz Padron Religion y Devocion de Van Dyck ...

Fig.3. Anton van Dyck. Cristo.
Barcelona, coleccion privada

del mismo asunto pintado en grande por Van Dyck en la coleccién de Palacio”. Este
prestigioso origen lo ignora el museo americano.

Innovaciones iconograficas para Cristo en la Cruz predicéd el jesuita Gretser,
indicando que el cuerpo de JesUs clavado y alzado ha de pintarse como lo hizo
Rubens en la Iglesia de Amberes® y apoya Fray Juan lIterian de Ayala, citando a
Rubens y Van Dyck, al tratar los errores que cometen algunos pintores al pintar la
Crucifixion®. También en Espafia se transmite esta idea en el Cristo de coleccion
privada barcelonesa [Fig. 3] y grabados de Arnold de Jode=.

La Piedad hizo de la Virgen la protagonista del drama en la Contrarreforma. Van
Dyck sigui6 con fidelidad los escritos de Juan de Cartagena un espaiol inspirado en
Santa Brigida de Suecia, y las Meditaciones de Cristo de Pseudo-Buenaventura en sus

3 MALE, op.cit., 1985, p. 214, n. 210.

2 INTERIAN DE AYALA, Fray Juan, Pictor christianus, 1730, ed. En espafiol El pintor christiano
y erudito o tratado de los errores que suelen cometerse freqlientemente en pintar, y esculpir las Imagenes
Sagradas. Dividido en ocho libros, con un apéndice. Obra util para los que se dedican al estudio de la
Sagrada Escritura y de la Historia Sagrada. Escrita en latin por el M. R. P. M. Fray Juan Interian de
Ayala...y traducido al castellano por D. Luis de Duran y de Bastero..., Madrid, 1782.

% The New Hollstein. Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700, Anthony
Van Dyck, Roterdam, 2002, VII, pp. 70-72, N° 525. DIAZ PADRON, M. “Una crucifixion de Van Dyck
identificada en el coleccionismo espafiol” (en preparacion).
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Homilias®. “Nuestra Sefiora continuamente tenia la cabeza de su Hijo apoyada en su
regazo...”” 7. Van Dyck apoya el cuerpo muerto del Hijo en el regazo de la Virgen, o
sobre el sudario en el suelo en las versiones de El Escorial, museo del Prado y museo
de Bilbao. “Ella [la Virgen] no deja de mirarle y llorar”. Es lo propio de las versiones
conservadas en Espafia. La Contrarreforma escogié este momento conmovedor que
revive la infancia de Jesis®. La version del periodo maduro del Museo de Bilbao,
fuerza la vision del éxtasis en el rostro de Maria y pormenores que narra Juan de
Cartagena, como la extraccién de las espinas de la frente de Jesus por las santas
mujeres y los angeles mancebos, auxiliando a Jesls y los santos llorando. Todo
impregnado de muerte en la vida, como predican los Ejercicios Espirituales y las
Meditaciones de los Jesuitas. Trento promulgé afrontar esta muerte con la serenidad
que Van Dyck consiguio sin renuncia a la belleza de las formas.

De la Resurreccion del Wadsworth Atheneum de Conéctica existe repeticion
de taller en coleccién barcelonesa. No esta el sepulcro, que testimonia la muerte y
resurreccion de Cristo. Van Dyck recibiria consignas del Padre Ayala, en su larga
disputa con los tedlogos adictos al sepulcro abierto, pues la divinidad de Jesus hacia
innecesaria la apertura de la tapa, para los misticos espafioles. También la Natividad
y la Sagrada Familia son temas de Van Dyck que abundan en las colecciones
espafiolas. Van Dyck rompe con el silencio idilico de la Edad Media y toma la pasion
de los sermones de san Vicente Ferrer y los jesuitas®. El Nifio Jesus aplastando
a la Serpiente, en un fondo de cielo uniforme, fue tema que tratd6 Van Dyck para
su clientela espafiola y grabo Paul Pontius [Fig. 4]. Varias pinturas del Jesus Nifio
poseyo0 el marqués del Carpio, y repeticiones y copias existen en Espafia. Recuerdan
modelos divulgados en las esculturas de Montafiés y Alonso Cano en Sevilla. Toda
una fiel adhesion a la iconografia contrarreformista de la devota Espana®.

El lienzo de la Virgen del Rosario del Oratorio de Palermo con Santo Domingo
de Guzman, el mas ferviente, impulsivo y apasionado espafiol y fundador de la orden
de los Dominicos®. En su azarosa vida tiene sitio para salvar a los peregrinos del

% CARTAGENA, Juan de, Homiliae, 1609, IX, t. ll1, pp. 453, 456, 457.

21-“Mas nuestra Sefiora continuamente tenia la cabeza de su Hijo apoyada en su regazo, reservandola
para arreglarla Ella misma; y la Magdalena les dijo: Ruegoos que permitais que yo arregle los pies,
ante los cuales he alcanzado misericordia. Y habiéndoselo permitido, ella los arreglaba y teniéndolos
las manos, parecia que desfallecia por el grandisimo dolor que sentia, y aquellos pies que antes habia
regado con lagrimas de compuncion, ahora los lava con mucha mas abundancia de Iagrimas de color y
de compasion. Contemplando aquellos pies de tal modo heridos, taladrados, desecados y ensangrentados,
lloraba con grandisima amargura.” ““Entonces todos adoran de rodillas al Sefior, y besando sus pies, lo
cogen y llevan al sepulcro. Nuestra Sefiora tenia la cabeza y las espaldas, la Magdalena los pies, y los
demés sostenian el cuerpo por el medio.”” San Buenaventura, “Meditaciones de la Pasion” en Obras de San
Buenaventura, BAC, II, Madrid, 1946, pp. 803, 805; MALE, op.cit., 1985, p. 250, nota 285.

2 REAU, L., Iconographie de I’Art Chrétien, 1955-1958, vol 11, 1957, p. 519.

2 MALE, op.cit., 1985, p. 253.

% MALE, op.cit., 1985, p. 206.

3L lbidem y KNIPPING, J.B., Iconography of the Counter Reformation in the Netherlands. Heaven
on earth, Leiden, I-11, 1974, p. 5y ss.

%2 REAU, op. cit., 1955-1958, III, , 2, p. 391.
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Fig. 4. Anton van Dyck. Paul Pontius.
Nifio Jesus pisando la Serpiente estampa
seglin van Dyck

camino de Santiago, reviviendo una tradicién milenaria, a pesar de los escrupulos
revisionistas de la Contrarreforma. También impuso la devocién a la Virgen del
Rosario en la Orden protectora de Espafia en la batalla de Lepanto=.

La Asuncion de la Virgen la divulga y defienden los espafoles junto con la
Inmaculada Concepcion. La compafiia de unas jovenes mujeres con flores falta en
los pintores italianos al tratar este episodio. Es una tradicion la Edad Media que Van
Dyck tomé de Juan de Cartagena®. Supervivencias del pasado revive en Los dos
Santos Juanes de la Real Academia de San Fernando de Madrid.

San Buenaventura conto con el fervor de Espafia en el siglo XVII. En 1600 se
fundo el Colegio de San Buenaventura de Sevilla. La historia de la vida del santo
fue tema frecuente en los pintores esparioles de la escuela de Sevilla como Herrera el
Viejo, Zurbaran y Valdés Leal (pinturas desgraciadamente repartidas en los museos
de medio mundo)=. El santo franciscano pertenece a la orden mas querida por Van

3 MALE, op. cit., 1985, p. 409. Oratorio del Rosario de Palermo, Van Dyck, Santo Domingo y Santa
Catalina reciben el rosario

% MALE, op. cit., 1985, p. 322.

s REAU, op. cit., (1955-1959), 111, 1, pp. 136, 235.
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Dyck. La Comunién de San Buenaventura del Museo de Bellas Artes de Caen,
reproduce un episodio de la vida del santo que tratan los artistas espafioles exaltando
el sacramento de la comunidn, tan denostado por los protestantes. Esta pintura de Van
Dyck discutida su autoria, le implica en la ferviente defensa del sacramentoz.

Pero fue en la representacion de los santos donde Van Dyck transmitié los ideales
mas auténticos del Concilio de Trento, dotandoles de la solemnidad y grandeza
impuestas por la Contrarreforma a los artistas. Para los protestantes su culto era una
supersticion pagana. Van Dyck derrochd invencion e imaginacién creadora en los
santos mas populares. La fascinacion de la muerte impregna el San Francisco del
Museo del Pardo. Desde el siglo XVII estaba en el Alcazar adquirido en la coleccion
del marqués del Carpio. El Santo medita con la cruz y la calavera. Es un dialogo
con la muerte como aquel sentido por Hamlet en el drama shakesperiano. Un angel
musico acomparia al santo en la huida de este mundo. Todos son signos que esgrime
la Contrarreforma: la muerte y la contencion®. Este lienzo del museo madrilefio fue el
modelo escogido por Emil Male para ilustrar el relato de San Buenaventura. EI craneo
es el simbolo de la muerte que Trento exigia mostrar con rotunda ostentacion. A pesar
de esto el santo se enfrenta a la muerte con la serenidad que falta en la Edad Media. Los
jesuitas fueron los mas adictos a representar el craneo, cuya macabra imagen disefiada
por Van Dyck graba Schelte a Bolswert como simbolo de lo vano de la vida®.

San Martin fue otro santo celebrado por los jesuitas. No extrafia el interés de
Espafia por este santo que sigue con especial devocion®. Van Dyck lo pinté en dos
ocasiones. Uno se encuentra en Zaventem y otro paso a Espafia y hoy esta en el palacio
de Windsor [Fig. 5]. Dificilmente ha sido logrado mayor distincion y elegancia en
una composicion de esta naturaleza. Narra el encuentro del santo con unos mendigos
a los que conmovido ofrece su capa, el juego de ritmos y gracia compite con el mas
afortunado disefio modernista de nuestro tiempo.

Pero fue Santa Rosalia la creacién mas original y bella que debemos a Van Dyck.
Nos adelantamos a decir que el mayor de sus pinturas procede de Espafia. Poco
después del hallazgo del cuerpo de la santa en Palermo (1624), Van Dyck fijo su
imagen iconografica y a sus pinceles debe mucho su culto. Las 6rdenes religiosas
espafiolas fueron decisivas en su divulgacion®. Los Jesuitas impusieron su culto en
Roma con proyeccion hacia las Indias®. Ademéas Van Dyck crea nuevas formulas
representativas, como intercesora ante Dios y la Virgen, y como penitente. La mas
exquisita version de medio cuerpo procede de El Escorial y hoy esta en el museo
del Prado. De origen espafiol se conserva una version en la coleccion Adanero de
Madrid, pero muchas otras estan hoy dispersas en museos de Europa y América,

% MALE, op. cit., 1985, P. 92, 93

. MALE, op. cit., 1985, nota 171

. MALE, op. cit., 1985, p. 190.

% REAU, op. cit., (1955-1959), 11, p. 903

. MALE, op. cit., 1985, p. 329.

“FILIPCZAK, Z.Z., “Van Dyck’s life of St. Rosalia”, Burlington Magazine, CXXXI (1989), p. 693
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Fig. 5. Anton van Dyck . San Martin. Windsor Castle

museo Wellington de Londres (Apsley House), Metropolitan Museum de Nueva York
[Fig. 6], Pinacoteca de Munich, Fine Arts en Houston y Palermo. Van Dyck llega a
Palermo en el momento que la peste habia arrastrado miles de vidas y se encuentran
los restos de la Santa que renuncid a la vida terrenal para entregarse a los pobres: fue
signo de esperanza®2. Muchas versiones mas documentadas de su taller abundan en
las viejas colecciones de Espafia®.

42 COLLURA, P, Santa Rosalia nella storia e nell"arte, Palermo, 1977, p.100

4. La Santa Rosalia del Hospital de los Sacerdotes de Palermo, copiada segin un original de Van
Dyck, se trajo de Sicilia a Espafia después de 1629, y de nuevo se llevé a Italia por el arzobispo Fernando
Bazan [Cit. TRAPIER, E. DU GUE, “The School of Madrid and Van Dyck”, The Burlington Magazine,
XCIX, (1957), p. 265, nota 1]
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Fig. 6. Anton van Dyck. Santa Rosalia
ascendida al cielo. Nueva York,
Metropolitan Museum of Art

Ch. Sterling trat6 con detalle la variedad de modelos de la Santa en Van Dyck,
Todo se fragua en Sicilia bajo dominio espafiol con un virrey, Filiberto de Saboya,
nombrado por mandato de Felipe 1V, y sustituido por el Cardenal Doria y el dugque
de Alburquerque. Todo un circuito de mando hispanoéfilo. La invocacion a la Santa
se acrecentd con la peste que asolo Italia en aquellos momentos. No extrafia el celo y
los escrupulos de los tedlogos en su trato iconografico: era una bella y joven doncella
de largos cabellos con mision intercesora. Sus simbolos eran las rosas y las lilas y la
calavera impuesta desde Espafia.

La Penitencia y la Confesion fueron igualmente enérgicos bastiones contra el
protestantismo. Santa Teresa, la santa de Avila, intercedi6 por los pecadores en las
Ilamas del purgatorio. La defensa del sacramento de la penitencia va mas alla de la
muerte en el programa de la Contrarreforma. A esto responden con contundencia los
misticos espafioles. Las almas que lloran arrepentidas tendran el perdon de Dios®.
Rubens trat6 el tema con la Virgen como intercesora, en el Museo de Kassel, y Van

4 STERLING, CH., “Van Dyck’s paintings of St. Rosalie”, The Burlington Magazine, LXXXIV,
(1939), pp. 53-62.

4 BARNES, S., Van Dyck in Italy, Ms, 1986, p. 58.

4. KNIPPING, op.cit., 1974, I, p. 317.
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Dyck en una de sus las méas bellas pinturas en la Antesacristia de El Escorial. Fue
uno de los regalos al rey por los nobles comprometidos en la renovacién de las salas
mas preciadas de EI Monasterio. Hasta ahora se tenia por perdida®. Hoy ha sido
localizada en los fondos de la Real Academia de San Fernando*. La Magdalena llora
suplicante en el primer plano, atras estan el rey David, el hijo prédigo y el buen
ladrén, en penumbra. Van Dyck derrochd alli belleza y conviccion de arrepentimiento
en la santa. La sensual seduccién de sus hombros desnudos resiste a los prejuicios del
Concilio de Trento. Van Dyck paso por alto la critica a la carne de una Iglesia mas
tolerante de facto.

También el martirio de los santos toma fuerza en la figuracion narrativa de la
Contrarreforma, rebasando las fronteras a la equidad a los horrores y la llamada a la
moderacion del Concilio de Trento. Los martirios van mas alla de un realismo que
linda con el expresionismo. La presencia de la muerte fue un asidero en la Compafiia
de JesuUs. Van Dyck interpretd estos desgarros en el extremo suplicio de San Pedro
en la Cruz, de coleccion privada de Barcelona igual que la réplica del museo real de
Bruselas. Invertido y suspendido entre la muerte y la vida, es dificil ir mas alla en el
suplicio del santo. Es la visién desgarradora y brutal de la tortura antes de la muerte.
Los verdugos carecen de rostro y el del santo es el terror en si mismo. Los cuerpos
macizos dominan el espacio del primer plano con su descarnado realismo. Es una
pintura tipica del primer estilo de Van Dyck, con técnica brusca y colores ardientes
rebasando las osadias de Rubens y Jordaens.

Esta composicion esta lejos de la nobleza heroica (si vale este calificativo en los
limites de la muerte) que imprimié Van Dyck en los martirios de San Sebastian que
pinta con destino a Espafia. EI nimero de versiones es testimonio elocuente de su
devocidn en estas tierras. Desgraciadamente salvo uno los restantes estan dispersas
entre museos y colecciones de Europa y América. Uno localizamos en la Casa
Consistorial de Palma de Mallorca, que es posible vincular con el que poseia el conde
de Monterrey [Fig. 7]*. Otro en la Scotland Gallery de Edimburgo adquirida por el
marqués de Leganés a mediados del siglo XVII=. El de la galeria Hall & Knight de
Nueva York, recuperado por Patrimonio Nacional seria del marqués del Carpio que
regal6 al rey para el monasterio de El Escorials.

47 La Almoneda del siglo. Relaciones artisticas entre Espafia y Gran Bretafia, 1604-1655, Cat. Exp.
Museo del Prado, Madrid, 2002, p. 120.

8. DIAZ PADRON op. cit., 1976, 11, fol. 443, fig. 36. DIAZ PADRON, M. “La Virgen y los Santos
penitentes de Van Dyck en la Real Academia de San Fernando”, Revue belge d’Archéologie et d”histoire
de I’Art de I’Académie Royale d’Archéologie de Belgique (en prensa); BARNES op. cit. 1986, p. 152,
recoge otra réplica en Carcassone, sin identificar uno de los santos pecadores.

. DIAZ PADRON, op. cit., 1976. 11, fol. 460; DIAZ PADRON, M. “Un nuevo Van Dyck identificado
en la Casa Consistorial de Palma de Mallorca” (en prensa).

5. DIAZ PADRON: “El Martirio de San Sebastian de don Diego de Mexia en la Scotland Gallery de
Edimburgo” (en prensa)

st DIAZ PADRON, M., “Van Dyck: El Martirio de San Sebastian de El Escorial, localizado en la
coleccion Hall & Knight de Nueva York”. Revista Goya, n® 316-317, enero-abril 2007, p. 85.
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Fig. 7. Anton van Dyck. Martirio de San Sebastian.
Palma de Mallorca, Casa Consistorial

El del museo del Louvre consta en la venta de Stanley sin precisar su origen en el
siglo XVI11=2 En el Ermitage de San Petesburgo San Sebastian asistido por los angeles
del marqués de Ensenadas:.

Este santo en éxtasis pierde contacto con el mundo, de hecho prepara el viaje al
maés alla. Es una conquista del Barroco de la Contrarreforma que Van Dyck capta a
la perfeccion, con un poder de seduccion dificilmente igualado en los pintores de su
tiempo. Es lo que irradian estos Martirios del santo. Esta vision heroica sustituye al
pintoresquismo anecddtico de los pintores de la Edad Media. VVan Dyck tomd el modelo

2 DIAZ PADRON, M., “Van Dyck: El Martirio de San Sebastian del Museo del Louvre
identificado en el coleccionismo espafiol de la galeria Stanley”, Revista Goya

3. DIAZ PADRON, M., “Van Dyck: San Sebastian asistido por los &ngeles del marqués de Ensenada
identificado en el Ermitage de San Petersburgo”, Revista Goya
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Fig. 8. . Anton van Dyck. Martirio de San Esteban.
Cheshire, Tatton Park

de Apolo como el arquero argonauta®. Es convincente la fuente visual del Apolo Belvedere para
su cuerpo desnudo. Esto no escaparia a la censura de Interian de Ayala més atento al decoro que
ala belleza. Pero a pesar de las inspecciones del Santo Oficio en Espafia y el recrudecimiento de
Trento, Van Dyck concilié con éxito el pudor con la belleza de la antigliedad clasicas.

La elevacion del espiritu est sentida con la misma expresion de contenido dramatismo en
el Martirio de San Esteban que posey6 Manuel Godoy, hoy en Tatton Park Cheshire [Fig. 8]. L.
Reéau utiliza esta pintura como ejemplo fiel de la iconografia postridentina del santo. Ve en la luz
desprendida de su cuerpo la consumacion con Dios. Tampoco extrafia la presencia temprana de
este santo en la Espafia del barroco cuando existian més de treinta y ocho iglesias y sitios santos
consagrados a su advocacions,

5 REAU, op. cit., (1955-1959), t. I11, p. 1193, n.1.
5. MALE, op. cit., 1985, p.31.
. REAU, op. cit., (1955-1959), 111, 1, p. 447.
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Mas son las pinturas de San Jerénimo conocidas de Van Dyck con destino a Esparia. Pocas
iméagenes del santo alcanzan el vigor y la imponente monumentalidad de los lienzos del santo
anacoreta que decoro los muros de la Sacristia de El Escorial, y el que poseia el marqués de
Leganés en su residencia madrilefia, hoy en Roterdam (n® 22) y Estocolmo (n® NM 404)s". Todo
el patetismo ascético trasmitido en los antiguos textos literarios esta concentrado admirablemente
en estas prodigiosas pinturas. Sobrepasa con creces el bello conformismo de Tiziano y la plastica
heroicidad de Rubens. El santo revisa los legajos abiertos sobre sus rodillas como lo veia
Santiago de la \oragine. La sombra que oculta sus ojos delata el peso de la inspiracion ““con
el rostro descompuesto por el ayuno el corazon ardiente en deseos, con el cuerpo estremecido
con la carne muerta antes que muriera y con el incendio de la pasion™s.\an Dyck renuncia
a los atributos tradicionales: la calavera, el crucifijo y el capello cardenalicio. Nada distrae la
inspiracion divina. Van Dyck conjuga el idealismo renacentista con el realismo nérdico. La luz
es mas intensa en la pluma que lleva el angel desafiando con su mirada al espectador. Es la
llamada a la penitencia que impulsa la Contrarreforma bajo los auspicios de Espafia®. Asi Van
Dyck contribuy6 a la demanda de la orden de los Jer6nimos en auge en estas tierras desde tiempo
de los Reyes Catdlicos®.

Si San Jerénimo fue la conciencia de la Espafia eterna hasta fusionar en la Contrarreforma,
San Jorge fue aliento de Jaime el conquistador en el reino de Aragone. Patrono de Catalufia,
portaestandarte en las cruzadas fue el equivalente a Santiago en la lucha contra el musulman. El
dibujo de su martirio en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, es para
nosotros un prodigioso testimonio del eco de este santo que Van Dyck disefi6 para el ambicioso
proyecto que le encarga la guilda de los Ballesteros en la Catedral de Amberes, truncado con la
muerte del artista®.

Las pinturas de contenido devoto que llegan a Espafia por distintas vias exhiben
el énfasis propagandista de la Contrarreforma. Los grabados de Van Dyck ayudan

5. DIAZ PADRON, M., “Van Dyck: Los lienzos de San Jerénimo de los museos de Estocolmo y
Boijmans van Beuningen de Roterdam identificados en las colecciones del marqués de Leganés y Felipe
IV (en prensa); recientemente han sido comparados en funcion a la busqueda del original cuando son
de sumano sin mas interés que la bisqueda de sutiles connotaciones que prevean el primer ensayo creador
en la produccién del artista ( Masterpiece or copy? Two Versions of van Dyck’s St Jerome with an Angel,
Museum Boijmans van Beuninjen, Roterdam, 2009) Se desconoce el origen de la réplica de Estocolmo
que nosotros hemos vinculado al lienzo inventariado como San Mateo en la testamentaria del marqués
de Leganes.

%8 Santiago de la Voragine, La Leyenda Dorada, Traduccion del latin de Fray José Manuel Macias,
Madrid, Alianza Editorial, 1982, 2 vols, 11, p. 632.

- E. Male, op. cit, 1985, pp. 88-90.

8- J.R. L. HIGHFIELD, “The Jeronimistas in Spain, their Patrons and Success, 1373-1516", Journal
of Eclesiastical History, 34, n® 4, octubre de 1983, pp. 513- 533.

L. REAU, op. cit., (1955-1959), IlI, 2, p. 578.

52 D[AZ PADRON, M., “Dos dibujos de Van Dyck y Van Thulden en la Real Academia de San
Fernando”, Archivo Espafiol de Arte, n° 153-156, XXXIX, (1966), p. 197; BAUDOUIN, F., “Van Dyck’s
last religious commission: an Altarpiece for Antwerp Cathedral” Journal of the Warbug and Courtauld
Institutes, Vol. LVII, Londres, (1994), p.175. DIAZ PADRON, M., “El dibujo del martirio de San Jorge
de la guilda de los Ballesteros en la catedral de Amberes identificado en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando” (en prensa).
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a las almas desorientadas por el protestantismo. Estos grabados son eficaces por su
facil difusion en el pueblo®. Influencia que cala en la pintura de todas las escuelas
espafiolas del siglo XVI1I y proyeccién en la América Latinas.

Por aquella década impacta el martirio de San Carlos Borromeo y San Felipe
Neri, compafieros de San Ignacio de Loyola y de San Francisco Javier cuya fuerza
de choque no falté en dibujos y grabados de Van Dyck siguiendo los modelos del
maestro®. Es sorprendente la fuerte carga emocional de estos grabados con recursos
“pictoricos” mas propios del pincel que del buril. Imagenes que sirven de ilustracion
testimonial a los estudios de Emil Male y J. B. Knipping consagrados a aquella
imponente movilizacion espiritual impulsada por Espafia. Estos grabados contribuyen
a comprender los dictados de los tedlogos y los santos.

Igual que Francisco Pacheco en Espafia, Jan Molanus en Lovaina dieron pautas
a los pintores en sus tratados®. Mas que prescripciones concretas —advierte J. B.
Knipping- fueron fuente de inspiracion y creatividad en aquella Iglesia “rejuvenecida,
militante y triunfante, aunque no siempre moderada y flexible”?.

San Ignacio de Loyola y Santa Teresa de Avila, invocan la universalidad de la
Contrarreforma con méas teson que la misma Roma. Muchos de los predicamentos
se publicaban en Flandes en espafiol para la influyente corte hispana instalada en
los Paises Bajos®. La influencia de los jesuitas en este renacer de la Iglesia tenia la
fuente en la atmdsfera que nacio a los pies del templo de Montserrat en el alma de
San Ignacio de Loyola®.

Interesante es la huella que dejé Van Dyck en el marco hispano de iglesias y
congregaciones religiosas de Amberes recordada por C. Baisier. La Catedral de
Amberes la dibujé Van Dyck desde la orilla del Escalda. En la Sacristia estaba
una copia del Retrato del Obispo Malderus cuyo original paso en el siglo XVII al
coleccionismo espafiol™. Este tedlogo fue un ferviente defensor de la Contrarreforma
y allegado a la politica de los archiduques espafioles™. ElI musico y organista de la

8 HERRERO, M., “El grabado al servicio de la mistica”, Revista de Ideas estéticas, 1945, p. 348.

& SORIA, M. de, “Una nota sobre pintura colonial y estampas europeas”, Anales del Instituto de
Arte Americano e Investigacion Estética, V, (1956), p. 43; STASTNY, F., “La presencia de Rubens en la
pintura colonial”, Revista peruana de cultura, (1965), 1V, p. 1; Rubens et I’Art de la Gravure, Cat. Exp.
AMBERES-QUEBEC, 2004, p. 47.

8 DEPAUW, C. & LUITJEN, G., Antoine van Dyck et I'estampe, Cat. Exp. Amberes- Amsterdam
1999-2000, p. 48

% MOLANUS, J., De Historia SS. Imaginum et Picturarum, Lovaina, 1570, 1594, Douai, 1617,
Amberes, 1617, Lovaina, 1771.

7 KNIPPING, op. cit., 1974, p. 7.

& Le bibliophile belgue (1847-1864), IV, p. 82; idem, VI, p. 284; idem, VII, p. 15; idem, VIII, p. ¢
idem, XI, p. 445

8- KNIPPING, op. cit., 1974, p. 5.

- BAISIER, op. cit., 1999, p. 22, n° 4.

. GRIETEN, ST., BUNGENEERS ET AL., op. cit. 1996, pp. 11, 432-434, 436, 437, N° 991;
MAUQUOY-HENDRICKS, op. cit., 1956, N° 133.
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Catedral, Libertiz, cuyo retrato posee el museo de El Prado, esta alli en una copia,
igual que Aubertus Miracus (1573-1640), protegido por los Archiduques Alberto
e Isabel Clara Eugenia™. El coleccionista Pieter Stevens y el burgomaestre de
Amberes Nicolas Rockox, casado con la portuguesa Adriana Péres, forman parte de
lo mas allegado a la Corona de Espafia y al gobierno de los Archiduques. Ambos estan
presentes en la Visita de los archiduques a la coleccion de Cornelis van der Gheest
en el gabinete del Rubenianum junto a Van Dyck™. Van Dyck habia retrado a Nicolas
Rockox en el triptico de Santo Tomas del Museo de Amberes, igual que Rubens en
varias ocasiones’. En el oratorio de la Cofradia de Solteros adscrita a la casa profesa
de los Jesuitas de Amberes estaba la Virgen con Santa Rosalia y El abrazo mistico
de la Virgen y el hermano José, de la Pinacoteca de Viena (n° 482, 488)”7. También
los retratos del “registres” de los Jesuitas, el espafiol Alfonso Rodriguez, y el jesuita
Carolus Scriban, J. K. Delle Faille y J. B. Bishoven, seguin los modelos de Van Dyck.

La Iglesia de San Pablo de los Dominicos encargé al joven Van Dyck la caida en
el Calvario para el ciclo de los Misterios del Rosario™. En la iglesia de San Andrés
estaba el Retrato de Jan de Wael®, en los Agustinos la Vision de San Agustin y Cristo
en la Cruz del Museo de Amberes, y en las Beguinas, la Piedad®. Al convento
Dominico de Santa Catalina (donde profesaba su hermana) Van Dyck, por expreso
deseo de su padre, regald el lienzo de la Crucifixion con Santa Catalina de Siena y
Santo Domingo. Para la Iglesia de San Antonio de los Capuchinos hizo el Retrato
del escritor Van A. Moens®; y para el claustro de los Hermanos Menores le encargan
la Piedad del Museo de Amberes (n° 404) y el Retrato de Cesare Alejo Scaglia (n°
405). El padre de este ilustre embajador de la casa de Saboya coincidié en Madrid
con Rubens, tratando las negociaciones de Espafia con Inglaterra®. Era antifrancés y
estuvo muy unido a los archiduques, a Felipe IV y Olivares desde 1631. Virgen y el

2BAISIER, op. cit., p. 29; PERSOONS, G., De orgels en de organisten van de Onze Lieve Vrouwkerk
te Antwerpen van 1500 tot 1650, Koninklijk VVIlaamse Academie voor Wetenschappen, Letteren en Schone
Kunsten van Beligié, n° 32, Bruselas, 1981, pp. 98-102.

# MAUQUOY-HENDRICKS, M., I"iconographie d”Antoine Van Dyck, Catalogue raisonné, Académie
Royale de Belgique, Classe des Beaux-Arts, 1X, Bruselas, 1956, n° 55; GRIETEN, ST. BUNGENEERS ET
AL., De Onze Lieve Vrouwkatedraal van Antwerpen, (Inventaris van het kunstpatromonium van de provincie
Antwerpen 3), Amberes, 1996, p. 202, n° 656; BAISIER, C., Anton van Dyck anders bebeken, over registers
en contrefeytsels, tronies en coyen in Antwerpse kerken en kloosters, en Amberes, 1999, p. 18.

" BRIELS, J. “Amator Pictoriar Arts. De Antwerpse kunsthandelaar Peeter Stevens (1590-1668) en
zijn Constkamer”, Jaarboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen, (1980), p. 137.

> AERTS, W., De Onze Lieve Vrouwekathedraal van Antwerpen, Amberes, 1993, p. 88.

" WASHINGTON, Cat. Exp, 1990, p. 100, n. 6.

" BURCHARD, L.y MARTIN, F. X. Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, I, The Ceiling Paintings
for the Jesuit Churc in Antwerp, 1968, pp. 32, 34-40, 99, 112, 213-219.

= MAUQUOY-HENDRICK, op. cit. 1956, n® 170, n® 158, n® 176; ldem, 1991, pp. 68-69.

" BAISIER, C., en Cat. Exp. AMBERES 1999, p. 64.

8- lbidem, p. 36.

8 LARSEN, E., L"Opera completa di Van Dyck, Milan, 1980, n° 686.

8 LARSEN, E., The Paintings of Anthony van Dyck, Freren, 1988, 1, n° 515.

8 BAISIER C. en Cat. Exp. AMBERES 1999, “Antoon van Dyck anders bekeken: over “registers
en contrefeytesels, tronies en copyen” in Antwerpse kerken en Kloosters. 83.
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Nifio del Metropolitan de Nueva York (n° 660.71.5) fue un encargo de Cesare Scaglia
a Van Dyck.

La critica en estos Ultimos afios ha prestado mas atencion al sentimiento religioso
de Van Dyck que tratamos ahondar en lo que concierne a Espafia. Philip de Montebello
preciso la influencia de San Ignacio de Loyola en la obra de Van Dyck, marcando
las diferencias temperamentales con Rubens en el ideal melancoélico y sensual de
las formas. También su contribucién a la iconografia de Santa Rosalia y los santos
intercesores que postuld el Concilio de Trentoe. Atencion paralela prestd Hans Vlighe
al valorar la demanda de Espafia y su confrontacion con el protestantismo. Distancia
la febril expresividad de los santos en los afos juveniles del clasicismo formal de
Rubens en el mismo tiempo®.

J. R. Martin y G. Feigenbaum valoran su universo espiritual y melancélico de
su pintura religiosa en prélogo a la exposicién de Princeton de 1979, limitando
la panoramica de sus etapas estilisticas con especial atencién a la demanda de los
Jesuitas en Amberes y la congregacion de Solteros a la que Van Dyck pertenecia
desde 1628. Van Dyck hizo convivir a los santos y los hombres en un escenario
comun. “La diferencia entre la raza humana y los santos y angeles es cuestion de
grado”, Santa Rosalia llend los muros de iglesias, palacios y monasterios espafioles.
Hizo de la santa una princesa atemporal igual que sus retratos en opinion de Martin
y Feigenbaum.

También Thomas L. Glen vio en la pintura religiosa de Van Dyck persuasion,
didacticay divinidad acorde a los dictados de los Jesuitas. Refuerza lo que no era fécil
afirmar con decision, que las pinturas de Van Dyck de hacia 1620 (muchas adquiridas
por Espafia) tenian mayor impacto de persuasion que las de Rubens a la misma edad,
bajo el mismo conjuro®.

Susan Barnes valora este impulso de Espafia en la Contrarreforma comparando
a Van Dyck con Murillo®. Paralelismo visto por Joseph Destrée a principios de
siglo®. Nada nuevo en los tratadistas espafioles de los siglos XVII y XVIII. No
faltan referencias al ambiente hispandfilo de Sicilia bajo Espafia con Filiberto de
Saboya, Andrea Doria (Almirante de Espafa) y Fernandez de la Cueva, duque de

8 MONTEBELLO, PH., “Van Dyck, Painter of the Counter Reformation”, Metropolitan Museum
of Art Bulletin 22 diciembre 1963, p. 134-138.

8 VLIEGHE, H., C. BAISIER, Anton van Dyck anders bebeken, over registers en contrefeytsels,
tronies en copyen in Antwerpse kerken en kloosters, 1999, pp. 13y ss.

% MARTIN, J. R. & FEIGENBAUM, G., Van Dyck as a Religious Artist, Cat. Exp. Princenton
University Art Museum, 1979, p. 11.

8.GLEN, Th. L., “Observations on Van Dyck as a Religious Painter”, in Essays on Van Dyck, National
Gallery of Canada, 1983, pp. 46, 49, 50.

8 BARNES op. cit., Ms.1986, p. 25.

8- FIERENS, P., “Le sentiment religieux chez van Dyck” Scritti di Storia dellarte in onore di Lionello
Venturi, 11,1956, p.44; Etudesd'IconographieChrétienne, 1,“LeBienheureux Felixde Cantaliced” Antoine
Van Dyck”, Annales de la Société royale d"archéologie de Bruxelles, t. XX, 1921, pp. 121-131
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Alburquerque®. S. Barnes ve este itinerario de Van Dyck hacia el sur de Italia el
nexo mas directo con el ambiente espafiol, sin aventurarse a cruzar las costas de la
Peninsula Ibérica como hizo Rubens.

AFrans Baudouin debemos valiosas consideraciones al tratar el ambicioso proyecto
para el altar de San Jorge en la catedral de Amberes®, pero mucho antes C. Mensaert,
a mediados del siglo XV1Il1, no contuvo su admiracion a la vista del Descendimiento
de Cristo de las Beguinas de Amberes (hoy en el Museo de Bellas Artes) al ver el
fervor que aquella imagen impactaba en los fieles; en Le peintre amateur et curieux
(1763), alaba el Cristo entre santo Domingo y Santa Catalina, y escribe que no puede
mirarse sin sentirse traspasado por la compasion. ElI mismo estudioso distancia la
devocion de Van Dyck, de inspiracion distinta a Rubens; méas optimista y brillante el
maestro, cuanto mas sumido en el pathos del dolor el discipulo.

Don Elias Tormo valoré la profunda religiosidad de Van Dyck en las pinturas
devotas escalonandolas en tragicas, apasionadas y delicadisimas siguiendo la
evolucion del estilo de to no delicado y argénteo en los Gltimos. Marco asi este
olvidado estudioso espafiol en 1941, lo que resumen los analistas de la modalidad del
género narrativo®. La galeria de pinturas del circuito hispandéfilo esta pletorica de la
conviccién del pintor en la trascendencia divinal de su arte en mayor dimension que
muchos de sus contemporaneos, es el eco mas notorio de Paul Fierens respondiendo
a los designios del arte al escribir que “el destino del arte estaba estrechamente ligado
alareligiony alafe”s:.

% BAUDI DI VESME, A., “Van Dyck peintre des portraits des princes de Savoie”, Miscellanea di
Storia Italiana, 2, vol 9, Turin, 1885; SALINAS A., “Antonio van Dyck e il suo quadro per la compagnia
del Rosario in S. Domenico di Palermo”, L’Arte, 2, 1889, p. 502; GLUCK, G., “Van Dyck’s stay in Italy”,
The Burlington Magazine 74, 1939, p. 207; BARNES, op.cit., Ms. 1986, fol. 19, 54, 58, 60, nota 92.

- BAUDOIN, F., “Van Dyck’s Last Religious Commission: an Altarpiece for Antwerp Cathedral”,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, (1994), LVII, p. 175.

22 TORMO y MONZO, op.cit. 1941, p. 162. Es la division propuesta en Cat. exp. Cit. Princeton 1979

% FIERENS, P, op.cit., 1956, p. 58
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