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VioletaParra:
dospoemasdeamordestinadosal Canto

OsvALDo RODRíGUEZ
Universidadde LasPalmasde GranCanaria

En estaépocade recuentoy balance,cuandointerrogamosal siglo que se fue
por las figurasquelo hantrascendido,sin dudaenel panoramaartístico-literario
chileno se perfilan con toda nitidez los nombresde dos mujeresuniversales:
GabrielaMistral (1889-1957)y Violeta Parra(1917-1967).Las doshan derrota-
do al tiempocon su obra: la primera,con el apasionadohumanismode susver-
sos; la segunda,con la pasiónde sucantopopular Paraambasla pasiónviene a
serel impulso esencialde suarte,sentimientoquese decantaen amory que,en
ningúncaso,es asumidocomoun simpletópico artísticoo literario. Al contrario,
si hay algoquelas une,peseasus diferenciasespecíficas,es la autenticidadde
su legadode amorasumidoy expresadoen sudimensiónindividual y social.

GabrielaMistral, PremioNobel de Literatura(1945), es hoy unafigura de
obligadareferenciade lapoesíacontemporáneay suescrituracuentaconuna
profusabibliografia crítica. Lo mismopuededecirsede Violeta Parraenrela-
ción con el folklore y la poesíapopularchilena. Sobreestepanicularexisten
en la actualidadabundantesestudios,pero no los suficientesen cuantoque
escaseannotoriamentelos trabajosdedicadosa su propia creaciónpoética.
No negamosque Violeta Parrase identifica esencialmentecon el folklore
chileno recopilandoy reviviendo las fuentesde la cultura popular, tradicio-
nalmenterelegadasaun segundoo tercerplano. Perohayqueteneren cuen-
ta queVioleta Parradifundió eseacervo cultural incorporándosea él con su
propiacreación:«la fidelidadal folklore no se pagarepitiéndolo—dice aeste
propósitoVictor Casaus—;semuestrasuperándolocreadoramente»’.

IsabelParra,El Libra Mayor de Violeta Parra, Madrid, EdicionesMicha>’, 1985. Vid
«Prólogo»deVictor Casnus,pág.23.

1141



OsvaldoRodríguez Violeta Parra: dospoemasdeamor destinadosal canto

No negamosquesuscomposicionesestabandestinadasal cantoy prueba
deello esquesusDécimasautobiogrdficas,escritasen 1958,sóloadquieren
forma de libro el año 1970, cuandose publican bajo el titulo de Décimas.
Autobiografia en versoschilenos, con una introduccióndc Pablo Neruda,
Nicanor Parray Pablode Rokha2.Peseaello, hay queteneren cuentaque
panVioletaParrafolklore y creaciónliterariano constituiancompartimentos
estancosaunque,comodiceJavierCamposhablandode laconvergenciade la
llamadapoesíaculta y popular en la obra de nuestraautora, «el decanta-
mientode todaesaexperienciatardaríaañosen brotarcomoun productoper-
sonal y artísticamente madurado»3. Hay que recordar que Violeta Parra inicia
su labor folklórica, impulsadapor su hermanoNicanor Parra,en 1953, año
enel quebasándoseenunacuartetapopularcomponey grabaCasamientode
negrosy el vals folkórico Quépenasienteel alma.

Comose puede ver, desde un comienzo se pone de manifiesto la creación
personal de la artista, aunque ésta se configure a partir de esquemas folklóri-
cos pues,como señalaSilvia de Lafuente,«fidelidad y condicióntransfor-
madorano sontérminosantitéticosen suobra»4.De hecho,la citadacrítica
demuestraen suestudiosobrelasDécimasautobiográficasque no sólo temá-
ticamente sino también formalmente, por la consciente búsqueda de la efica-
cia expresiva, Violeta Parra se aleja del sistema de convenciones de la lírica
popular afirmandoincluso que «la narraciónde las Décimasno se vincula
con la tradición folklórica y presenta,en cambio, las característicasde la
autobiografíaliteraria»5.Peromásallá dela referidaobraa la quetambiénle
hemosdedicadoun estudio6,la creaciónpoéticade nuestraautorase extien-

2 Violeta Parra,Décimas.Autobiograflaen versoschilenos, introducidapor PabloNeru-
da,NicanorParray PablodeRokha,Barcelona,EdicionesNueva Universidad, 1970. Publica-
dael mismoañoenSantiagodeChilepor Edicionesdela UniversidadCatólicadeChile y Edi-
torial Pomaire.

JavierCampos,«Lecturasde las Décimasde Violeta Parra»,en CuadernosHispano-
americanos,Madrid,Edicionesdel InstitutodeCooperaciónIberoamericana,1990 (Los Com-
plementarios15), pág.55.

Silvia Laffiente,«Folklorey literaturaen las DécimasdeVioleta Parra,enCuadernas
Hispanoamericanos,Madrid, Edicionesdel Instituto de CooperaciónIberoamericana,1990
(Los Complementarios15), pág. 69.

Ibid., pág.7!.
6 OsvaldoRodriguez,«LasDécimas Autobiográficas de Violeta Parra»,en La Décima

Popular en la Tradición Hispánica, LasPalmas,Edicionesde la UniversidaddeLasPalmasde
OC. y el CabildoInsulardeGranCanaria,1994,págs.323-339.
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de a otras composiciones. Ella misma, refiriéndose a tres de sus creaciones
más estimadas, declara con orgullo no exento de candor, lo siguiente:

Creo que las cancionesmás lindas, las más maduras(perdónenme
que les diga cancioneslindashabiéndolashechoyo, pero qué quie-
ren ustedes,soy huasay digo las cosassencillamente,como lassien-
to) las cancionesmásenterasque he compuestoson Gracias a la
vida, Volver a los diecisietey AunAunsefuep >al norte7.

Estascomposiciones,tan entraflablespara los chilenoscomo lo es «Te
recuerdo Amanda» de Víctor Jara, discipulo de Violeta, aunque están conce-
bidas parael canto, son en realidadauténticospoemas.Por razonesde tiem-
po no podemosabordarahorael comentariodelos trespoemasaludidospor
Violeta Parrasino los dos primerosunidospor el tema del amor. Dejamos
para otra ocasiónel estudiode aquelhermosoromanceheptasilábicoquecon
el nombrede Aun Run sefuefa) Norte recrea la canción infantil de Mam-
brú situando la historia del legendario personaje en el contexto chileno. Nos
centramos,pues,en las doscomposicionesen las queVioleta Parracantaal
amor, no sin antesrecordarque, ademásde las cancionesfolklóricas y sus
propiascreaciones,nuestraautoratambiénmusicalizótextosde otros poetas.
Tal es el caso del poema «Los burgueses» de Gonzalo Rojas o el famoso y
largo poemaque le dedicasu hermanoNicanor Parra,titulado Defensade
Violeta Parra (1960)quien, además,le proporcionaotros textos, tales como
la refalosafestiva «El chuicoy la damajuana»o la tonada«El hijo arrepenti-
do».

Lo mismo sucedecon otro granpoetachileno y universal,PabloNeruda,
quien identificando su poesía con el canto de Violeta, compone para ella su
Elegia para cantar. Neruda también le entregaotros textosdestinadosa su
panicularinterpretaciónfolklórica, entrelos quesecuentanlos poemastitu-
lados «El pueblo» y «No te quiero sino porquete quiero». En fin, de esta
mujer chilena, autodidacta y campesina, que se quitó la vida en la cúspide de
su carrera, son los poemasobjeto de nuestraatención.Las dos composicio-
nes quehemoselegido paracomentaren esta ocasiónestánunidaspor el
tema del amor y, como hemos dicho, tal y como lo demuestra su estructura
han sido concebidas para el canto. Son poemas-canciones que corresponden
a ¡a última etapa creativa de Violeta Parra. De todos modos, hay que advenir

IsabelParra,ob. cit., pág.144.
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que su tratamientoen este trabajono respondea ningúnorden cronológico
sino que respetamos la disposición con la que aparecen en nuestra fuente tex-
tual8. El primero de ellos,«Volver a los 17», es una sirilla-canción cuyo tex-
to transcribimosíntegramente:

Volver a los diecisiete
después de vivir un siglo
es como descifrarsignos
sin sersabiocompetente,
volver a serde repente
tan frágil comoun segundo,
volver a sentir profundo
como un niño frente a Dios,
eso es lo que siento yo
en esteinstantefecundo.

Mi paso retrocedido
cuando el de ustedes avanza,
el arco de las alianzas
ha penetrado en mi nido,
con todo su colorido
se ha paseado por mis venas
y hasta la dura cadena
conquenos atael destino
es como un diamante fino
quealumbrami alma serena.

Lo quepuedeel sentimiento
no lo hapodidosaber,
ni el másclaroproceder
ni el más ancho pensamiento,
todo lo cambiael momento
cual mago condescendiente,
nos aleja dulcemente
de rencoresy violencias,

Violeta Parra, Veintiuno son los dolores (Prólogo,seleccióny ordenaciónde Andrés
Piña),SantiagodeChile, edición especialpara la colecciónQuinto Centenariode la Cámara
Chilenadel Libro, ~992.Este libro fuepublicadopor AndrésPiñabajo el titulo dc 21 son los
dolores, enSantiagode Chile, Editorial Aconcagua,1976.
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sólo el amorcon su ciencia
nos vuelve tan inocentes.

El amores torbellino
de purezaoriginal,
hastael ferozanimal
susurrasu dulcetrino,
detienea losperegrinos,
libera alos prisioneros,
el amorcon susesmeros
al viejo lo vuelve niño
y al malo sólo el cariño
lo vuelve puro y sincero.

Depar enpar la ventana
se abrió comopor encanto,
entróelamorcon su manto
comounatibia mañana,
al son de su belladiana
hizo brotar el jazmín,
volando cual serafin
al cielo le pusoaretes
y mis añosen diecisiete
los convirtió el querubín.

Estribillo

Se va enredando,enredando,
como enel muro lahiedra,
y va brotando,brotando,
comoel musguitoen lapiedra.
Ay si sí sí
aay si si si.

La composiciónque, comohemosdicho,perteneceal génerode la músi-
ca folklórica chilenadenominadosirilla, formalmenterepresentaunadécima
continuaasonantadacon estribillo final, el quese incluye al términode cada
décimacuandoel poemase actualizaen canción.Las ocho décimasasonan-
tes,de tipo tradicional (ABEA AC CODC), más sucorrespondienteestribi-
lío, conformanunaestructurasolidadasabiamenteconcebidade acuerdocon
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el efectorítmico y el sentidodel poema-canción.Su temaes el amor,tópico
recurrentetanto en lapropia creaciónde Violeta Parracomoen el folklore de
origen hispano,pero de lo que específicamentese trata aquí es del poder
transformadordel sentimientoamorosoque la poetaconstataen sí mismay
proyectaa los demás,porquesi en ella el amorobra el milagro de hacerla
«volvera los diecisiete» (‘st. 1), invirtiendo el cursodel tiempo —«Mi paso
retrocedido/cuandoel de ustedesavanza» (vv. 11 y 12)—-; el amor oue
«detienea los peregrinos»(y. 35), también«liberaa los prisioneros»(y. 36),
«al viejo lo vuelve niño! y al malo sólo el cariño/lo vuelvepuro y sincero»
(Vv. 38, 39 y 40).

Son versos exultantesde amor, en los que desdela propia experiencia
amatoriael mundoadquiereun nuevoorden fundadoen valorestales como
la pureza,la inocenciay la sinceridad.Perodichavisión quese manifiestaen
la superficietextualno se explica sino apartir de la profundareflexiónsobre
los efectosqueha operadoel amoren sí misma. El sujetode laenunciación
se convierteasíen objetode supropiodiscursoparaconstatary explicitarsu
transformaciónbajo los efectosdel amor Desdeesta perspectivael poema-
canciónadquiereun notoriocarácterreflexivo sobreel discurrir temporal,el
destino,el pensamientoy la maldadhumana,en contrasteconese momento
único, conscientementeasumidoensu frágil instantaneidad:«tanfrágil como
un segundo»(y. 6). Lo destacableen cuantoa la estructurade estepoema-
canciónes que la reflexión sobrela condición humanay el poder del amor
(estr2, 3 y 4) estámediatizadaporlavisión del «yo» enamoradoqueenmar-
calacomposición(estr. 1 y 5), teniendoencuentaquees enla segundaestro—
fa dondese producela transiciónentrela reflexiónpersonaly su universali-
zaclon.

La particular disposiciónreflexiva de los versos,concebidoscomoenun-
ciadosconstatativos,le imprime a estepoema-canciónuna suavey acompa-
sadacadenciarítmica.Es el estribillo el querompela eventualmonotoníadel
discursoagilizandoel ritmo,perotambiénpresentandoel amoren acto,en su
mismo procesode constitucióny afianzamiento.Paratal efecto,la autorase
vale del gerundio(«enredando»,«brotando»)queexpresala accióndel amor
en su instantaneidad,reforzadocon el procedimientode la reiteración,de
notableefectorítmico. Todo ello presididopor dos imágenesde gran efica-
cia expresiva,introducidaspor la comparación:la hiedraque se adhiereal
muro y el «musguito»quebrotade la piedra.Nótesela connotaciónafectiva
del diminutivo cuyafragilidadcontrastacon la durezapétrea,ahoraconcebi-
da como símbologerminador.La composiciónterminaconla reiteraciónde
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un enunciadode tradicionalefectorítmico («Ay sí si si/aay sí si si»), recurso
expresivoquetambiénconnotala ambigúedadde unaafirmaciónjubilosa, al
mismotiempoqueun lamentodelserenamoradodispuestoareivindicarpara
sí aquel«instantefecundo».

La otra composición,universalmenteconocida,queponedemanifiestola
eficacia expresivade los recursospoéticosutilizadospor Violeta Parraes la
cancióntitulada Gracias a la vida, quecopiamosacontinuación:

Graciasa la vidaque meha dadotanto.
Me dio dos lucerosque,cuandolos abro,
perfecto distingolo negro del blanco,
y en el alto cielo su fondo estrellado
y en las multitudes el hombrequeamo.

Graciasa lavida que meha dadotanto.
Me ha dadoel oído queen todo su ancho,
grabanochey días,grillos y canarios;
martillos, turbinas, ladridos,chubascos,
y lavoztan tierna de mi bienamado.

Graciasa la vida queme ha dadotanto.
Me ha dadoel sonidoy el abecedario,
con él las palabrasquepiensoy declaro:
madre,amigo,hennanoy luz alumbrando
la ruta del almadel queestoyamando.

Graciasa lavida quemeha dadotanto.
Me ha dadolamarchademis piescansados;
con ellos anduve,ciudadesy charcos,
playasy desiertos,montañasy llanos,
y la casatuya, tu calle y tu patio.

Graciasa la vida quemeha dadotanto.
Me dio el corazónqueagitasu mareo
cuandomiro el fruto del cerebrohumano;
cuandomiro el buenotan lejos del malo,
cuandomiro el fondo de tus ojos claros.

Graciasa la vida quemeha dadotanto.
Me ha dadola risa y me ha dadoel llanto.
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Así yo distingodichade quebranto,
los dos materialesqueformanmi canto,
y el cantode ustedesquees el mismocanto
y el cantode todos,quees mi propio canto.

Graciasa lavida queme ha dadotanto.

A primera vista este poema-canciónse nos apareceestructuradoen
estrofasdodecasilábicas,conrima uniforme,asonante.Perono hayqueolvi-
dar queestepoemaha sido concebidoparael cantoy su audiciónnos reve-
la la cesuraquedivide el versoen dos periodosde seissilabascadauno. En
realidadse tratade un romancehexasilábicoo romancillo, conrimaasonan-
te en los versospares.El tema,como en el poemaantescomentado,es el
amor, concebidoaquí comoexpresiónde gratituda la vida. La visión indi-
vidualizadade la experienciaamorosa,tambiéncomoen el casoanterior, se
proyectaal nosotros,a la unidadpolifónica del cantode todos,dondecl yo
reconoce,en definitiva, supropia identidad.Todasy cadaunade las estro-
fasdeestacanciónestánprecedidaspor el enunciado«Graciasa lavida que
me ha dadotanto»quefuncionacomoestribillo en la continuidaddel canto.
Tambiéntodaslas estrofasconstande cincoversos,salvo la última querom-
pe la estructuracon sus seis versosy donde,precisamente,se producela
integraciónde lavoz individual en el cantogeneralde reminiscenciasneru-
dianas.

La composiciónterminareiterandoel enunciadoantesaludido, pero su
inclusión separadaal final del poema-canción,apartedel efectorítmico que
tiene al servir de estribillo, no sólo destacala expresiónde gratitud por el
amorasumidocomosentimientoindividual, sino quepone de relieve, sobre
todo, la gratitudpor reconocerseintegrada,a travésde su canto,en el canto
de todos.Como se puedeconstatarno es posiblehaceruna separacióntajan-
te de los versosde Violeta Parracomo expresiónindividual o social, ambas
realidadesestánindisolublementeunidasen el marcodeunapoéticadc decla-
rado compromisoético, como la propia autora lo explicita en la siguiente
estrofade susDécimasautobiográficas:

Si escriboestapoesía
no es sólopor darmegusto,
másbien pormeterleun susto
al mal conalevosía;
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quiero marcarla parda,
por esoprendocentellas,

que me ayudenlas estrellas
con su inmensaclaridad
p’a publicar la verdad
queand’ala sombraen la tierra.

Comohemosdicho, el poemaque comentamoses una de las últimas
composicionesde Violeta Parra.Quizásseatal circunstancialaqueexplique
la plenitud vital en el amor con la que ha sido concebido.Lo cierto es que
la autora,conscientede sumadurezcreativay desdeel presentede su dicha,
vuelve la vistasobresí mismay sobresupropio cantoparaexaltarlos dones
de la vida. Así, en perfectagradacióncomienzaadesplegarlos bienespon-
deradosque, en definitiva, constituyenlos materialesde su canto. Primero
son los sentidos: la vista, metafóricamenterepresentadapor los «dosluce-
ros» conlos quepercibelos colores,la bellezacósmicay el paisajehuma-
no, en cuyo centrose perfila la figura del ser amado.Luego,el oído, queel
yo despliegaen su másamplia dimensiónpararegistrar,con la avidezde la
creadora,todoslos ruidos de la naturalezay los del trabajohumanoen su
incesantelabor transformadora.Tal podertransformadordel trabajohumano
es el que ponderaVioleta Parraen cuanto artífice del cantoque construye
armonizandosonidoy abecedario,paraproyectarseen última instanciaa los
seresamados(estr. 3). Luego, desdeuna visión retrospectiva,la miradade
Violeta se vuelvesobresí mismaparaevocarsu largoperegrinarpor la vida
hastasu reencuentroen la intimidad familiar con el bienamado(estr. 4).
Desde tal perspectivala autoraponderael sentimientoy la inteligencia
humanaparaponer de relieve la bondadque ella ve en los ojos del amado,
empleandoparael efectoel tópico neoplatónicode los ojos comoreflejo del
alma (estr. 5).

La última estrofarepresentala síntesisde la doble dimensiónde la vida
—risay llanto— transformadaen poesíay canto.Lejos de todavisión ide-
alizadade la realidadhumana,auntratándosede un poemaamatoriocomo
éste, la autorareconoceen esoscomponentesla materiaesencialde su
arte. Si hemosde hablarde ideal poéticoeste se manifiestacomo expre-
sión solidaria del propio cantoen el cantode los otros.En última instan-
cia, el «yo» individual se pluralizaen el «nosotros»,incluido el propioser
amado que significativamenteno apareceindividualizado en estaúltima
estrofa.
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Hastaaquídejamosestaaproximacióna dos delospoemas-cancionesque
nos leg6 esta mujer chilenaque supoborrarcon su arte las fronterasentre
literaturay folklore, entrepoesía y cantopopular, con una creaciónfundada
en el trabajocon la palabray atravesadapor el amor concebidoen su más
amplia dimensiónhumana.
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