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identidady heterogeneidad
en la poesíacubanadel siglo XA?

Nicolás Guillén vs.JoséLezamaLima

HANs-OTToDILL

Berlin

Nicolás Guillén y JoséLezamaLima, ¡os másconocidospoetascubanos
del siglo XX, sondos personalidadesfundamentalmentedistintasen cuantoa
ideología,pertenenciaétnica, convicción política, ideal cultural y poética,
diferenciasmanifiestastambién en las corrientespoéticasinspiradaspor
ellos, lapoesíanegray mulatainiciadapor Guillén y el grupo Orígeneslide-
readopor LezamaLima. Pero ademáshabíaentre ellos polaridady hasta
aversiónque se exteriorizabanen la ignoranciamutuade sus producciones
literarias—a pesarde sucooperaciónadministrativacomo presidentey vice-
presidentede la Unión de Escritoresy Artistas de Cuba (UNEAC). Signifi-
cativassonlas fríasobservacionesde Guillén:

A José LezamaLima lo conocí en la épocacuandoeditaba la
revistaOrigenes, en lacual [...] nuncapubliquéporquemantuveun
criterio francamenteopuestoal de sus redactores.Yo no les ofreci
colaboracióny ellos tampocome la pidieron1.

LezamaLima se refierepocasvecesa Guillén, y si lo hace,escribecon
distanciamientoy condescendencia,al criticar porejemplola ausenciadeuna
crítica literaria competenteen Cuba: «La obra de Guillén y de Florit no ha
tenido entrenosotroscomentadoresagudosque señalensusaciertosy en lo
que se quedarona mediocamino»2.

Cito segúnC. Espinosa.Cercaníade Lezama Lima, LaHabana,Lfl Cubanas,1986,pág.28.
2 Ibid., pág. 407, nota 22.
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Lo que sí hacíanmuchasvecesen común era ir a comer—amboseran

gourmets,comilonesy muy corpulentos—pero nuncahablabansobrepro-
blemasliterarios.

Cubaníaafroaniericanavs. cubanidadhispana

Mucho másprincipal quela distanciapersonalentreelloses la críticaque
LezamaLima dirige contrala poesíanegra,quedominabala lírica cubanade
la décadadel treinta,precediendola apariciónen la escenaliteraria del pro-
pio LezamaconMuertede Narciso (1937). A Lezamano le gustabala poe-
sía «afro», vista suteoríay praxispoéticascontrarias,llamadaspor Retamar
trascendentalismo,quea su vezconstituíaunaenormerenovaciónde la poe-
sía cubanay latinoamericana.

Guillén habíainiciado conMotivosde son (1930) la poesíanegra,varian-
te del vanguardismoquesignificabafrenteal modernismoy posmodernismo
epigonalesuna refrescanterenovacióny modernización.Sus características
principalesson: 1) Primeraexpresiónde la subjetividady sensibilidadde los
negrosurbanosmarginalizados;2) presentaciónde dicha subjetividad
mediantereproduccióndelespañoldeformadode los negros(bozales).Ejem-
pío: «Ya yo me enteré,mulata,/mulata,ya sé que dise/queyo tengo la nari-
se/ comonudo de cobbata»3;3) estimulaciónde la autoestimacívicay étnica
del negrofrente al blanco;4) literarizacióndel son afrocubanoconestrofade
solista y refrán de coro y de la rumba—amboscantos-bailes«afro» puestos
en bogaen el siglo XX; 5) SóngoroCosongo(1931) no articulamás negri-
tud, sino mestizajede blancosy negroscomo identidadcubanaetnocultural.
Guillén escribeen elprólogo: «Porlo pronto,el espírítude Cubaes mestizo.
Y del espíritu haciala piel nos vendráel color definitivo»4; 6) la dignifica-

ción de la poesía afrocubanacomo elementoconstitutivo de la literatura
nacionalcubana;7) la subsecuentemezcla,en SóngoroCosongo,de las estro-
fas afromusicales(son, nimba)con el romancehispánicoal estilo lorquiano;
8) importantesinnovacionesde la poesíanegray mulata seencuentrantam-
bién en las microestructuras:la ritmización por versosesdrújulosy agudos
(sóngoro,tambor y bongó); el empleode repeticionesde palabrasasemánti-

N. Guillén. Obrapoética,T. 1, La Habana,Instituto Cubanodel Libro, 1972,pág. 104.
(bid, pág. 114.
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cas,sintagmasy gruposde fonemas(jitanjáforas) cuyo solo sonido asocia
africanía(Sóngoro cosongo,yambambé,tamba, tamba, tamba); 9) estiliza-
ción demotivos de lamitologíanegrapararecuperary dignificar el patrimo-
nio cultura! afrocubano,por ejemploen Sensemayá,Canto para matar una
culebra y Ra/adadel gílije, y la —rara— invocaciónde deidadesafricanas
como Yemayáy Changó.

El rechazode lapoesía«afro»porLezamano significaracismocomotal.
Niegaa las expresionesculturalesde origenafricanoel estatutode elementos
constitutivosde la culturanacionalcubana.Estaúltima es paraél más bien la
continuaciónde laculturaoccidental,blanca,universal,queconstituye,como
dice, el centro,el modo legítimo, las entrañasde la literaturacubana.La sen-
sibilidadnegra,en cambio,es,siempresegúnLezama,lo marginal,lo excén-
trico, lo superficial y epidérmico,lo ilegítimo, quehabíaconquistadoilegal-
mente,enun ataquesorpresivo,bajoel mantode poesía,el poderliterario en
Cuba.

Lezamase refieretanto a la poesíanegra(«eclecticismoartísticoque no
podráexistir jamás»)comoa la mulata,cuyabase,la realidadétnicacubana,
constituye,segúnél, unasíntesissanguínea,perono unasíntesiscultural. La
expresiónmestizaes,opina,una«síntesisapresurada»queimpide la integra-
ción de la culturacubana,por serun retornode unarazaa suexpresióndife-
rentey por provocaren la culturablanquicriolla unavehementereacciónen
contrade la «inservibleimpureza»de la poesíade color, reforzando,además,
su tendenciaracistay segregativa5.Crítica el caráctersuperficial,percusivo
del negrismoy el empleonegristadel vocabloonomatopéyico,o seade la lla-
madajítanjófora6. Estereprocheno es correcto,consistiendola jitanjáfora
originalmentede material lingbistico genuinamentecastellano.Por su inven-
tor pasaMarianoBrulí, partidariocubanode la poesíapuradel españolJuan
RamónJiménez,aunqueel término Ibe puestoen circulaciónpor el mexica-
no Alfonso Reyes.

Frentea la «brusquedady maneraquizádesmedida»de la incorporación
del elementonegroa la cultura cubana,Lezamaalaba la «reserva,con que
la poesíamexicana,tan aristocrática,acogíaal indio, como motivo épico o
lírico»7.

Cito segúnCruz-Malave.«LezamaLima y el <Insularismo>:unaproblemáticade los
origenes»,Ideologies and Literature, 1988,3/2, pág. 193.

6 Ibid., pág. 192.

Ibid., pág. 70.
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El ejemplomexicanomanifiestaqueno sólo niegaunasegundaaltacuí.-
tura,decolor, al ladode lablancay la posibilidadde la transculturaciónmás
o menosigualitariao mestizajede ambas,sino queadmitemáximela acultu-
ración, vale decir la asimilación del elementode color a la cultura cubana
blanca,central,civilizada, occidental,al estilo criollo liberal decimonónico.
Eliseo Diego llama a LezamaLima «el último criollo auténticodel siglo
XIx»8.

Estimuladotal vez por la asimilación supuestamenteideal de la cultura
india por laculturaoccidentalen México, Lezamarecurrefrecuentementea
hallazgosarqueológicosde la extintacultura indígenade Cuba(cerámicas)y
a la cultura del tabacoque se oponepor suautoctoniaal monocultivodela
cañaimportada,ajena y vinculadapor la esclavitudal elementonegro.Por
estainterpretación,muy sui generis,de las ideasde FernandoOrtiz9 Lezama
Lima tienela tendenciaa ignorarculturalmenteun tercio de la poblacióndel
país en favor de la población primitiva exterminadapor los españoles,
siguiendoel ejemplode los siboneistasdel siglo pasado.El término central
lezamianoresurrecciónno excluyeel renacimientocultural del indio antilla-
no, por ejemploen la evocacióndel caciqueindio en Pensamientosen La
Habana(«thechiefof thetribe descendsthe staircase»)’0.

El tamo desnudofumando tabacoevoca, además,la idea, igualmente
centralparaLezamaLima, del paraíso.Por esoda al protagonistadePara-
diso el nombrede Cemí, diosa indígenacubanaque constituyeel antipolo
de las deidadesafrocubanasYemayá o Changó invocadaspor la poesía
negra.

En el prólogoa su antologíacubanadel siglo XIX, aparecidadespuésde
la revolución,Lezamamoderasurechazode la literaturaafrocubana.Estima
mucho,aunquesólo como fuentesparala investigación,no comoproducto
literario, los refranesde los negrosviejos coleccionadospor Lydia Cabrera’’.
Incluye en su antologíaunacolecciónde cantosnegrosanónimos,«porque
aclaran,en suraízpuramentepopular,zonasde nuestrasensibilidad».No nie-
ga más cubaníaa su ritmo y musicalidad,aceptandoel carácterbléinico,
bicultural de la poesíaafrocubana:

8 Espinosa,op. ciA, pág. 90.
E Ortiz. Contrapunteo del tabacoy elazúcar, La Habana,ConsejoNacionaldeCuí-

Ura, 1963.
lO J. LezamaLima. Poesía completa,La Habana,LetrasCubanas,1970,pág. 142.

Idem. Confluencias,La Habana,LetrasCubanas,1988, pág. 117.
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Es una poesíaritual, mágica, a vecesde simplesexorcismos,
pero queva pasandoala gransíntesisetnográficay sensibledenues-
tro país. Ya esapoesíapopularnegraapareceestrechamenteunidaa
la músicanegra.Estáacompañadade un ritmo’2.

Perosupoesíano integraelementosafrocubanos,comopuedeverseen su
poemaEl cochemusical,escenacarnavalescaconcarrozay «mulatonoble»’3,
cuyo temafolelórico-musicalcasi exigiríaun recursopoéticoafrocubano.Alu-
de inequívocamentea la afrocubaniade los actoresdel carnaval,al vaivénde
susnalgas,atributosanatómicoscaracterísticosde las negras(«e] bailete con
las nalgasde cabra»’4).Peroel poemacarecede la facturafundamentalde la
poesíaafrocubana,de ritmos de percusión,repeticionesy jitanjáforas,como
resultade unacomparaciónsuperficialconun poemasobreun temaparecido,
la Elegía de María Belén Chacón,de Emilio Ballagas(«MaríaBelén, María
Belén, MaríaBelén,/María BelénChacón,María BelénChacón,María Belén
Chacón,!con tus nalgasen vaivén»). Lezamano desarrollala sensibilidad
musical mulata,ni aludeal trasfondomitológico de la músicaafrocubana,En
vez de eso,el versodespierta«ondulacionesdel sueño,!regidaspor el tricor-
nio cortésde la flauta habanera»‘~, versoqueaunqueexpresamestizajeentre
Potsdamy La Habanarecuerdala famosaescenadel conciertode flauta de
Federicoel Grandeen Sanssouci,evocadarepetidasvecespor el escritor,
como en generalFedericoel Grande,Juan SebastiánBach, Mozart son los
solistaspreferidosen el conciertodesusobras. Susdiosesliterarios soneuro-
peos: Goethe, Novalis, Thomas Mann, Dante, Góngora,Quevedo,Gracián.
Frecuentesson las alusionesa Hegel,Kant, Schelling.Frenteaestaeruditatra-
dición europea,le parecepoco interesantela tradición afrocubanapopular. Sin
embargohay tambiénreconciliaciónhumorísticaalgomacabraentreerudición
clásicay cumbanchahabanera,al comentarpocoantesde sumuerteunabre-
ve reconvalescencia:«Cuandocreíanque habíadescendidoa la mansiónde
Hades,me encuentranen Guanabaenabailandotumba»’6

Guillén no competíacon la erudiciónde Lezama,peroconocíaprincipal-
mentecomo éste la alta culturaoccidental.Cuando escribíalos Motivos de

[2 Ibid., pág. 123.
~ Idem. Poesíaco,npleía, op. cit, pág. 383.

‘~ Ibid., pág. 380.
‘~ Ibid., pág. 382,
6 SegúnC. Espinosa,op. dilt pág. 128.
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Son estabaleyendoLa decadenciadel Occidentede Spengler.Hijo de un
senadorblanco, pertenecíaculturalmentea la burguesíaculta. Su desarrollo
literario se realizababajoel signodel Siglo de Oro (Lope, Quevedo,Góngo-
ra) y del romanticismoespañol(Espronceda,Zorrilla, Bécquer).Ademásde
Hugo y Heme eransus modelosRubénDarío, GonzálezMartínezy Herrera
y Reissig,comopuedeverseen Cerebroy corazón(1922>. Rasgosde gongo-
rismo se encuentranen suelegíaEspaña(1937),queempiezacon la fórmu-
la culteranadel cordobés«No a ni b, sino e» («No Cortésni Pizarro/aztecas,
incas,juntoshalandoel doblecarro,/mejorsushombresrudos[..]»‘fl.Como
epígrafea suElegía a JesúsMenéndez(dirigentesindicalistanegro)se leeel
versode Góngora«annadomásde valorquede acero»’8.La tradiciónhispa-
na influye tambiénen suobraposterior.Morejónlo llama el poetamásespa-
fol de Cuba’9.

MientrasqueLezamaes partidiariodel surrealismo20,Guillén es deudor
del futurismo de Marinetti, del creacionismode Huidobroy de los estriden-
tistasmexicanosen suspoemasvanguardistasobsesionadospor la técnicay
dinámicade la modernidad(Poemasde transición, 1927-30).

Al contrariode lo que uno puedeimaginarse,la tradición afrocubanale
eratotalmenteajena.Es completamentefalsala suposiciónde que el mulato
Guillén yaporsu mismacondiciónétnicaestabafamiliarizadodesdesu niñez
con el ambienteafrocubano,habíasido socializadodentro de la cultura
«afro», interiorizandoya de niño su mitología,músicay bailes, legadoque
podíadespués,bajo la influenciade la poesíaculta, sublimiren poesíaafro-
cubana.Conocíatodoslos santoscatólicossin tenernociónalgunadel pante-
ón afrocubano,de Yemayá,Elegguá,Olofí y Ochún.El joven no teníaningu-
na idea de la música«afro» (sin prestarledemasiadaatención,el muchacho
habíaoídocantarfugazmenteenel jardínde al ladoa unamulata,cuyascan-
donespodíamuchodespuésidentificarconel son),peroeraconocedorde la
músicaclásicaeuropea.

El son lo conociómástardeen La Habanade los añosveinte, ejecutado
por la orquestade Matamorosy el SextetoHabanero.Él mismo no bailaba

“ N. Guillén. Op. cir, pág. 211.
‘~ Ibid., pág. 416.
‘~ N. Morejón. Nación y mestizajeen Nicolás Guillén, La Habana,EdicionesUnión,

1982,pág. 62.
20 Vid. A. Riccio. «Em weitererSchlñsselzuro Verstándnisvon Jtmdiso»en M. Sirausfeld

(cd.). Aspelae von José Lezama Urna Paradiso, Frasxkfiurtam Main, Suhrkamp,1979,pág.122.
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susMotivosdeson,rápidamentepuestosenmúsica: «[...] no soybailadorque
clasifiqueentrelos medianosy aunlos malos»2’.El fondomitológicodepoe-
mascomoSensemaydlo conocióa comienzosdelos añostreinta,muchodes-
puésde su debutcomopoeta,a través de las investigacionesetnológicasde
FernandoOrtiz.

Políticavs. literatura

Augiery RuscalledaBercedónizpresentanla discriminación racial, cuyo
víctima ha sido el propioGuillén, como momentodecisivode su pasodel
vanguardismoal negrismo.Perola instrumentalizaciónpolítica del son apa-
receen RuscalledaBercedónizcomoutilización del substratoafrocubanoya
apropiadopor el poeta.Pero en realidad, la discriminaciónerael motivo de
Guillén paraapropiarsedeestatradiciónajena.CuandoGuillén queteníauna
bembabastantegrandeoyó una nocheel grito discriminatorio«negrobem-
bón»junto al son de unaconganegraen la calle, se produjo la asociación
entreafrofolclorey lucha emancipadora.Estecorto-circuitopudoproducirse
porqueGuillén ya habíainteriorizadouna parte,queno era el folelore, sino
la discriminación.Habíaluchadocomoperiodistaen la páginanegraIdeales
de unaRazadel Diario de la Marina contrael racismoblanco. Unavez sola-
mente,enla Pequeñaoda a un negroboxeadorcubano (1927),habíatocado
líricamente,al modo vanguardista,la tématica racial, sin causarsensación.
Sólo el recursoal son con supopular trasfondocultural «afro» conlíevóel
éxito.

La política que devino un rasgofundamentalde lapoesíade Guillén se
desprendíadespuésdel tema racial. De WestAid/esLtd. (1934)pasandopor
Cantospara soldados(1937) y Elegía a JesúsMenéndez(1952) a Tengo
(1964), el poetatematizabala dictaduramilitar, la dependenciade los Esta-
dos Unidos, la lucha sindical,la guerrade las guerrillasy la revolución cas-
trista. Por estadimensiónpolítica Guillén se diferenciabastantede Lezama
Lima paraquienla política eraunaquantiténegligeable.«[...] llama la aten-
ción conquéindiferenciaignoraestepoetalos problemassocialesde sucon-
tinente»,escribeRogmann22.

21 N. Morejón. Op. cit, pág. 42.
22 H. Rogmann.«JoséLezamaLima» en W Eitel (ed.) La¡einamerikanischeLiteratur

der Gegenwartin Einzeldarstellungen, Stuttart,Krbner, 1978,pág.251.

Anales de Literatura Hispanoamericana
2999,28: 171-184

177



Hans-Otto Dilí Identidady hewrogeneidad en la poesia cubana del siglo XX

Despuésdel triunfo de la revolución,LezamaLima fue atacadopor los
izquierdistasde aquelentonces,HebertoPadilla, Guillermo CabreraInfante y
Pablo ArmandoFernández,que en Lunesde Revoluciónlo difamabancomo
hombreapolítico en unatorre de marfil, clérigo católico y autorelitista. Pero
enelúnicoepisodiopolíticode Parad/so,elprotagonista,Cemí—comoOppia-
no Licario en lanovelahomónima—,participade lasmanifestacionescontra el
dictadorMachado—comoFabricedel Dongoen la batallade Waterlooen la
novelade Stendhal.SegúnPortuondo,LezamaLima estabaen el grupo delos
estudiantesmáspolitizados23.Perolas más de las veces, los problemaspolíti-
cosestánausentesensus obras.El público se babiacansadode literaturapoll-
tica al estilodeGuillén. Los añoscuarenta,en los cualesdominabael trascen-
dentalismo,eranuna décadapolíticamentetranquila.La lejaníade Lezamade
la realidaden la posguerrasignificabaascoy protestafrente a los regímenes
corruptosde Mendietay GrauSan Martín y la dictaduradeBatista.

La dimensiónsocialconstantementepresenteen la obradeGuillén a par-
tir de la crisis económica:pobreza,hambre,desahucio,estáausenteen Leza-
ma, Absolutamentecontrariasa la estéticaaristocráticade Lezamaeranlas
poesíasproletarias,brutales,anárquicasde Guillén sobrevagabundos,men-
digosy prostitutasy sulenguajeal estilo de Villon y Verlaineen Canciónde
los hombresperdidos,Nocturnoen losmuelles,Sabás.

Cubanfavs.cosmopolitismo

Todos los críticos atestiguana Guillén, ya por su populismo,su antiim-
perialismoy su folelorismo, su Cubanía,calificativo que muchosniegan a
LezamaLima por su elitismo, su cosmopolitismo,su occidentalismouniver-
salista.PeroLezamaLima pertenecíaa la mayoríacriolla-blancade la isla, de
origen español,vinculadaa la historiay tradicióncriollas, quees igualmente
unaraíz autóctonade la culturacubana.Pero si se identificara,como More-
jón ya en el título de su libro Nacióny mestizajeen Nicolás Guillén,cubani-
dadconmestizaje,entoncesLezamano perteneceríaa la culturanacional.

Ya Teubercuestionalaoposiciónquevenciertoscríticosentreel cosmo-
politismo de Lezamay la nacionalidadcubana24.El título de la revistaOrí-

23 Cito segúnC. Espinosa.0p. cit, pág. 18.
24 ~ Teuber,«Splitterum cinenMagneten»enJoséLezamaLima. FragmentederNachí.

Múnchen,Lagrev-Verlag,1994, págs.109-110.
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genesse refiereprogramáticamentetanto al alegóricogriegoOrigenescomo
a los orígenesde la identidadcubana.Al fundar la revista queríaLezama
promovertanto la integraciónde Cubaa la culturauniversalenun momen-
to bastanteprovinciano,como la búsquedade unapropia tradición cultural
criolla.

Guillén, en cambio,buscala tradicióncultural negraparalegitimar la
emancipación.Por eso escribe la biografíadel violonista cubanonegro
Brindis de Salas25,que con surepertorioabsolutamenteoccidentaldevino
músico de cámaradel emperadoralemánGuillermo II y ciudadanopru-
siano. Lezama,en cambio, investíga la tradición blanca-criollaen sus
ensayossobre Luaces,Zenea,Martí y Casal, en su Oda a Julián del
Casal. Sus novelasParadiso y Oppiano Licario reconstruyenen una
retrovisión proustiana niñez y juventud de un cubanoen la trinidad de
familia criolla, ciudadde la Habanay culturainsular: Paradiso rescribeel
mito cubano de la Isla: Cuba, el Edén descubiertopor Colón. En esta
retrospectivaculturalcubanadela granburguesía,el elemento«afro»está
reducido, en la personadel cocineronegro, al ambiente de los criados
domésticos.

El génerotradicionalcubanoquecultiva no es el son afrocubano,sinola
complicadadécima del guajiro cubano(décimade Espinel)en las Décimas
de amistad.En el séptimocapítulo de Paradisoasomaen un restauranteun
decimista,cuya canciónes citadaen el texto (tambiénGuillén, aunqueraras
veces,cultiva la décima,en la sátirapolítica El soldadoMiguel Pazy el sar-
gentoJoséInés).

Por lo demás,Lezamaelaboraen susensayosuna seriede características
de literatura cubanablanca-criolla,que la diferenciande la española:su
carácterrebelde,su frecuenteestatutode exiliado. Moreno Fraginalsescribe:
«Su cubaníano era folciórica: él fue cubanoen otra dimensión»26.

Naturalezavs.paisaje

En otro aspectode la cubaníaGuillén y LezamaLima son antípodas:a la
naturalezade Guillén oponeLezamaelpaisaje. Guillén celebraen Palabras

2$ 14. Guillén. Claudio José Domingo Brnids de Salas — El Rey de las Octavas - Apun-
íes biográficos, La Habana,Municipio deLa Habana,1935.
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en el Trópico (1934) la caliente y tropical naturalezamarítima-insularde

Cuba (parecidaa África), sus frutas tropicales:

Trópico,

Tú secasen la piel de los árboles
la angustiadel lagarto.

Te veo venirpor los caminosardorosos,
Trópico,
con tu cestade mangos,
tus cañaslimosneras
y tus caimitos,moradoscomoel sexode las negras27.

Naturalidady salvajismo no sólo caracterizana la naturalezaexterior,
sinotambiéna la naturalezahumanade los afroamericanos,cuyacorporeidad
elementales productoe imagende estanaturaleza,en consonanciaconella:

[.4 yo tesaludo,Trópico.
Saludodeportivo,
primaveral,
queseme escapadel pulmón salado

quéansia
la de [...] sentiren dos pozosamargoslas axilas!
Las axilas,oh Trópico,
con susvellos torcidosy retorcidosen tus llamas28.

Nunca el asmáticoy siempreenfermoLezamaLima habríasido capazde
esteorgullo de serhombresanoy deportivoni en vida ni en literatura.No es
casualidadquesuprotagonistaCemí compartala enfermedaddel autor Sal-
vajismo, corporeidady naturalidadconasociacionesafricanasse exteriorizan
también en los poemasde amor de Guillén, que exhibenuna sexualidad
espontánea:

26 Cito segúnC. Espinosa.0p. cit., pág. 102.
27 N. Guillén. Op. cit, pág. 135.
28 Ibid., pág. 136.
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Tu vientresabemásque tu cabeza
y tantocomo tusmuslos.
[1

Signo deselvael tuyo,
contus collaresrojos,
tus brazaletesde orocurvo,
y esecaimánoscuro
nadandoen el Zambezede tus ojos29.

El salvajede Guillén, a diferenciadel salvajede la Ilustración,no quiere
serbueno: rechazala falsa imagendel tonto ingenuo.Estaimagensalvajedel
negro en los poemasde Guillén tiene que ver con la lectura—paralelaa la
elaboraciónde los Motivos de son—de La Decadenciadel Occidentede
Oswald Spengler.En los poemasde Guillén, jóvenesnegrosbárbarossalien-
tes de las selvasvencenla antiguacivilización occidental cuya decadencia
habíavaticinadoel filósofo alemán(«Traemosel humo en la mañana,y el
fuegosobrela noche,!y el cuchillo, como un duropedazode luna,! aptopara
las pieles bárbaras[...] Traemos!nuestrorasgoal perfil definitivo de Améri-
ca [...jj ;Eh, compañeros,aquí estamos!!La ciudadnos esperacon suspala-
cios»)30.

LezamaLima, rechazandola naturalezasalvajey al hombrebárbaro,pro-
damaal hombrecivilizado y la naturalezadomesticada,el paisaje:

El europeonoshabíadictadounaprevialección, la reduccióndel
paisajeal hombre[...], peroen Américasepretendíahacerla reduc-
ción de la naturalezaal hombre,prescindiendodel paisaje31.

Paisajees segúnél «unade las formasdel dominiodel hombre,comoun
acueductoromano,unasentenciade Licurgo, o el triunfo apolíneode la flau-
taW2. De la sentenciade Schellingquela naturalezaes el espírituvisible, el
espíritu la naturalezainvisible, deduceque el paisajeconstituyeel «diálogo
entrenaturalezaespiritualizaday el hombre. [..jj. En la luchade la naturale-
zay el hombre,se constituyóel paisajede culturacomotriunfo del hombre

29 Ibid., pág. 122.

“ J. LezamaLima. Confluencias, op. cit., pág. 284.
32 Loc. cit
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en el tiempohistórico»33.Tambiénel valle deMéxico y la Bahíade La Haba-
na son paisajesde cultura, naturalezahumanizada.No existeunaAmérica
virgen, sin pecadooriginal, polemiza él contranovomundismoy nativismo.
De ahí que no se encuentreen ningunade sus obrasuna descripciónde la
naturalezapura,al estilo de JoséEustasioRivera, sino siemprela de un pai-
saje lleno de alusiones,asociacionesy reflexionesculturales,como el Mon-
tego-Ba< enJamaica.Hacehincapiéen la pinturade la naturalezapor Clau-
de Lorrain como paisajedel alma35,en las églogasde Garcilasode la Vega
en la disolucióndel paisajeen la fugacidadanecdóticadel estadode áni-
mo»36. Paraél,el hombreno es de ningunamanera,comoapareceen ciertos
poemasde Guillén, laexpresiónde lanaturaleza,ni muchomenosde la natu-
raleza salvaje, sino a la inversa: la naturaleza(humanizada),el paisaje,es
expresióny espejodel hombre.

CaribeVs. AméricaLatina

Guillén habíadefinido la cubanidadcomo identidadcultural mulata, sin-
crética, conunafuertedosisde músicaafrocubanay mitología vudú, en con-
sonanciacon la naturalezatropical,marítimae insulary con el paisajecultu-
ral marcadopor el monocultivode la caña.Tal definición vale para todo
el Caribe, inclusive francófonay anglófona.De ahí que Cuba sea,para él,
parteintegrantedel espacionatural y cultural de las Antillas. Estavisión,
totalmentedesarrolladaen el poemaépico WestIndiesLtd. (1934), se anun-
cia enlas ya citadasPalabrasen el Trópico (1931):

Yo te saludo,Trópico.

Saludodeportivo,
primaveral,
quese meescapadel pulmónsalado
a travésde estasislasescandalosashijas tuyas.
DiceJamaica
queella

~ ¡bid, pág. 285.
~ Idem, Poesíaconipleta,págs.265-274.
“ J. LezamaLima. Confluencias,op. cit., pág. 57.
36 ibid., pág. 60.

182Anales de Literatura Hispanoamericana
3999, 28: 171-184



Hans-Otto hill Identidad y heterogeneidad en la poesia cubana del siglo XK

estácontentade sernegra,
y Cubaya sabequeesmulata!37

En poemasposteriores(Guadalupe W L, 1937, Poemasdel gran zoo,
1967, Por el mar de las Antillas anda un barco de papel, 1977), Guillén
vuelve al temadel Caribe. También las demásislas del archipiélagoprodu-
cen poesíaafroantillana, influenciadapor Guillén, basándoseen música
afrocaribeñay mitologíavodú. Carpentier,cuyanovelaEl reino de estemun-
do (1949), conprotagonistasnegrosy mulatos,tiene como teatro Haití, es
teórico de la identidadcultural caribeñabasadaen músicay mitología
negras38.

LezamaLima, con su menospreciode la cultura afroamericana,no
podíasegúnestoscriterios inscribir aCubaen el espacioculturaldel Cari-
be, queparaél no existíacomotal. Considerandola culturahispanacomo
base de la cultura criollo-cubana,considerando,además,la cultura india
hispanoamericanacomoasimilablea la culturablanca,LezamaLima decla-
ró aHispano-Américacomo unidadcultural supranacionalen la que Cuba
se integra. Tematizaen muchosensayosla identidadcultural hispanoameri-
cana,quedistinguede la norteamericana39y que detectaen La expresión
americanaen la personalidaddel criollo. El latinoamericanoo criollo (de
cuyatez oscura,a diferenciadel yanqui, tratael segundocapítulo dePara-
d/so), se caracteriza,segúnél, por «tres posibilidadesexpresivas:la del
barroco,la del romanticismoy la de la autoctonía>00.En cuantoal barroco
como codeterminantede la culturacriolla compartela posiciónde Carpen-
tier y Sarduy.

Guillén, popular,mulato, con surecursoal folclore afVocubano,sucom-
promisopolítico-social,sushimnosa la naturaleza,su ideadel Caribe como
unidadgeográfico-culturalmayor,de un lado, y JoséLezamaLima, elítario,
lúdico, occidentaly cosmopolita,con suconceptodel paisajecultural y de la
identidadcultural hispanoamericana,del otro, constituyendos variantes
igualmenterepresentativasde la cubanidad.Tal constataciónpresupone,sin

“ N. Guillén. Op. cii., pág. 136.
~ A. Carpentier.«Laculturadelos pueblosquehabitanenlastierrasdel Caribe»en A.

Carpentier,La novelalatinoamericanaen vísperasde un nuevo siglo y otros ensayos, México,
Siglo XXI editores,1981, págs.177-189.

~ A. Prieto ensu prólogoa Confluencias,pág.XII.
40 Ibid., pág. 129.
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embargo,un conceptode la cubaniani exclusivamentebasadoen mestizaje
ni en asimilaciónenterade la cultura afrocubanapor la criolledad blanca,
sino un conceptode cultura heterogéneaen la que los elementosnegros,
mulatosehispanocriollosse complementan.
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