Prosa de vanguardia: tres caminos hacia
el séptimo arte

El pago de una deuda a J.B.V

L a relacion entre ambos ha llegado a
tal intensidad que [...] bien podria
hablarse hoy de dos espejos, el lite-
raric y el cinematogrifico, [...] uno
frente al otro, robandose y multipli-
cando entre si imigenes cuyo origen
resulta imposible de precisar.

(José Luis Borau) *

El 28 de diciembre de 1895, en Paris, el cinematdgrafo Lumiére es
presentado al publico de la capital. Como si de una broma o inocentada
se tratara (asi lo tomaron algunos intelectuales contemporaneos al inven-
to), Louis y Augusto vinieron a revolucionar el mundo de la imagen, en
todos sus significados y, por ende, la vision de la realidad.

Este articulo se propone repasar como el «iiltimo» arte afecto a la lite-
ratura y, mds concretamente, a la prosa de vanguardia. Para ello presen-
taremos, en primer lugar, los afios mas importantes de la incipiente cine-
matografia hispanoamericana y, en segundo lugar, delimitaremos tempo-
ralmente la Vanguardia.

1.— Relacidn, por paises, de los afios de presentacién del cinematd-
grafo, de la primera realizacién nacional, del primer film de ficcion (corto
y/o largometraje) y del apogeo del cine mudo:

* José Luis Borau: «Literatura y cine», en Ricardo Gulldn (dir.): Diccionario de lite-
ratura espafiola e hispanoamericana, Madrid, Alianza Editorial, 1993, pag. 866.
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— Argentina: 28 de junio de 1896. La bandera argentina (1897, Eugéne
Py). Escenas callejeras (1901, Eugenio Cardini). Entre 1915 y 1931, afio
de la prumera pelicula sonora (Mufsiequitas portenas) .

— Bolivia: hacia 1909. Las primeras tomas de vistas locales se filman
hacia 1912, La profecia del lago (1923, José Maria Velasco Maidana). Entre
1923 y 1936, afio de 1a primera pelicula sonora (La guerra del Chaco)?.

— Chile: 25 de agosto de 1896. Un ejercicio general de bomberos
(1902). Manuel Rodriguez (1910, Adolfo Urzua Rosas). Entre 1916 y
1934, afio de la primera pelicula sonora (Norte y Sur) 3.

— Colombia: hacia 1897. Ceremonias oficiales de la presidencia de la
reptiblica (1905). Maria (1922, Alfredo del Diestro y Maximo Calvo).
Entre 1914 y finales de los 30, ya que con la llegada del sonoro la cine-
matografia colombiana se vino abajo 4.

— Costa Rica: hacia 1908. No se recoge fecha exacta . El retorno
(1926, Rémulo Bertoni), La explotacion de la cinematografia costarri-
cense estuvo en manos de la industria norteamericana por 1o que apenas
se realizaron filmes nacionales en los afos 20 3,

— Cuba: hacia 1897. Simulacro de un incendio (1897, Gabriel Veyre).
Manuel Garcia o el rey de los campos de Cuba (1913, Enrigque Diaz
Quesada). Fl final de la Primera Guerra Mundial coincidié con la entra-
da del cine norteamericano y el declive de la produccion propiamente
cubana. La llegada del sonoro acabd con la incipiente filmografia nacio-
nal que fue sustituidad por la estadounidense y la mexicana 6.

— Ecunador: a principios del s. XX. Los primeros noticiarios nacionales
se filmaron en 1918. La actividad cinematografica del pais se vino abajo
con la llegada del sonoro (Se conocieron en Guayaguil, 19507,

—Guatemala: 26 de septiembre de 1896. Filmes de actualidades desde
1900. Agente n® i3 (1912, Alberto de la Riva). La cinematografia guate-
malteca dependid hasta tal punto del poder (el dictador Estrada Cabrera,
primero, y el general Ubico, después) que hasta 1942 no pudo despegar
(Ritmo y danza)®.

— México: 14 de agosto de 1896. Corrida entera de toros por la cua-
drilla de Ponciano Diaz (1397, Churrich o Enrique Moulinié). Don Juan

I PARANAGUA, en Miguel Urabayen (dir.): Diccionario def cine, Madrid, Ediciones
Rialp, 1991, 2.2 ed., pdgs. 34-35.

2 Ibid. pag. 84.

* fbid. pag. 185.

4 Ibid. pag. 142.

5 Ibid. pags. 163-164.

¢ Ibid. pag. 172.

7 Ibid. pag. 246.

# [bid. pag. 359.
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Tenorio (1899, Salvador Toscano Barragan). Entre 1912 y 1931, afno de
la primera pelicula sonora (Santa)®.

— Perd: 2 de marzo de 1897 (el Vitascope de Edison) y 1900 (el cine-
matdgrafo de Lumiere). Los centauros peruanos (1911). Negocio al agua
(1913, Federico Blume). El cine mudo se limita a noticiarios de actuali-
dad y la ficcidon no ocupard un lugar importante hasta la llegada del sono-
10, en 1937 (Resaca) 1°.

~ Uruguay: 18 de julio de 1896. Carrera de bicicletas en el velddromo
de Arroyo Seco (1898, Félix Oliver). Puwiios y nobleza (1912, Juan Antonio
Borges; inconcluso). El cine mudo uruguayo depende en gran medida del
cine argentino y el sonoro no legard hasta 1936 (Dos destinos) 1.

~ Venezuela: 28 de enero de 1897, Un célebre especialista sacando
muelas en el Gran Hotel Europa (7, Manuel Truiillo Duran). La dama de
las cayenas {1913, Enrique Zimmerman y L.ucas Manzano). Entre 1913
y 1939, afio de la primera pelicula sonora (EI rompimiento) 12,

— Honduras, Nicaragua, Panamd, Paraguay, Puerto Rico, El Salvador
¥ Santo Domingo conocieron el cinematégrafo por las mismas fechas que
el resto de los paises, sin embargo su industria cinematografica no flore-
cid y la que hubiera desaparecié en beneficio del cine norteamericano,
mexicano y argeniino, principalmente.

2.— Hablar de un afio de comienzo y uno de fin, a estas alturas, es un
tanto absurdo, pero ello no es razdn para limitar el vanguardismo, mas
que nada por una necesidad de orden y 16gica (ambos vocablos poco gra-
tos al movimiento). No olvidemos que los vanguardismos surgen, por un
lado, de la evolucién del Modernismo y, por otro, de una serie de hechos
histéricos que provocaron en la intelectualidad europea e hispanoameri-
cana una necesidad de reforma. Son hitos en el movimiento la Primera
Guerra Mundial, 1a Revolucién Rusa, asi como su triunfo, el crack del 29
y la Segunda Guerra Mundial. Habria que afiadir en Hispanoamérica el
duro revés que supuso la Guerra Civil espafiola. Parece claro que la
Vanguardia nacid, crecié y muridé {(como movimiento histérico) en el
periodo de entreguerras 3.

9 Ibid. pags. 523-525.

10 Ibid. pag. 603.

' Tbid. pags. 777-778.

2 Tbid. pdg. 784.

13 Hste comentario sobre 1a temporalidad del vanguardismo estaria de mas si no fuera
porque ain seguimos encontrindonos textos criticos que consideran vanguardista a auto-
res de la segunda mitad del siglo. Llamémoslos «neovanguardistas», siguiendo la termi-
nologia de Fernando Burgos en «La prosa de vanguardia hispanoamericana». Vertientes de
la modernidad hispanoumericana, Caracas, Monte Avila editores, 1992, pags. 116-123.
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La Vanguardia Hispanoamericana tiene unas coordenadas temporales
si no precisas, si aproximadas. Inscribiremos en el movimiento vanguar-
dista a aquellos escritores cuya obra se vio afectada, en mayor o menor
medida, por los «ismos» ¢uropeos, los avances técnico-cientificos y los
hechos histéricos comprendidos entre 1914 y 1939,

El vanguardismo encontré su mas completa expresién en el verso. No
ocutrié lo mismo con la prosa, que anduvo, por caminos variopintos, en
busca de sefias de identidad propias. No obstante hay un grupo de paises
en los que la némina de prosistas vanguardistas es mds notable (no sélo
en cantidad, también en calidad): Argentina, Chile, México. No quere-
mos decir con esto que el resto de los paises no experimentaran las téc-
nicas gque proponian los «ismos» europeos, pero a sus narradores les
costd encontrar acomodo en ellas.

d koo ko ok Ok

Repasada la situacion cinematogrifica y prosistica de los paises his-
panoamericanos durante el perfodo de entreguerras podemos Hegar a las
siguientes conclusiones:

a. El cinematégrafo, pese a ser presentado en todos los paises por las
mismas fechas, no tuvo iguai desarrollo. Al igual que ahora, la indepen-
dencia econdmica de cada pais y su situacidn politica fue determinante en
el despegue de la industria filmica. Existen, pues, dos grupos:

— Aquellos que poseyeron una cinematografia nacional fuerte fueron
los mas independientes econdmicamente, asi como los més cosmopolitas:
Argentina, Chile, México, Venezuela.

- Los que su desarrolic econémico dependié en gran medida de los
EE.UU. (Colombia, Costa Rica, Cuba, Puerto Rico, Santo Domingo,
Panama), Argentina (Paraguay, Uruguay) y México (Cuba, Guatemala).

La oleada democratizadora de los afios 20 fue otro factor importante
para el crecimiento de la industria cinematografica.

b. El cine mudo vivié sus afios de esplendor en la década de los 20,
coincidiendo con los de la Vanguardia. También fue la década en la que
los paises hispanoamericanos recibieron un mayor nimero de emigrantes
del viejo continente (los primeros realizadores del cine argentino fueron
italianos), tos coales, ademas de aportar variedad cultural, demandaban
expresiones artisticas europeistas, Una voluntad cosmopolita caracterizé
a paises como Argentina, Chile y México, que se nutrieron de Europa y
sus movimientos artisticos, para configurar un universo cultural propio
que reflejara su variedad racial.
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De esta manera, cine mudo y prosa de vanguardia crecieron al unisono
¥ €N su encuentro se prestaron recursos técnicos, terminologia y hombres.

Los escritores del periodo de entreguerras se acercaron al nuevo arte
por tres caminos que, aunque aqui separemos, se entremezclaron ya que
muchos nombres se pasearon por los tres. La critica cinematografica, la
narrativa vanguardista y los guiones y/o adaptaciones acercaron el sépti-
mo arte a la literatura y viceversa.

Por razones de espacio nos centraremos principalmente en Argentina
y México y se hard referencia a otros paises cuando escritores consagra-
dos se ocupen del tema.

I. LA CRITICA CINEMATOGRAFICA

Los ingresos de los escritores de principios de siglo dependian en
gran medida de la labor periodistica. La Hegada del cine y su meteérico
crecimiento obligd a la prensa escrita a darle un espacio en sus columnas.
Los intelectuales hispanoamericanos, que vivian del articulo periedistico,
encontraron un nuevo campo de cultivo con el que ampliar su economia.

Pero no fueron tan s6lo razones econdmicas las que impulsaron a los
escritores a escribir critica cinematografica. El cine era un arte nuevo del
que habia mucho que aprender y mas que enseiiar. El nimero de produc-
ciones cinematogrificas que se realizaron y estrenaron en la década de
los 20 y 30 fue tal, en cantidad y calidad, que el piiblico no tuvo tiempo
de educar su gusto y se limitd a dejarse llevar sin resistencia por los cami-
nos que le ofreciera la incipiente industria cinematogrifica. Los intelec-
tuales se sintieron en la obligacion de educar al piblico y recordar a la
industria que el cine, més que artificio de entretenimiento y evasion, era
arte,

— Argentina

El primer escritor que realizé critica cinematogrifica de modo regu-
lar fue Horacio Quiroga (a partir de 1919 en La Nacidn, Caras y Caretas,
Fray Mocho, La Novela Semanal, EI Hogar y Atldntida). Aunque inscri-
to en ¢l movimiento modemista, su obra fue evolucionando hacia cami-
nos cada vez mds incalificables. Consciente desde un principio de que el
cine era un nuevo arte, se-ocupd y preocupd de las relaciones y semejan-
zas entre €ste y la literatura. En sus articulos se advierte el continuo para-
lelismo entre el mundo de lo visto y el mundo de los escrito, centrdndo-
se en cuatro apartados:
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a.— Industria cinematogrdfica/industria editorial, siendo su mayor
preocupacion el enorme poder (nocivo en ocasiones) que ejercen ambas
sobre los productos artisticos. A este respecto declara en «Los intelec-
tuales y el cine» '4 que «la primera cinta con que {ropecemos en un cine
cualquiera, no serd una obra de arte. Después de ocho y diez cintas, va
hallaremos una pasable. [...] Si en toda la produccién escénica de un afio
corrido, y en la otra terrible superproduccién literaria mundial, tuviéra-
mos que escoger las «obras maestras» con todas sus letras, el rubor nos
subiria al rostro al constatar que solo tres o cuatro libros o algin drama
merecen ¢l nombre de tales».

b.— Guiones-guionistasinovelas-escritores, donde su interés reside
en la necesidad de buenos escritores para la realizacién de buenos guio-
nes. Asi en «Los films nacionales» 17 escribe: «Si para escribir una nove-
la se requiere un novelista, y para escribir un drama, un dramaturgo, para
meditar, planear, desarrollar artisticamente una obra de cine, confiemos
por lo menos en un escritor».

¢.— Cinelteatro, abogando por la independencia de uno y otro. De
nuevo, en «Los intelectuales y el cine» ¢ advertia de 1a mala influencia
que ejercia la escena sobre el film: «Todo lo que de verdad, fuerza fran-
ca y fresca tiene hoy el cine, se lo debe a si mismo [...]. Lo malo que toda-
via guarda y que oprime por la desviacién o hace reir por lo convencio-
nal, es patrimonio legitimo del teatro, que heredé y no puede desechar
todavia. La gesticulacioén excesiva, violenta, que comienza impresa en los
mascarones de la tragedia primitiva y continda en la afectacién de expre-
siones y actitudes de la escena actual, es teatro y no cines.

d.— Personajesicaracteres. Para Quiroga la mediocridad de una pelicu-
la reside en la imprevista ruptura del caracter de los personajes: «Lo que
menos se puede exigir en un personaje cualquiera de novela, drama o film,
es que responda a una determinada linea de psicologia. Un cuerdo, que se
nos mostré como tal en toda la cinta, no tiene por qué (y, sobre todo, al final
de la obra) hacer de repente cosas de loco, ni un loco incurable puede reco-
brar sibitamente la razdn en el desenlace, si el autor no nos ha aprestado a
esta posibilidad en el transcurso del drama» 17. Pero es consciente de que
este problema surge de los puntos anteriores: la industria cinematogrifica
concede mayor importancia a la superproduccion, en detrimento de Ja cali-

W Cfr. en Carlos Didmaso Martinez: «Horacio Quiroga: 1a industria editorial, el cine y
sus relatos», pag. 1.218.

'* Ibid. pag. 1.215.

15 Ibid. pdg. 1.217.

7 En el articulo de Horacio Quiroga «Las cintas mediocres-Los efectos de la super-
produccidn», ibid, pag. 1.213,
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dad de un film; la carrera por la productividad «exige libretos y asuntos con
urgencia febril»; a ello hay que sumar un problema de abastecimiento
humano: los primeros actores de cine provenian, en gran nimero, del tea-
tro y las técnicas interpretativas se trasplantaron de uno a otro sin acomo-
do y adaptacién alguna. Sin embargo, tiene claro el escritor que esto no son
mdas que pretextos para justificar el fracaso de un film: «Ejemplo son El
Jjugador convertido y Yates el egoista |...]. En la primera, ¢l fracaso se debe
a que los personajes no tienen vida; y ¢l éxito de la segunda responde a que
€508 mismos personajes piensan, hablan y obran conforme a una modali-
dad rigurosamente delineada —lo que constituye la verdad» 8.

Nos hemos extendido en Horacio Quiroga y en sus reflexiones por ser
el primero en tener conciencia plena de las relaciones existentes entre cine
y literatura. A partir de aqui, la vanguardia argentina se debatié entre el
rechazo publico («acaso el intelectual cultive furtivamente los solitarios
cines de su barrio; pero no confesard jamas su debilidad por un especticu-
o del que su cocinera gusta tanto como €b» 19) y la admiracién plena. El
despreciar o amar el nuevo arte dependié también de los grados de com-
promiseo social que los distintos «ismos» del pais estaban dispuestos a asu-
mir: de un lado los martinfierristas y su desprecio a lo popular, del otro los
boedistas y su compromiso social, asi como su admiracion por Quiroga.

El primero en desmarcarse de la postura antipopulista del martinfie-
rrismo, al menos en cuanto al cine, fue Jorge Luis Borges, que comenzé
a publicar sus criticas cinematograficas en Sur, a partir 1931.

Destacamos tres ensayos publicados en Discusion (1932) 20 y en los
que el escritor estudia las distintas formas de ofrecer la realidad el cine y
1a literatura:

+ «La postulacién de la realidad» es una reflexién sobre los distin-
tos métodos de representaciéon de la realidad en literatura siendo el
«mas dificil y eficiente de todos el que ejerce la invencién circunstan-
cial», donde impera la insinuacidn sobre la descripcion. Inscribe en este
grupo pasajes de La gloria de Don Ramiro, las novelas de Wells y
Defoe y «las novelas cinematograficas de Josef Von Sternberg, hechas
también de significativos momentos» 2!, Lo que mas nos importa de
estas paginas es la aparicion del término «novela cineratografica» para

18 Thid. pag, 1214

15 En el articuio de Horacto Qurioga: «Los intelectuales y el cine», Ibid. pag. 1217

% Jorge Luis Borges: Discusion, Madrid, Alianza/Emecé, 1995, 5* reim. de 1* edc.
Contiene ¢l prélogo de la primera publicacion, fechada en Buenos Aires, 1932.

2! En ¢l ensayo «La postulacion de la realidad», ibid. pdg. 64. Amado Alonso comenta
de Enrique Larreta, y lo hace extensivo a Valle-Incldn, lo siguiente: «ENHos son los primeros
en haber hecho estudios de gestos y también de ademanes, de movimientes corporales que
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nombrar determinadas obras filmicas, especialmente las que realizara
Von Sternberg en Estados Unidos.

* «Films» es una «opinién de unos films estrenados iltimamente»,
En la relectura actual de este ensayo no importa tanto que peliculas
comenta, como que opinidn tiene de las distintas filmografias y de sus
directores mas importantes. Repaso somero de la cinematografia alema-
na, francesa, rusa y estadounidense, para decantarse por esta tltima
(coincidiendo en ello con Horacio Quiroga).

» «El arte narrativo y la magia» es una conjetura sobre la realidad, {a
veracidad y la causalidad para desembocar en la magia como Unico
orden que tige la novela de continuas vicisitudes dentro la cual inscribe
las obras de Poe, Melville, Chesterton, Joyce, La ley del hampa y
Fatalidad (ambos films de Von Sternberg).

Para Borges la realidad en el hecho narrativo es explicable, indistin-
tamente, a través de {a literatura y del cine.

— Meéxico

La prosa vanguardista (estridentistas y contempordneos) mexicana se
incling hacia el cine soviético, sobre todo tras la visita de Eisenstein en
1930.

Pero aqui, como en Argentina, no fueron los vanguardistas los pione-
ros de la critica cinematografica. De nuevo escritores modernistas fueron
los primeros en escribir articulos criticos. Alfonso Reyes (bajo el pseu-
dénimo de «Fésforo») y Martin Luis Guzman comenzaron a publicar sus
columnas criticas a partir de 1915, durante su exilio en Espafia. Las razo-
nes de ambos fueron mds econdmicas que cinéfilas, sin despreciar por
ello esa etapa de sus vidas (Reyes escribiria més adelante: «sélo Fésforo
y cierto periodista de Minnedpolis consideran el cine como asunto digno
de las musas» 22). En México el més ferviente resefiador del Modernismo
fue Juan José Tablada.

Las primeras criticas cinematograficas, realizadas de modo sistemati-
co corrieron a cargo de Jaime Torres Bodet, publicando sus articulos en
Revista de Revistas, desde 1925. Lo que mds preocupé a Torres Bodet, y

reproducen y materializan los movimientos € intenciones del alma, con el enfoecamiento de
la atencidn a un reducido espacio, al rostro y atin a una parte del rosiro, a los pies de los
personajes, para indicar al lector -en el cine, al espectador- que todo allf es intencional tanto
lo quieto como lo cambiante», en Ef modernismo en «La gloria de Don Ramire», Buenos
Aires, Col. de Estudios Estilisticos del Instituto de Filologia, 1942, pag. 221

22 Cfr, en Lonis Panabiére: «Contemporineos y «Lesprit noveaus: El cine», en pag. 182,
donde registra a Alfonso Reyes como el primer profesional de critica cinematogrifica.
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al resto de la némina que publicaba resefias filmicas en Contempordneos,
fue diferenciar el lengunaje del cine del resto de las artes, definir el nuevo
arte y su cadigo. En 1927, e influenciado por André Gide, reivindica una
relacion de compromiso entre el escritor y el cine: «l.os escritores mas
angulosos de la cronica [...] dedican gran porcién de sus noticias infor-
mativas a resefar, a ilustrar las peliculas del dia ;Por qué el cine no apro-
vecha a su vez esta expectacién favorable y sustituye los recursos popu-
lares [...] por las situaciones, por la s6lida geometria que podrian conver-
tirlo en arte puro?» 23,

Junto a él, y defendiendo una industria cinematografica de calidad,
hallamos a Cube Bonifant y a Carlos Noriega Hope.

Mientras tanto Xavier Villaurrutia se preocupé por sentar las bases
del lenguaje cinematogratfico, para asi diferenciarlo del teatro.

La Vanguardia mexicana estuvo mas interesada en el cine como tal
(técnica y recursos expresivos, tratamiento del tiempo y del espacio) que
en el estudio comparativo entre éste y la literatura. La liegada del sonoro
acabd con dicho interés: «El sonido no dejard que miremos a nosotros
mismos, nos tendrd fuertemente atados a la Tierra» 24,

En el resto de los paises el interés fue desigual: en Cuba el mds pro-
lifico fue Alejo Carpentier, publicando sus articulos en Carteles y Social,
de 1928 a 1939. En Chile el mas disciplinado e interesado fue Vicente
Huidobro (admirador, al igual que los argentinos, del cine estadouniden-
se), apareciendo sus resefias en La Gaceta Literaria del afio 1928; César
Vallejo hizo critica de forma esporadica en la revista Mundial de Lima (a
partir de 1919), no obstante, en sus Crdnicas %5 parisinas, s{ encontramos
comentarios sobre el interés que despierta ¢l cine en la sociedad.

1. NARRATIVA CINEMATOGRAFICA

F1 acercamiento al cine a través de la critica hizo que el escritor pro-
fundizara en los recursos técnicos que la narrativa filmica ofrecia. La
mayoria de los literatos vanguardistas crecen con el cine (exceptuando
los modernistas comentados, casi todos los autores nacen cuando el

3 Cfr. en Gustave Gareia: «Que los que se amen sufran de modo tan poco juridico»,
ibid. pag. 177

4 Es posible que la declaracién fuera de Villaurrutia. Cfr. en Aurelio de los Reyes:
«Aproximacién de los Contempordneos al cine», fbid. pdg. i60. Esta deciaracion de prin-
cipios fue inicial, pero el ingreso econdmico que suponia la escritura de guiones y/o adap-
taciones era lo bastante interesante como para no mantenerla.

5 César Vallejo: Crénicas. 1915-1926, México, UNAM, 1984,
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cinematdgrafo ya estd instalado comodamente en la sociedad occiden-
tal), aprenden a ver el mundo a través de una pelicula e, incluso, viven
de él.

Igualmente hay que tener en cuenta el interés de la Vanguardia por el
empirismo y el objetivismo de los discursos cientificos (surgen por
doquier manifiestos, programas, disquisiciones tedricas), asi como por la
mecdnica y los avances cientificos.

El cinematdgrafo, a primer golpe de vista, reunia todas estas caracte-
risticas: el tomavistas era un aparato técnico que ofrecia una sorprendente
«sensacion de realidad», mds «objetiva» que el texto escrito {esto si olvi-
damos que la cdmara estd mediatizada por el ojo y la mano humana). Dicha
«sensacion» era definida perfectamente en el diario parisino La Poste: «De
repente, la imagen |[...] se antma y se hace viva [...]. Es la vida misma [...].
Cuando todos puedan fotografiar a los seres queridos no ya en su forma
iInmovil, sino en su movirniento, en su accion, en sus gestos familiares, con
la palabra al filo de los labios, 1a muerte dejard de ser absoluta» 26,

De otra parte, el lenguaje cinematogrifico creaba un nuevo espacio y
un nuevoe tiempo que permitia una renovacion del «realismo» y de la fan-
tasia. El cine surrealista (Ray, Duchamp y Epstein a la cabeza), el expre-
sionismo aleman (especialmente Murnau y el guionista Carl Meyer) y la
original realizacién de la ciencia-ficcién en el cine mundo (los films
pseudo-méagicos de Mélies y la vision apocaliptica de Lang en
Metropolis) ejercieron una gran influencia en la renovacion de la litera-
tura fantdstica hispanoamericana.

Asi las cosas, los narradores vanguardistas adoptaron y adaptaron las
nuevas posibilidades que les otorgaba el discurso cinematografico. Unos
se limitaron a reflejar el nuevo arte en la tematica, los mis atrevidos
introdujeron técnicas filmicas en sus textos.

— Argentina

Nuevamente Horacio Quiroga seria el primero en experimentar las
técnicas cinematogréficas en el cuento, concretamente en los relatos fan-
tasticos. El uruguayo admira del cine su capacidad para reproducir la ver-
dad de los escenarios y la naturalidad de 1os movimientos.

Cuentos escritos bajo esta influencia son: «Miss Dorothy Phillips, mi
esposa» (1919), «El espectro» (1921), «El vampiros (1927) y «El puritanos».

26 El fragmento es de un articulo anénimo aparecido en el periddico parisine La Poste,
el 30-XIT-1895. Cfr. en Jorge Urrutia: fmago litterae. Cine. Literatura, Sevilla, Alfar,
1984.
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Los tres primeros comparten el mismo protagonista, Guillermo Grant,
un enamorado del cine que se aproxima al voyeurismo. En el segundo y
el tercero, Grant y su amante se ven asediados por espectros filmicos que
salen de la pantalla para apoderarse de sus realidades. «El puritano» nos
presenta a un grupo de actores, ya fantasmas, que todas las noches visio-
nan sus peliculas para entrar en contacto con la realidad de!l espectador
(variantes de este tema son, en la novela, Niebla, de Unamuno; en el tea-
tro, Seis personajes en busca de un autor, de Pirandello, y, mas reciente-
mente, en el cine, La Rosa Piirpura dei Cairo, de Allen).

«El hombre muerto» (relato pertencciente al libro Los desterrados,
publicado en 1926) ofrece en sus dltimas lineas una visién de la escena
que se aproxima a la que podia ser recogida por una cdmara: «Puede atin
alejarse con la mente, si quiere; puede, si quiere, abandonar un instante su
cuerpo y ver desde el tajamar por €l construido, el trivial paisaje de siem-
pre: el pedregullo volcanico con gramas rigidas; el bananal y su arena roja;
el alambrado empequefiecido en la pendiente, que se acoda hacia el cami-
no. Y mas lejos atin ver el potrero, obra de sus manos. Y al pie de un poste
descarado, echado sobre ¢l costado derecho y las piernas recogidas, exac-
tamente como todos los dias, puede verse a €]l mismo, como un pequefio
bulto asoleado sobre la gramilla, descansando, porque estd muy cansa-
do...» 27. En este fragmento la mente del personaje se mueve como una
cdmara que va de un primer plano en picado para ampliar el foco y ofre-
cer un plano general del lugar. Finalmente enfocara un nuevo primer plano
de si mismo en el que los puntos suspensivos operan a modo de fundido.

Borges también se deja llevar por el cine en la construccién de algu-
nos de sus textos ficcionales, asi en Historia Universal de la infamia,
donde confiesa la influencia del cine en la construccion de algunos rela-
tos: «Los ejercicios de prosa narrativa que integran este libro fueron eje-
cutados de 1933 a 1934. Derivan, creo, de mis relecturas de Stevenson y
de Chesterton y aun de los primeros films de von Sternberg [...]» 28,

Se inscriben dentro de la técnica del cine mudo los siguientes titulos:
«El espantoso redentor Lazarus Morell», «El impostor inverosimil Tom
Castro», «La viuda Ching, pirata», «El proveedor de inquidades Monk
Eastman», «El asesino desinteresado Bill Harrigans, «El incivil maestro
de ceremonias Kotsuké no Suké» y «El tintorero enmascarado Hakim de
Mervs». Cada relato se divide en pequeiias escenas encabezadas por un

27 Horacio Quiroga: «Un hombre muerto», Los desterrados v otros cuentos, Madrid,
Csatalia, 1990, pag. 243

2 Jorge Luis Borges: Historia universal de la infamia, Madrid, Alianza Editorial,
1996, 122 reim. de la 1% edc. Recogido del prélogo de la primera publicacién, fechado en
Buenos Aires, 1935.
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lema, a modo de las leyendas utilizadas en el cine mudo y que ponian al
espectador sobreaviso de un cambio temporal o espacial (funcionando
como elipsis). Los personajes son también herederos de los de Sternberg:
marginados hoy y héroes mafiana, envueltos en un halo de misterio, en
huida constante, mds de si mismos que de los demds; con finales amar-
gos como sus vidas. Son personajes cercanos al mito, como los que inter-
pretaran Emil Jannings o Mariene Dietrich para el director aleman.

Pasemos ahora a las ficciones de Felisberto Herndndez. La inclusiéon
del uruguayo (al igual que la de Horacio Quiroga) en este epigrafe se
debe a dos razones: una, la dependencia de Uruguay a la indusina cine-
matografica y editorial argentina; dos, la influencia que ejerci6 su narra-
tiva sobre el relato fantéstico rioplatense.

Fehisberto fue un escritor que no s6lo se dejd influenciar por ¢l cine,
también vivié de €l (acompariamientos al piano durante las sesiones de cine
mudo). Sus primeras publicaciones (Fulano de tal, 1925; Libro sin tapas,
1929; La cara de Ana, 1930 y La envenenada, 1931) contienen recursos
cinematogrificos. No son tan evidentes como en sus obras posteriores (El
acomodador o Las Hortensias), digamos mas bien que hay una imagineria
cercana a la filmica, parecida a la que encontramos en peliculas surrealis-
tas y expresionistas. «Genealogia» 29 narra los movimientos de diferentes
formas geométricas y metamorficas, que recuerdan a las esferas rotatorias
de Marcel Duchamp. En «La casa de Irene» * aparecen primeros planos de
distintas partes del cuerpo: «mientras conversaba, no podia dejar de mirar
las formas tan libres y caprichosas que iban tomando los labios al salir las
palabras. Después se complicaba a esto el abre y cierra de la boca, y des-
pués los dientes muy blancos» (planos filmados magistralmente por el Luis
Buiiuel de la etapa mexicana). «Diario» 3! utiliza el encabezamiento de los
dias como leyenda y a continuacién una escena concreta de cada uno,
enmarcada en puntos suspensivos a modo de fundidos:

7 de agoslto

... Ademds, me presentaron a X. Es idealista. Ibamos por un cami-
no de drboles. Hacia viento. Al idealista se le volé el sombrero verde
que se le confundia en el pasto. Corrid tras €1, v al final lo pisé...

La prosa felisbertiana serd una de las mas visuales de la literatura his-
panoamericana de este siglo.

2 Felisberto Herndndez: Libro sin tapas, en Felisberto Herndndez. Obras completas.
Primeras invenciones. Por los tiempos de Clemente Colling, México, 5. XXI Editores,
1983, Vol. 1, pdgs. 34-36.

0 Felisberto Hernandez: {bid. pags. 39-45.

3 Felisberto Hemdndez: Fulano de talf, Tbid. pdgs. 13-15.
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— México

La vanguardia mexicana fue las mas predispuesta a la experimenta-
cion. Los principales escritores de Contempordneos se embarcaron en la
aveniura de la «novela cinematografica» influenciados por el surrealis-
mo, el dadaismo y el cine de Eisenstein. Aparecen técnicas filmicas en
los siguientes textos: Margarita de niebla de Jaime Torres Bodet, Novela
como nube y La llama fria de Gilberto Owen, Dama de corazones de
Xavier Villaurrutia, Return Ticket de Salvador Novo, El dia mds feliz de
Charilot de Enrique Gonzdlez Rojo, La sefiorita Etwcétera, El café de
nadie y Un crimen provisional del estridentista Arqueles Vela. Carlos
Noriega Hope fue el primero en escribir un libro sobre el mundo de
Hollywood, Ei mundo de las sombras (1922}, asi como una serie de cuen-
tos ambientados en ¢l mismo lugar.

El resto del continente también se dejo llevar por esta oleada cinéfi-
la: en Chile Vicente Huidobro fue el abanderado de la novela-filmica con
Cagliostro, Mio Cid Campeador y Tres inmensas novelas; Xavier Abril
publicaba en Peri Hollywood (1931) y Rosa Arciniega Vidas de celuloi-
de (1935).

III. GUIONES Y/O ADAPTACIONES

La primera pelicula que se rodd sobre una obra literaria hispana fue
una version de Don Juan Tenorio, realizada en México por Salvador
Toscano Barragan en 1898. Quedan inauguradas las relaciones entre cine
y literatura en lo que al campo de las adaptaciones se refiere.

En un principio estas relaciones se limitaron a ofrecer breves escenas
de textos o personajes populares:

* Juan Moreyra, de Edvardo Gutiérrez, llevada a la pantalla por
Mario Gallo en 1909.

* La dama de las cayenas, adaptacion humoristica de la novela La
dama de las camelias, realizada por Enrique Zimmerman y Lucas
Manzano en 1913.

* Amalia, de José Marmol, filmada por Enrique Garcia Velloso en
1914.

* Nobleza Gaucha, inspirada levemente en Martin Fierro, dirigida
por H. Catro en 1915

* Cuauhtémoc, guién escrito por Tomds Dominguez Yafiez y dirigi-
do por M. de 1a Bandera en 1917

En la década de los 20 el interés por tener un contacto directo con el
mundo del cine crece y los escritores comienza a tener relaciones mas



444 Evangelina Soltero Sdnchez

asiduas con ¢l, bien escribiendo guiones originales, adaptando textos pro-
pios, textos ajenos y algunos, los mas cinéfilos, intentando dirigir alguna
pelicula.

Horacio Quiroga escribid dos guiones basados en textos propios: La
Jangada y La gallina degollada, ambos en 1919. Con el segundo guién
intentd acercarse al campo de la direccidn, pero ninguno de los dos pro-
yectos llegaron a llevarse a cabo. Afios después, en 1939, Darfo Quiroga
y Ulises Petit Murat escribieron el guién de la pelicula Prisioneros en la
tierra, basindose en distintos cuentos del escritor.

Jorge Luis Borges llego tarde al campo de la guionizacidn (después
de la II.* Guerra Mundial) y cuando lo hizo fue en colaboracién con
Adolfo Bioy Casares.

Vicente Huidobro escribié Cagliostro que, como sabemos, fue pre-
miado en Hollywood, pero llegé en las postrimerias del cine mudo y no
llegd a realizarse.

Xavier Villaurrutia realizd un argumento cinematogrifico, E{ solte-
ron, aunque en un principio fuera creado para el teatro. Corrié la misma
suerte que los anteriores. Sin embargo, tuvo mas éxito tras la llegada del
sonoro, siendo su primera colaboracion Vdmonos con Pancho Villa
(1934). A partir de ese momento se convirtid en un guionista reputado
escribiendo los guiones de las peliculas La mulata de Cordoba y El amor
es asi, ya en la década de los 40.

José Goroztiza aproveché el auge del indigenismo para escribir su
guidn Hurakdn.

En 1931 Carlos Noriega Hope escribe el guidn de Santa, dirigida por
Antonio Moreno. Fue la primera pelicula sonora del cine mexicano.

Vicente Lombardo Toledano (perteneciente a la generacién del 15) se
dej6 tentar y escribié en 1933 el argumento Ha caido una estrella,
influenciado por el cine socialista y la presencia de Eisenstein en México.

A R

La intencidn de este articulo no es otra que la de refrescar las memo-
rias. No se ha dicho nada que no se supiera, simplemente queriamos
recordar que cine y literatura se emparentaron definitivamente gracias a
los vanguardistas y que, a partir de entonces, las relaciones son cada vez
mis estrechas. Los escritores del «boom» dieron el espaldarazo definiti-
vo al séptimo arte (no es necesario dar nombres), pero no les correspon-
de a ellos el mérito, sino a sus predecesores, a los vanguardistas que se
atrevieron a abrir la literatura a todas las artes y que descubrieron en ¢l
cine la conjugacion de todas ellas. A partir de este momento, va no es
posible distinguir entre vida y cine.
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«El cine alteré para siempre la mente del hombre, le acercé el mundo,
le dio concrecidn a sus fantasias mas desatadas. Ahora es dificil marcar
la linea divisoria entre nuestro comportamiento natural y el adquirido por
el cine, que nos ha ensefiado a sentarnos, apoyar el mentén en la mano,
declarar el amor o el odio, habitar nuestra ciudad, vestir» 32, Vivir.
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