
ArquelesVela: máximorepresentante
de la prosaeseridentistaen México

1. CRONOLOGÍA DEL MOVIMIENTO ESTRIDENTISTA

El estridentismo,segúnL. Mario Scbneider—teorizadormásimportan-
te sobreestemovimiento—«inició en México La renovaciónmásdrásticay
escandalosaque se observaa travésde la historiade la literaturamexica-
na» . Estacorrienteartísticasuponutrirsede laviolenciafísicay espiritual
quela RevoluciónMexicanahabíaprovocadoen lasociedadparaplantear
un cambiode los valoresestablecidosen el terrenoestético,socialy cultu-
ral. Los autoresquemilitaron en sus filas constituyen,junto a aquellosque
desarrollaronsu trayectoria literaria alrededorde la revista Contemporá-
neos, la representaciónde la literaturade vanguardiaen México en su
épocade mayorapogeo:la décadade los veinte.

El estridentismonacecomo movimientoliterario en 1922,fechaclave
en la quela críticacomienzaa tomaren consideraciónal grupode escrito-
resformadoen tomoala figurade MaplesArce. El 15 dejulio se publican
suspoemasreunidosbajoel título deAndamiosinteriores; la obraesesti-
madapor los críticoscomo el «primer libro de vanguardiaescritopor un
mexicanoy publicadoen México» 2~ En los mesesanterioresya se habían
distribuido unas hojasimpresasa modo de manifiestode caráctericono-
clastaen contradel patriotismoy la religión & La hojasueltaActualnúme-
¡o 1 contienecatorcepuntosdesarrolladosporMaplesArce a partir de los

1 Luis Mario Schneider.Ruptura y continuidad: la literatura mexicana en polémica.
México: Fondo de Cultura Económica, 1975.

- Luis Mario Schneider. El estridentkmo. México /921-1 927. México: Universidad
NacionalAutónoma, 1985.

Germán List Arzubide, cn su obra El movimiento estridentista. Jalapa: Ediciones de
Horizonte, 1926 —considerada como el último manifiesto de los estridentistas—, señala:

Anales de Literatura Hispanaamericana, n.
0 26 II. Servicio de Publicaciones, 13CM. Madrid, 1997
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manifiestosdel futurismo de Marinetti y algunosprincipios del ultraísmo
españolpromovidosporGuillermode Torre y R. LassodelaVega.Enesen-
cia, suspromotoresse definencomoradicales,intransigentesy herméticos,
y se hacehincapiéen el culto a las máquinas,el cosmopolitismoy la actua-
lidad de las realidadesdescritas—característicastodasde las vanguardias
literarias—.En cuantoa la forma, se pretende«totalizarlas emocionesinte-
riores y sugestionessensorialesen forma simultáneay poliédrica»~ para
romperconla literaturanacional,a laquese consideraanquilosada.Maples
Arce expondrá:«Un artenuevo,comoafirmaReverdy,requiereunasinta-
nsnueva».Así, JuanJacoboBajarlíaal analizarel conceptopoéticode los
movimientosde vanguardiaen Españae Hispanoaméricaaduceque «las
palabrasvalenpor símismasy por la relaciónemocionalquecreala ima-
genpoética,sin referenciaa ningúnocultamiento»~.

Los impulsoresdel estridentismoprontoaspirana tenerunarepercusión
en el plano políticoy social,demaneraque su trabajocreativoquedejusti-
ficadotraselprimerescándalolevantadopor suspropuestasiconoclastas.El
objetivodel siguientemanifiestoestridentista,queapareceenenerode 1923
en la ciudadde Puebla—allí dirigía la revistaSerGermánList Arzubide,uno
de suspromotores—essacudirel espíritudormidode laprovinciay atraera
losjóveneshaciaun artetotalmentenuevoy revolucionario.El punto terce-
ro de la segundapartepropone:«La exaltacióndel tematismosugerentede
lasmáquinas,las explosionesobrerilesqueestrechanlosespejosde los días
subvertivos. Vivir emocionalmente,palpitar con la hélice del tiempo.
Ponerseen marchahaciael futuro». No solamentese tratabade rompercon
héroesy conceptosmuy arraigadosen lahistoriamexicana,sinotambiénde
ataquesdirectosa personalidadesde la vida social y cultural que impedían
la renovación.Así se lanzancontralos profesoresdel Colegio del Estado,
algunosde los cualeserandenacionalidadespañola.SegúnAlfredo Bosi, la
vanguardiase convierteen «unaaventurapor entoncespreñadade sentido
estéticoy vastarneritesocial y político»6•

En la difusión de la nueva ideologíaadquiereun papeldestacadoEl
UniversalIlustrado7, semanarioquereproducelas proclamasy los trabajos

«Una mañanaaparecieronen las esquinaslos manifiestos(Actual número 1) y en la
nochese desvelaronen la Academiade la lengualos colTespondientesde la Española
haciendoguardiaspor turno, sccreíaen a inminenciadeun asalto»(pág. 17).

Lascitas queofrecemosacontinuaciónaparecenrecogidasen los manifiestosestri-
dentistasreproducidosporLuis Mario Schneider,El estridentismo: Mérito 1921-1927.

kanJacoboBajarl<a.El vanguardismo poético en América y España. BuenosAires:
Perrot, 1957 (pág. 48).

6 Alfredo Bosi. «La parábolade las vanguardiaslatinoamericanas»,enJorgeSchwart,
tas vanguardias latinoamen canas: textos pro gramáticos ycríticas. Madrid:Cátedra,1991.

List Araubidecomentaconmuchagraciaensu obra, yacitada,El nIov¡nlí~nto estri-
dentista,.- «El estridentismose atrincheréen El UniversalIlustrado y, haciendocardillo
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creativosde los componentesdel grupo estridentista.En él se promueve
Urbe, terceraobrade MaplesArce conunaampliarepercusiónen la litera-
tura mexicana,ya quees el primer libro de vanguardiaen lenguaespañola
traducidoal inglés,concretamenteporJohnDosPassos.Su contenidopoíí-
tico resultaexplícito; el subtítulo«Superpoemabolcheviqueen cincocan-
tos»y ladedicatoria«A los obrerosde México»anticipanla apologíade la
lucharevolucionaria,quese realizadentro de un contextovanguardistaal
serexaltadala ciudadcomoobjetode belleza.

Y junto conla prensa,otro espaciodifusorfue el Caféde Europa.A él
acudíancomoclientesasiduos,ademásde MaplesArce, otrosestridentis-
tas: «Arqueles Vela, SalvadorGallardo, Germán List Arzubide, Luis
Marín Loya, FebronioOrtega,Miguel Aguillón Guzmán,Gaston Dinner,
FranciscoOrozco Muñoz, los músicos Manuel M. Ponce y Silvestre
Revueltasy el grupo de pintores que colaboranestrechamentecon el
movimiento: Diego Rivera, Leopoldo Méndez,GermánCueto, Ramón
Alva de la Canal,JeanCharlot y FermínRevueltas»~• La vanguardiase
convirtióen unarupturaconlaestéticaprecedenteen la quese buscódeli-
beradamentela confluenciaentrelas distintasartes.Así el manifiestode
Pueblarecogíaconsignasen relacióna la poesíay la pintura:

La poesíauna explicación sucesivade fenómenosideológicos
por mediode imágenesequivalentistas,orquestalmentesistematiza-
das. La pintura,explicaciónde un fenómenoestático, tridimensio-
nal, redactadoen dos latitudespor planoscolorísticosdominantes.

De la colaboraciónentreescritoresy pintoressurgiríanvariosproyec-
tosenelmarcodelCafédeEuropa:exposiciones,lagestacióndeEdiciones
del Movimiento Estridentista—que dio a conocerentre otras la obra de
GermánList ArzubideEsquina,con el retratodel poetaa cargode Jean
Charlot—y la revistaestridentistaIrradiador, de la cualno se conservanin-
gún ejemplar.SegúnList Arzubide«suspáginasdecíanen cadanúmeroel
tanto por cientode la verdadactual. Se recetabagratis en ellas contrala
pesadezintelectualy la modorraacadémica.Se ofrecíanempleosparalos
vagabundosde [a inquietud estética»~. El mismoautor aludea [a primera
exposiciónestridentistacelebradaen dicho café; la invitación quereprodu-
ce en el libro muestralas distintasatraccionesconlas quecontólavelada:
la lecturade poemasy de unanovelavanguardista—El Caféde Nadie de
ArquelesVela— se combinócon laexhibición de cuadrosy esculturasy un

con los anteojosde Carlitos NoriegaHope»—el directordel periódico—«seentretuvoen
achicharrarlas calvascreenciasdelos alborotadores»(pág. 28).

Luis Mario SehucidenOp. ch. (pág. 18).
GermánList Arzubide.Op. ch. (pág. 76).
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recital de músicaestridentista.Al igual que otros movimientosde van-
guardia,el estridentismo—estudiadodesdeel punto de vista literario— se
integraen las corrientesartísticasque rompieroncon la tradición en la
décadade los veinte, talescomopintura,escultura,grabadoy fotografía.

Siguiendocon la cronologíaque lo encuadray queexplica su razón
de sercomo productode unaépocay un entornocultural concreto,hay
queseñalareldestinoaJalapade MaplesArcecomosecretariode gobier-
no. Fn 1925 estaciudad de provinciapasaa serEstridentópolis.Desde
ella, adondeacudenotros miembrosdel grupo, se programanactoscul-
turales,exposiciones,y se creala revistaHorizonte,el medioperiodísti-
co más importantecon el que contó el movimis~nto. Su director, List
Arzubide, aclaraque«Seráel exponentede todaslas ideasdevanguardia
y de lucha del momentopresenteen la mejor tribuna del pensamiento
revolucionario.Seráun periódicomoderno,abiertoa todaslastendencias
nuevas,sin prejuiciosni vacilaciones»lO•

1926 seconvierteen un añode granapogeoparaelmovimientoestri-
dentista,puesademásdepublicarseelnúmero1 de Horizonte,ilustradopor
RamónAlva de la Canaly Diego Rivera,es lanzadoel Manifiestonúmero
4 por el III CongresoNacionalde Estudiantes,reunidoen el estadode
Tamaulipas:losjóvenesse adhierena laestéticapromovidapor elgrupo de
MaplesArce. A partirde estemomentoel mmbo se orientahaciaposturas
máspolíticas; la mayoríade los artículospublicadosen la revista son de
indole social y muestranunacorrespondenciaclara con la ideologíaque
marcóla RevoluciónMexicana.Estaconcienciaciónhaceadquirirsolidez
al movimiento y lo distingue dentro de la vanguardiainternacional.Su
adhesióna unacausasocialno implica, sin embargo,unamilitancia en la
izquierda,puesfielesal espírituvanguardistalucharoncontrael sistemade
valoresestablecido,máscomoun intento de subversiónque movidospor
unasconviccionespolíticasfirmes.Alfredo Bosi al analizarelcontextode
las vanguardiasen Hispanoaméricaconsideraque«El sentidode la liber-
tad propicia, por un lado, la disposiciónpara actuar lúdicamenteen el
momentode crearformaso de combinarlas;y porotro ladoamplíael terri-
torio subjetivo, tanto en suconquistade un másalto gradode conciencia
crítica 1...] cuantoa la dirección [...] de abrir la escrituraa las pulsiones
afectivasquelos patronesdominantessuelencensurar»

La publicaciónde El movimientoestridentista—libro citadocomorefe-
renciaparael presenteestudio—deList Arzubidesuponesu culminación.La
obra,dedicadaa Huizilopochtli —la reivindicaciónde los mitos autóctonos
constituyeunade las característicasde la vanguardiahispanoamericana—,a

Luis Mario SchneidenOp. cd. (pág. 26).
Alfredo Bosi. Op. ch. (pág. 18).
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travésderelatos,anécdotas,grabadosy fotografíasintentabaresumirla tra-
yectoriadel estridentismo.En el pie de imprentapodemosleer:

«El 31 de diciembrede 1926 se acabódeimprimir estelibro que
encierrael relato único dcl movimiento rcvolucionario—l¡terano-
socialde México» 2

En 1927, un cambiode gobiernosupusolaretiradaviolentadel estri-
dentismode Jalapa.Estehechoprovocóel fin del movimiento;apartir de
entoncessuscomponentes—al igual queotrosescritoresvanguardistasen
Hispanoamérica—se acercan a la tendencia estética denominada
Postmodeniismo.Desdeel distanciamientocrítico queotorgael pasode
los años,podemosenfocarlocomo unade las corrientes—la primeraen
plantearla rupturacon el pasado—másgenuinasde la literaturamexica-
na correspondienteal periodode vanguardias.Xavier Villaurrutia, poeta
pertenecienteal grupo deContemporáneos—el grupovanguardistaqueha
recibidomásatenciónpor partede la crítica—, fue el primeroen recono-
cerlo: «El estridentismo...consiguiórizar la superficie adormecidade
nuestroslentosprocesosliterarios» ~.

Desdela perspectivade estetrabajoresultarelevantequeentre los
adscritosal movimientofigtire ArqtíelesVela, al quesepuedeconsiderar
máximorepresentanteestridentistade laprosade vanguardiaen México,
junto conXavier Icaza.

2. TRAYECTORIA INTELECTUAL DE ARQUELES VELA

— — ¡

ArquelesVela. Caricaturade Hugo Tilhman 14•

¡2 GermánList Arzubide. Op. ca.
‘3 Luis Mario Schneider.Op. cit. (pág. 36).
‘~‘ La reproduccióndeestedibujo apareceenGermánList Arzubide.Op. cit. (pág. 26).
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Acasoporelnombre,ArquelesVelanospareciódesdecl princi-
pio un hombrede truco, con puertasfalsas y cuevasextraviadasy
nos obligó a saberqué secretosolapabay muchasnoches,entre la
desazónde las distancias,lo seguimosparaesculcarsu sombra‘5.

En su libro El rnovimlento estridentistaList Arzubidenosmuestrael
perfil particularde esteescritorque inmortalizaráel Café de Nadie -—En
realidad El Café de Europa,lugar de encuentrode los estridentistas—en
una novela homónima. El contacto de Arqueles Vela (Tapachula,
Chiapas,1899-?)conel grupofue temprano.En 1922 publicaunacrítica
en El Heraldo de México sobreel libro de MaplesArce Andamioshite-
rl ores,enella destacala necesidadde «disgregarse»y «distendertodas
las ligadurassensitivas»paracomprendermejor su poesía.Y pocodes-
puésespublicadasuprimeranarración,La SeñoritaEtcéteraen el suple-
mento «La novela semanal»de El Universal Ilustrado. El cargo que
ocupaal añosiguientecomosecretariode redacciónde la revistapermi-
tirá a ArquelesVela propagarlos principios y la estéticaestridentista.
Otra de sus actuacionesmemorablesdentrodel grupofue abrir la prime-
ra exposición—-a la queya hemoshechomención—,celebradaen el café
queles servíade encuentro,con la Historia del Caféde Nadie.

La Labor literaria de este representantede la prosa de vanguardia
obtendrápronto eco; el filólogo Pablo GonzálezCasanovaescribeun
artículo en El Universal ilustrado el 29 de mayo de 1924 sobre«Las
metáforasde ArquelesVela», conun subtítulo: «La filología y la nueva
estética».Esteescrito adquirirátrascendenciaparael movimiento estri-
dentistaal serel primeroque les dedicala críticaespecializada.Otro de
los trabajosdedicadosal prosistaen aquellosprimerosañosde la van-
guardiaes el titulado «El Estridentismo.La teoría abstraccionistade
ArquelesVela», quesegúnLuis Mario Schneider6 aparecióen el núme-
ro 2 de la desaparecidaIrradiador.

Las propiascolaboracionesdel autortambiénse destacanen lapren-
sadel momento,comoel artículo«La sonrisaestridenilsta»,publicadoen
El Universal Ilustrado el24 de diciembrede 1925,quetratade exponer
un gestopeculiardel grupoal quepertenece:

«Nuestrasonrisaes una sonrisadeportista.Usarnosraquctasdel
humorismopararnantcnerlos conceptosy las frasesen el aire idea--
lista de los camposintelectuales,en unareciprocidadadmirable,sin
tocarla red de la realidad...»‘~.

‘~ Ibídem (pág. 26).
6 Luis Mario SchneidenOp. ch. (pág. 24).

‘~ Ibídem (pág. 26).
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En el mesdejulio de 1926 ArquelesVela partedeviaje haciaEspaña.
El Universal Ilustrado del día 29 ofrecelanoticia:

Todosnuestroslectoreshan leído algode ArquelesVela, el após-
tol estrideníista,que, en compañíadel prominentepolítico Maples
Arce, intentó una verdaderarevolución en la literatura nacional.
Arqueles Vela, con el silencioque lo caracterizósiempre,salió de
México rumboa Españaen buscade nuevascorrientesde renova-
ción espiritual ~

List Arzubidetambiénofrecesuvisión particulardel acontecimiento:

ArquelesVela, desesperezandounajuventudqueestabadetrásde
la máscarabigotudaqueamarraraGermánCuetoa lacaricatura,deci-
dió abandonara susmuñecasentruequedelaamplitudde un viaje que
decoraradehorizontessu vida, y liquidó susexistencias~.

Hallándoseel autorfuerade México, la revistaestridentistaHorizonte
publicaEl Caféde Nadie,obraformadapor trestextoscortos:«El Caféde
Nadie», «Un crimen provisional»y «La SeñoritaEtcétera»—publicada
conanterioridadenEl Universal Ilustrado—.La críticamásinteresanteque
recibela realizaBenjamínJarnésen La GacetaLiteraria de Madridel 15
de septiembrede 1927. El escritorespañolcomparala técnicaempleada
por ArquelesVela conel interésde RamónGómezde la Sernaen desme-
nuzarlotodo,«sin acordarsede construir,de arquitecturarnada»20• En este
periodoel mexicanoentraen contactocon la vanguardiaespañolasegún
quedaatestiguadoen el prólogode suúltima novela,El intransferible:

en Madrid, en 1927, en la calle Velázquez4, estudiode Ramón
Gómezde la Serna,duranteuna charlacon Marichalar, Benjamín
Jarnés,Maroto, el graninventorde las gregueríasdijo: —«Sabemos
lo queno debehacerseen novela...Antonio Espino,en PájaroPinto
y ArquelesVela en El intransferible desbrozanel camino21

En el mismoescrito sealudea sucontactoen Parísconotros escrito-
res hispanoamericanosprecursoresde la renovaciónliteraria: «Alfonso
Reyes—entoncesembajador—,CarlosPellicer,GermánCueto,ManuelM.
Poncey Miguel Angel Asturias».

DespuésdesutrabajocomocorresponsalenFrancia,ArquelesVelarea-
lizaotros viajesantesderegresaraMéxico, en 1933.Comienzaentoncessu

‘~ Ibídem (pág. 29).
GennánList Arzubide. Op. ciA (pág. 67).

211 Cito apartir de Luis Mario Schneider.Op. cit. (pág. 30).
21 ArquelesVela. El intransferible.México: Gama,1977.
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trabajocomodirectordel suplementoliterario de ElNacional, quecompa-
gina con unaextensalaborpedagógica.Impartióclasesde arte y literatura
en la EscuelaNacionalde Maestrosy diversoscursosdestinadosatrabaja-
doresy a la enseñanzasecundaria.Participó,asimismo,en distintascomi-
sioneseducativasy llegó a serdirectordela EscuelaNormalSuperior.

En 1945,con lapublicaciónen El UniversalIlustrado deCuentosdel

díay de la noche,le llega el ansiadoreconocimientode la críticay empie-
za a serconsideradocomo un representantedestacadode la prosamexi-
canacontemporánea.Susensayossobrearte y literaturacontribuyena
consolidara ArquelesVela como intelectual y hombrede letras.En la
décadade los 70 merecela penareseñarla apariciónde dosde sustraba-
jos: Análisis de la expresiónliteraria 22, en 1976, estudiode tipo teórico—
crítico sobrela literaturay, por fin, en 1977 ve la luz El intransfe¡ible,
obraque,trasmuchasvicisitudese intentosde publicación,esofertadaal
mercadopor un grupode jóvenesentusiastasfundadoresde la editorial
Gama.Despuésde cincuentaañosde haberseescritose difunde«la nove-
la póstumadel estridentismo»,en palabrasde su autor:

Es la primeravezqueun libro póstumo—el libro que se escribe
despuésde muerto,segúnla definición transcritapor elmanuscrito
inencontrable—se publicacongruentemente,porque,de acuerdocon
sus preceptos,elhombremueremás de unavez en el decursode la
existencia23

3. EL RITMO VANGUARDISTA EN EL CAFÉ DE NADIE

Bajoel título de El Caféde Nadie aparecenpublicadastresnarracio-
nescortasde ArquelesVela representativasde la prosade vanguardia.
En las tres se puedepercibir el intento de trascenderla realidada partir
de una imagineríabarrocaquepretendetransmitirel estadopuro de las
emociones,amenudoinconexas,másquedescribirun estadode ánimo.
El ritmo resulta así retardado—cada gesto, cada acción supone un
comentariominucioso—,y avecesproducela sensaciónde quelas esce-
nasson proyectadasa cámaralenta. La acumulaciónde imágenestam-
bién acentúala impresiónde lentitud. Pablo GonzálezCasanovaaludía
al estridentismocomo una «abundantefuente de metáforasnovedosas
llamadasaconquistar,en un porvernirno muy lejano,preeminentelugar
en la literatura»24

22 ArquelesVela. Análisis de la expresiónlhera,-ia. México: Porrúa, 1976.
23 ArquelesVela. Op. ch. nota 21 (pág. 9).
“Cito a partir deLuis Mario Schneider.Op. ch. (pág. 21).
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Una de las notasmáscaracterizadorasde su estilo es la riquezalin-
gijisticadelconjuntode susobras.Si noshacemosecode laspropiaspala-
bras del autor, su concepcióndel lenguajepoético se define como «una
sucesiónde acordes,regularesen el verso, irregularesen la prosa»25

ArquelesVela estáaludiendodirectamenteal ritmo por mediode unater-
minologíapropiadel campomusical;no hayqueolvidar queen la época
de vanguardiases comúnlaconfluenciaentredistintasartes.Y si enprosa
esteelementose percibemásdescompasado,su presenciaquedapatente
en en la sucesiónde metáforasyuxtapuestas—de origen cubistao surrea-
lista— motivadasporunaideacomún.En los textosquecomponenEl Café
de Nadie elmotivo compartidoes la búsquedade la identidaddel indivi-
duo por medio del amor, sentimientoquegenerala insatisfacciónen los
tres relatos.Así se explicaelpredominiode unavisión desintegradoradel
mundo, irreal e ilógica, dondelas escenasse superponensin atendera un
orden espacio-temporal.La sensaciónde inestabilidadqueexperimentan
los personajes,unida a la incomunicacióngeneradaen el escenariode la
granciudad,son los elementosconfiguradoresdel vanguardismoquecon-
tribuyenaremarcarel ritmo lento y angustiosode la cotidianeidad.

3.1. La SeñoritaEtcétera

En el prólogo de estanarración,el director de El Universal Ilustrado
—dondefue publicadapor primeravez— hacíael siguientecomentario:

Cadauno pensaráa su antojo respectode estaextrañanovela.
Muchos dirán que es un disparate;otros, seguramenteencontrarán
emocionesnuevas,sugeridaspor el raro estilo, y otros,en fin, cree-
rán que se trata de un prosistamagnífico, despojadode todos los
lugarescomunesliterarios, forjador de emocionescerebralesy de
metáforassuntuosas...26

La trama argumentalde La SeñoritaEtcéteraes apenasperceptible:
un narradoren primera personacuentasu llegadaa una ciudad descono-
cida del Golfo de México y su encuentrocon unamujer misteriosa.Su
fascinaciónhaciaella le haceolvidarsemomentáneamentede su soledad
y aislamiento,pero su resistenciaa perder la libertad no permite que la

25 ArquelesVela. Op. cit. nota 22 (pág. 134).
26 Las citas incluidas sobrelos textosqueintegranEl Café de Nadiehansido toma-

dasde la reproducciónque de éstos hace Luis Mario Schneideren: El estridentismo:
México 1921-1927.Lasnarracionesvan a ser analizadaseneíordenen queaparecenen
estelibro: La SeñoritaEtcétera,El CafédeNadie y Un crimenprovisional. Dichoorden
deberásertenidoen cuentaa la horade comprobarla numeraciónde laspáginas.
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relación saigadel ensueño.El símil de equipararla trayectoriavital a un
viaje puedeconectarcon el cosmopolitismovanguardista.La búsqueda
infructuosade símismo lleva al personajeal territorio estéril de la ciudad:

Yo me sentíacon esaprofundanostalgiaque se va acumulando
en las estacionessolitarias,recordadaspor unascuantasluces mor-
tecinas,alegradaso entristecidaspor los pitazosde los trenesji].
Agobiado,ahumadode tantassaudades,empecéa recorrerlas emo-
cionesdesconocidasque atardecíanen la ciudad (pág.92).

La exaltacióndel mecanicismoy la técnicarespondeen los escritores
vanguardistasal deseode romperconlos limites que imponeel mundoreal;
la ciudadse convierteentoncesen el ámbito más idóneopara expresarlas
emociones.El estridentismomexicanomitifica esteespaciopor influencia
del futurismo. En La SeñoritaEtcétera comprobamosque la vida urbana
generainsatisfacciónal convertirsetodos sus momentosen recurrentesy
rutinarios:«Mi vida fue tomandoun aspectodepiso encerado.Diariamente
arrancabaa mi disciplina de calendariola hoja numeradadel fastidio del
día» (pág. 93), dirá el protagonista.Su existenciase vuelvemecánicapara
adaptarsea eseritmo, e inclusollegaa contemplara la mujerde sussuenos
como unamujerautomáticaposeedorade un mecanismoperfecto.

En Arqueles Vela, al igual que en otros escritoresestridentistas,la
estéticase sirve de nocionesfísicas paraexpresarunarealidadasfixiante
en la que sedebateel serhumano.El autor intentaincorporarel mecanis-
mo de las máquinasa la narracióncomo notade modernidad.Lascompa-
raciones,en concreto,con el cinematógrafoson frecuentes.Porun lado,
se trasladael movimiento a cámaralentay la posibilidadde volver hacia
atrásy recuperarlos momentosvividos; la siguienteapreciacióndel pro-
tagonistanosrecuerdael cine mudo: «Conla templanteseguridadde que
auna leve insinuaciónde sus movimientos,hubieradesandadola ideade
alejarme,me parabaa cadamomento»(pág. 97). Y por otro, se toma su
carácterficticio comorepresentacióndelúnico espacioenel quees posible
el amor: «Todaella sehabíaquedadoen mi memoria,con unaopalescente
claridadde celuloide... 1...] Todaslas noches,como en un sueño,yo desen-
rollabami ilusión cinematográfica»(pág.97), reflexionael personaje.

En el estudiode Ida RodríguezPrampolini «Antecedentesdel surrea-
lismo en México» 27 semencionaque los estridentistasprepararonel terre-
no a este movimiento. Su reivindicación de la imagencomo asociación
libre de emocionespertenecíaal mundode los sueñosy el subconsciente.
En la obrade ArquelesVela se aprecianrasgosfuturistasy surrealistas;su

~ Ida Rodríguez Prampolini. «Antecedentesdel surrealismoen México», en
Modernidade:VanguardiasArt/áticas ‘la AmeilcaLatina. Río deJaneiro:Unesp, 1990.
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prosaqueda,pues,plenamenteinscritadentrode la literaturade vanguar-
dia. El final de La SeñoritaEtcéteranosrevelaademásel carácterlúdico
queconferiaestacorrienteal texto. Los atributosde la mujer soñada-evo-
cadalleganaconfundirsecon los signosconvencionalesde la lenguaescri-
ta; así el narrador-personajeconfiesa:

Mis evocacionesestabanagujereadasde sus miradasde puntos
suspensivos...[...] Presentíasusmiradasetc sussonrisasetc.., sus
cariciasetc...Estabaformadapor todasellas...Era la SeñoritaEtc.
(pág. 98).

3.2. El Café de Nadie

El título queenglobalas tres narracionesa las queestamoshaciendo
mención,correspondeexactamentea la que apareceen la edición origi-
nal en primer lugar El Café de Nadie era el punto de encuentrode los
estridentistas;Luis Mario Schneiderrecogela opinión que sobreél tenía
Arqueles Vela:

Es un cafésombrío,huraño,sincero,en el quehay un consueíu—
dinario ruido decrepúsculoo de alba.De nadie. PoresoOrtegale ha
llamado así28

En estecafé el tiempoparecehabersedetenido;por ello el ritmo del
relato adoptael del propio establecimiento,en el que «Todo estáen un
perezosodesperezamiento»(pág. 217). Benjamín Jarnés,crítico de La
GacetaLiteraria, afirmabapoco despuésde su apariciónque El Caféde
Nadie era«una novela en ralentí»29 Ciertamente,la técnicacinemato-
gráficade la cámaralentaparecebabersido adoptadaen la descripción
de la entradade los dos parroquianosal café:

Al afrontarel postigo,uno de los parroquianos—no se sabecuál
de los dos— adelantael pie izquierdo, retrocediéndoloinmediata-
menteconel sentidomecánicode unaequivocaciónsubconsciente...
(pág.228).

Las sensacionesvuelven a ser descritasen estanarración como si
formaranpartede un mecanismoen lugarde un serhumano.La ideali-
zación de la relaciónamorosasólo vuelvea serposibleproyectadaen la
pantalla,fuerapor tanto de la realidad.Así Mabelina, La mujer alrededor

=6Luis Mario SchneidenOp. cit. (pág. 18).
Xl Cito a partir de Luis Mario Schneider.Op.<it. (pág. 29).
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de la cual gira el relato,y uno de sus amantes,a quien identificamos
conel autor«Seabrazabanconesosinconmesurablesabrazosquehace
la sombrade los abrazosproyectados,de los abrazosqueno se dan»
(pág. 223).

En la prosade ArquelesVela se aprecialadestruccióny desperso-
nalizacióndel individuo; suspersonajesse danpor vencidosprematu-
ramentey no luchan por salir del vacío que los atenaza.En el plano
estilísticoestaconcepciónse traduceen imágenesquedenotanla indi-
ferenciaentreobjetosy personasal intercambiarsesus caracterizacio-
nes.Por un lado, asistimosa unapersonalizaciónde los lugaresy las
cosas:«los gabinetes,llenos de sospechasy retrecherismos,apáticos,
indiferentes,ensimismados,tal si estuviesenrumiando las conversa-
cionesde los clientes» (pág.219); y por otro, a unacosificaciónde los
sereshumanos:«Tieneel aspectode traje olvidado en los percheros.
La misma flacidez, la mismaarrugadaindolencia,las mismascaracte-
rísticasde los trajescolgados,lo animany lo cuelganen el percherode
la vida>~ (pág. 219).

En El Cajé de Nadie se desarrollanlas relacionesde una mujer,
Mabelina,consusmúltiplesamantes,entrelos quesemencionaunalista
de miembrosdel movimiento estridentista.Pero la apatíay el desánimo
impiden una comunicaciónplena. Mabelinaprefiere entresus preten-
dientesal personajedetrásdel cual se escondeel autor,porquese queda
en las iniciaciones, en el prólogo, y así su relación resulta siempre
improbable.ArquelesVela muestraa travésde estafigura femeninasu
idea de desdoblamiento,de desintegraciónde la personalidadque tan
bien se adaptaa la superposiciónde planosdel cubismo. La existencia
de la mujer se definecomo una«suntuosanochede fiesta»(pág. 231) en
la que se yuxtaponendistintosnombresde hombresa los queni siquie-
ra conoce.

La idea de absurdoe incongruenciade la existenciahumanaqueda
asimismoreflejadaen la novela por la yuxtaposiciónarbitrariade espa-
cios y tiempos, que el lector engarza por medio del personajede
Mabelinay la omnipresenciade el Caféde Nadie. Otroselementosvan-
guardistasquepuedenserdestacadossonla utilización de códigosnumé-
ricos, en un intentode cuantificarunarelaciónsentimentalevanescente,
y la incorporaciónde la músicay el bailecomopartesdel mecanismoque
permiteladesarticulaciónen movimientosde lapersona.

Al final de la narración,personajesy caféseconfundenal compartir
la misma sensaciónde abuliay abandono.El discursoquesirve de cie-
rre nosconduce,inevitablemente,al principio; la puertase abreotravez
paraquela vida transcurrade nuevo al compásde un ritmo conocidoe
insistente.
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3.3. Un crimen provisional

Estaterceranarración,dedicadaaGermánList Arzubide,es laquese
ajustamenosa la lógicay presentamásrasgosabsurdos,emparentando
asíconlos manifiestosdelmovimiento estridentista.En ella un detective
intentaesclarecerun crimen queni siquierase ha cometido.«El crimen
se cometió sin premeditaciónsin alevosíasin ventaja...Era un crimen
hipotético...»(pág. 241), argumentaráel narradorAlgunasde las cons-
tantesde la prosade ArquelesVela, talescomoel amorno consumado,la
alusiónal cine comomediode traducirla irrealidad,e] mecanismocomo
rector de algunasactitudeshumanasy la pérdidade la personalidad,se
vuelvena apreciaren estaobra.

Siguiendocon la trama,el presuntoautordel delito, al serinterrogado,
confiesalas razonesquele llevarona cometerel crimen. Despuésde múl-
tiplesrelacionesconel sexoopuesto,cuandoencuentraala «mujerirresis-
tible»,adoptael papelde distintostipos dehombres«física-moral-intelec-
tual-socialmente»(pág.248) paraconquistarla,peroningunode ellos logra
despertarsu interés.De ahíquealudaa«cierto simultaneísmo»paraexpli-
car sti caráctery susgestos.La pronunciaciónde unafrasefortuita: «Porti
sedacapazdecometerun asesinato»(pág. 248),le muestrael único cami-
no posibleparaseducirla.El relato terminade unaforma abruptaal suge-
rir quelamujerasesinadaestan sólo un maniquíinspiradoenlabellezade
la amigaquele acompaña;poresose tratade un crimen provisional.

El humory laparodia-en estecasode la novelapoliciaca—son otros
de los rasgosde la estéticavanguardistadestacablesen el relato. La
absurdaactitud del sirviente,queofrececomo respuestaen el interroga-
torio inicial tarjetascon extrañosnombres:«Dr FrangoisBuchon de la
Facultadde París»,«FerdinaudRossnerbachIngenierode Minas»,etc.,
unida a larepresentaciónde distintospapelespor partedel protagonistay
a los ensayosdel crimen,hacenpensaral lector en unafarsa. Así leemos
el siguientecomentario:«Se tenía la sensaciónde queentrabauno de
esosbatallonesde las films, renovadasconstantementepor las mismas
comparsas»(pág. 247).La farsateatralenlaza,de acuerdoconlas prefe-
renciasqueimpone la modernidad,conel cine mudo.

Si analizamosel ritmo, al igual quehemoshechoconlas otrasnarra-
ciones,descubrimosquees laúnicaen laquela tramase sujetaa unalínea
temporal.Estacomienzacuandoel detectivellega al lugardel crimencon
objeto de investigarquién lo ha cometidoy terminatras laconfesióndel
principal sospechoso.No obstante,debidoa la irrealidadquepresidelos
interrogatoriosy a la atmósferaevanescente-en ArquelesVela suelecon-
fundirseconlos estadosde ánimode los personajes—del espacioquesirve
de escenario,el ritmo tambiénse caracterizapor su lentitud.En realidad,
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el tiempo no transcurre,ni siquieracomo retrospecciónhaciael pasado
—técnicapropiadel géneropoliciaco-.El narrador,en primer lugar, y más
tardeel principal sospechosoy protagonista—quienretomael hilo del rela-
to- sepierdenen las divagacionesy lamarafladel lenguaje,de modoque
primala sucesiónde imágenesquedescribenemocionessobrela articula-
ción coherentede un argumento.

En la prosaestridentista,al igual queen poesía,la palabrase superpo-
ne a la accióny el lenguajelo inundatodo,creandosu propia realidad,en
laqueel lector pennaneceporunosinstantes,el tiempoquedurala lectu-
ra. Su participaciónen ella dependeráde la aceptaciónde esta realidad
como una experiencialúdica; aunqueen unaprofundización posterior
adviertaquese escondeunaactituddesengañaday escépticade la vida.

4. LA CONCEPCIÓNESPACIAL DE EL INTRANSFERIBLE

Si consideramosla estructuracomoel ejevital de la novelamoderna,
no hay queolvidar sin embargo,quesonel contenido,el punto de vista
elegidopor el autor, suestiloy su concepcióndel mundolos quecondi-
cionan la organizacióndel material narrativo.En el casode El intransfe-
rUñe, como correspondea la literaturadel periodo de vanguardias,el
moldeestructuralrompeconla tradicióndecimonónicay el discursoline-
al iniciando un nuevo caminoparala novela.Ya desdeel Modernismo
habíacomenzadoun procesojalonadopor unaseriede búsquedasmáso
menosimprecisas,reflejo de lacrisis espiritualy laextrañezaqueempie-
zaa sentirel hombrerespectode su sociedad.

En el periodo objeto de nuestroestudiolos espaciosnarrativos se
amplían, hastael puntoen queel enfoqueespacial—más propio de las
artesplásticas—esperceptibleen muchosexperimentosformales,tanto en
prosacomo en poesía.Las ténicasempleadaspor el cubismopictórico
—aplicadopor Gloria Videla~ a los textos literarios de vanguardia—se
emparentanconel simultaneísmoestridentistaen relaciónconel espacio
y el tiempo quearticulael relato.Precisamentelaconsideraciónde estos
doselementosen laestructuranovelescaes la quellevó aFoster31a dis-
cutir los conceptosde «pattern»—el diseñoespacial,aquelloquepuede
serdescritoen términosplásticosconalusionesópticas—y ~<rhythm»—lo
queconfigurala bellezaal igual queen la musíca—.

=11 Gloria Videla de Rivero. Direcciones del Vangua,-dismo1-lispanoamericano.
Mendoza:UniversidadNacionalde Cuyo, 1990.

~ Cito apartir de M. BaqueroGoyanes.Estructzn-asde la nove/aactual. Barcelona:
Planeta,1989 (págs.84-87).
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En el análisis de El intrastérible, novela más extensade Arqueles
Vela, vamosaadoptar,por un lado,un enfoqueóptico, al intentarreducir
suentramadoa términosvisuales;pero,porotro, seguiremosremitiéndo-
nosal tiempocomoconfiguradordel ritmonarrativo,ya quecomoopina
Muir «por másqueunanovelapuedaserconsideradaen términosespa-
ciales,continúasiendoun proceso»32• El estudiode los recursosestilís-
ticos empleadospor el autorcontribuirá,asimismo,a aclararlas relacio-
nesquese establecenentrelas imágeneso conjuntode símbolosy el lec-
tor que las ha de descifrare integrardentro del procesoglobalizadorde
comunicaciónqueconstituyetodo texto.

4.1. Lascoordenadasespacioy tiempo

La estructurade la novelapresentaa primeravista unadivisión en
capítulos en relación con los distintos momentos de un día;
«Madrugada»,«1/4 Ante meridiem»,«Mediodía»,«La noche»,«Five
o’clock mitin» y «La trasnoche»son los títulos queadoptan.Estacon-
centracióntemporal como determinantede la disposición del material
narrativoanticipasu carácterespacial,ya queel tiempo se halla —como
veremosmásadelante—detenido,y por tanto se eliminacualquiertipo de
perspectivay percepciónlineal. Así el protagonistacambiaa menudode
lugar, pero sussensacionessiguen siendolas mismasal describirsu tra-
yectoriavital un círculoy volver, al final del libro, al puntode partida.

La omnipresenciadel amoren la narración—en ArquelesVela sería
masadecuadohablarde relacionesinsatisfactoriasconel sexocontrario-
y la adopción del viaje como elementoestructuradordeterminanla
influenciasurrealistaen El intransjérible.Androsio—a quien se identifi-
caclaramenteconel autor—partede supueblonatal e inicia un recorri-
do, muchasvecesdesdibujadopor el sueño,buscandosu propia identi-
dad, identidadqueaparecesiempremediatizadapor el vínculoqueesta-
blece con las mujeres.El símbolodel viaje es utilizado por el surrealis-
mo como representaciónde una«navegacióninterior, en dondeel pasa-
do se fundeconelpresente»~. De estamaneraresultaa vecesdifícil dis-
tinguir el itinerario real del imaginadopor el personaje.En el primer
capítuloAndrosiotodavíaes un muchachoy suprimer viaje, de carácter
por tanto iniciático, se desarrolladentrode un sueñoque le conduceaun
lugar remoto en el tiempo llamadoNicté. Allí entraen contactocon un
puebloantiguoque le hacepartícipede los ritualesde sucivilización. El

32 Ibídem (pág. 86).
“ GloriaVidela de Rivero. Op. cit. (pág. 115).
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título «Madrugada»equivale,pues,asudespertara lavida, representado
por el viejo símil del camino.Y estainiciación apareceacompañadade
un trasfondomítico, constantea lo largo de lanovela.

La estructuraorganizadaa partir del viaje de un personajequesegún
va haciendocaminova entrandoen contactoconnuevasgentes,en defi-
nitiva, connuevasposibilidadesnovelescas,implica, si nosatenemosa la
novelísticaclásica,la organizacióndel material narrativoen unatextura
fundamentalmenteepisódica.PeroEl intransJtrihle respondemásbienal
esquemade «composición horizontal» —término acuñado por N.
CormeauA4~ queal lineal, ya quepresentaunaestructurasimultaneista.
Los espaciosrecorridos se superponensin sujetarsea una cronología
clara. Solamenteaparececomo signo visible de sucesióntemporal la
nomenclaturade los capítulosya comentados,quepodríaestarrepresen-
tandodistintos momentosde laexistenciadel protagonista.

En el capítulotitulado «1/4Ante meridiem»Androsioabandonadefi-
nitivamenteelpuebloe inicia un desplazamientoreal a bordode un tren.
El paisajequecontemplaes también simbólico y aludea la Revolución
Mexicana.El contextohistórico-políticose trasmutaen uno delos muchos
espaciosquejalonan lavida del protagonista.De acuerdoconlaperspec-
tiva simultaneista,las relacioneslógicas o temporalesson sustituidaspor
las relacionesentrelos elementos,asíel cuerpodelos viajerosseconfun-
de conla floray la faunade lacomarcaqueatraviesan.De la mismamane-
ra,peroen sentidoinverso,la Revolución—a laquese aludeconel térmi-
no popular«Chingada»—espersonificadapor tresmujeres.En la literatu-
ra de vanguardiase percibeunacierta reivindicaciónindigenistacuando
la palabrapoéticase poneal servicio de la revoluciónsocial.Pero aquíla
rebeliónesdesmitificaday adquierenotasnegativasparael autor—perso—
najeal adoptarla figura de unamujer. La visión escépticade la realidad
se plantea,pues,desdeel principio, por ello no se puedehablarde cam-
bios significativosenla personalidaddel protagonista.Másbien se supri-
men los relieves temporalespresentandoen un mismo plano recuerdos,
percepcionese intuicionesde un presentemáscercano.

El motivo del viaje y los cambiosde espaciofrecuentesen la novela
puedenserasociadosal afáncosmopolitade los escritoresde vanguardia
—hecho ya comentadoen el análisisde La SeñoritaEtcétera—.Aunqueen
estaocasión,ArquelesVela prefiere,másquecontarlas distintasetapasy
describir los lugaresdel recorrido, desmenuzarlas sensacionesqueéste
produce.En el tercer capítulo, «Mediodía»,el protagonismopleno del
espaciode laciudadconstituyeotrode los rasgosqueadscribenlanovela

“ N. Cormeau.Ultraísmo,e.ristenc-ialismayobjetivismoen literatura. Cito a partirde
M. BaqueroGoyanes.Op. ch. (pág. 92).
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al vanguardismo.La inclusiónde dibujos y de distintastipografíasy for-
mas de distribuir la escriturasobreel papel acrecientala sensaciónde
estructuraespacialy, al mismotiempo,resaltael ludismopropiodel perio-
do artísticoqueestudiamos.El autor intentaestablecervínculosde cone-
xión entreel lenguaje—sistemade signoscaracterizadoporla linealidad—
y las artesplásticas—cuyapercepciónes global—.

=3=

ALTO ALTO

¡ ¡

~<Lacorrientetransversalde transeúntesles estacionó,interrum-
piendoel hilo de la conversaciónen circunloquios.Sin encontrarde
prontolas palabrasprecisasparareanudaríapermanecieron,ambos,
en unaactitudextraña,comosi acabarande conocerse;confundidos
en la multitud de las calles»~.

La detenciónrepresentadaen el anteriordibujo coincide conla inco-
nexiónde la charlade los personajes,queesperanparacruzarlacalle;por
ello, cuandoen unaimagen posterior la palabra«alto» es sustituidapor
«adelante»la conversaciónrecuperala lógica.

La concepciónespacialdel lenguajese hacepresente,asimismo,en la
construcciónde las imágenes,analizadasen el siguienteapartadode nues-
tro estudio;sirvancomoejemploséstas:

...te esperétodala noche en el quicio de misbrazos,levantándome
equivocada,acadaruido,perotusbrazosson un laberinto...

Susojos, másqueen los díasde lluvia, parecíanlluviososde una
lluvia triste y lejana,comolos paisajeslluviososdesdelejos (pág.77).

En el siguientecapítulo,«La noche»,Androsioinicia un nuevoitinerario
en buscade sí mismo.La sensaciónde caosy laberintoqueexperimentael

‘~ ArquelesVela. Op. cit. en nota 21 (pág. 62). Lascitas queacontinuaciónsehagan
deestanovelatendráncomoreferenciaestaedición.
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serhumanocon respectoa su entornose acentúaen el recorridonoctur-
no por la ciudad.El protagonistaexperimentala sensaciónde «caminar
sin rumbo» (pág. 90) y de encontrarseperdido, «viajero siempre[...j
desinquilinosiempre»(pág. 92). La identificacióndel personajecon el
paisajeurbanoes frecuente,al igual quemuchosedificios él mismo se
sientedeshabitado,presadel vacíoy la soledad.Ni siquierael contacto
con otros seres—siempre se toma como referenciasu relación con las
mujeres—consigueapegarlea la realidad,de la quea menudose siente
desprendido.La nochese encuentrapobladade mujeresincomprendidas
que se le ofrecen; pero su apreciaciónes negativa: las contemplacomo
merascaricaturasquehanllegadoa perdersu lado máshumano,por ello
se alude a «suscaracteresfisionómicos»como «echadosa perder por
algún dibujanteindolenteo inconcluso»(pág. 94).

La prosade vanguardiamexicanase haceeco de las nuevastécnicas
narrativasdifundidas,sobretodo, en los añosveintey treintaporescrito-
res europeosy norteamericanoscomoJoyce,Faulknery Proust.El tiem-
po, al igual queel espacio,es concebidopor la nuevaestéticade forma
relativa,de maneraque los personajesy los episodiosse encuentrantem-
poralmenteindeterminadoso amediorepresentar.Si en Proustes desta-
cable su obsesiónpor el tiempo ——fuertementeinfluido por Bergson—,en
Arqueles Vela encontramosno ya sólo la asunciónde su relatividad y
caráctersubjetivo, sino la desaparicóndel mismo. En el capítulo«Five
o’clock mitin» se nos ofrece unaparodiadel tiempo a partir de la con-
versaciónabsurdaquemantieneunaorganizaciónfeminista:

—Silencioestamosperdiendoel tiempo;ya lo dijo el eclesiastes.
en parábola.

—¿Cómo?Time es money
—Nuestrapercepcióndel tiempo—dice Einstein—no puedehacer-

sesino en el espacio...
—¡Silencio!
—¡Esel momentode las grandesdecisiones!
—¡Queseorganiceunamanifestación!
—¡A lahuelga!
—¿Demiembroscaídos?
—¿Superioreso inferiores?
—Estamosperdiendoel tiempo...(pág. 102).

Al igual que ocurría con la Revolución mexicana,los idealesdel
movimientofeministasoncaricaturizadoshastael puntoen quesu cons-
tataciónadoptala forma de un discursocarentede lógica.La ironía, que
muchasvecesseacercaal sarcasmo,esel medioutilizado por la literatu-
ra de vanguardiaparareafirmarun enfoquepesimistade la existencia
humana,pero siempredifuminadopor un cierto aire de intrascendencia;
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La siguienteafirmacióndel protagonistapuedeservir de ejemplo: «—..el
secretode la fidelidad estáen las pantuflas...»(pág. 72).

En el capítulo«La trasnoche»se llega a mencionarque«El tiempo,
sin rumbofijo, pasabacronológicamente;sin ni siquieradestruirla exis-
tencia»(pág. 119).Medianteestaparadojase vuelve a insistir en la bús-
quedainfructuosadel sentidode la vida. Androsiovuelve apreguntarse
por su identidadal sentirseacosadopor distitas vocesque representan
unapartede sí mismo:

—. soy yo—dijo una voz, sin quererdespertarle,agazapandoel
tono.

-yooooooOOOOOOO[...]

Se perdíaen un laberintode ecos,reproducidosen distintossen-
tidos (pág. lIS).

En la novela se puedecomprobarla indeterminaciónde los persona-
jes queparticipanen la trama,ya que la mayoríacarecede nombrey su
discursointerrumpe,a veces,de forma brascala narración,resultando
difícil la distinción de los sujetoso las voces.Su función pareceque es
servir de contrapuntoo réplica al protagonista,de modoque sus pensa-
mientosencuentrenun eco.

La imagendela visión aéreatambiénesutilizadaen estecapitulopara
representarel vacíoexistencialdel serhumano;Androsioinicia un nuevo
recorridoquele lleva a surcarlos aires:

Al abrirseel paracaídascompletamente,comenzóa ascender
[...]. Desatadosúbitamentesobreel precipicio; abandonadoal equi-
librio, cayósobresi mismo,en un sobresalto,enlas oquedadesde la
acústica,arrastradocomopor un remolino:

—ooooooooooooOOOOOOOO(págs. 119-120).

Esterecursoliterarioqueatribuyecualidadeso funcionesirrealesa un
ser, tales como la dimensióncósmica o la capacidadde vuelo ha sido
estudiadopor Gloria Videla 36 como característicodel cubismo, movi-
miento artístico relacionadocon el creacionismoy el estridentismoden-
tro del ámbitoliterario.

Despuésde esteviaje, se produceun cambiode espacioen el próxi-
mo capítulo —a partir de ahoraya no llevan título—, queya no va acom-
pañadode un transcursotemporal.En laciudadalemanaa la quese tras-
ladaAndrosio«El tiempo, exactamenteel mismode hacíaalgúntiempo,
continuabaestacionado»(pág. 121).El miedoa la cotidianeidadrevelala
sensaciónderepeticióninútil queconstituyesuexistencia:

Gloria Videlade Rivero. Op. cit.
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un ambientede sacrificio diario, flotaba, superponiéndoseen las
paredestristesy despojadas,de alcobaabandonada...(pág. 126).

El espaciodominatodala novela,sirve tantoparaexpresarsentimien-
tos comoparadesarrollardescripcionespictóricasde la mujer, personaje
obsesivoen ArquelesVela. Una de las característicasdel cubismoerala
representaciónde un hechoo personadesdedistintospuntosde observa-
ción; así,al final de la narración,se puedecomprobarcómo la sensación
de desdoblamientoy fragmentaciónde la personalidadse traduceen una
visión caleidoscópicade la habitacióndondeel cuernose encuentrasus-
pendidocomosi fueraun objeto más;el punto de vistaresultamúltiple.

El discurrir emocionaldel autor—personajede El intransferible se
encuentrasometidoa un espacioaprisionador.Su intento de fusionarse
con la mujer, nostálgicode la unicidadprimigeniade la materia,resulta
fallido, pues aunqueal cabo parecequese logra un acoplamiento,las
figuras siempreacabansuperpuestas.El planoformal de la novelaincide
en los aspectossemánticosde la misma.La fragmentaciónestructuralha
de relacionarseconla realidadcaóticarepresentada,carentede un orden
o linealidad.El espaciose proyectaasí sobreel tiempo llegandoa anu-
larlo; la existenciahumanaseconvierteen un círculo o laberintodel que
resultadifícil evadirse.

4.2. El espacioverbal

Cuandoel espacioapareceen la novelacobrasentidoa travésy en la
palabraque lo crea. Según Ricardo Gullón dentro del texto literario
«Tomaconsistenciael espacioverbala medidaquelos hechosestilísticos
trazanen el texto unafigura visible: reiteraciones,alusiones,paralelismos,
contrastes,asocianunasfrasesconotras‘y», al lector le quedaentoncesla
tareade la construccióna partirdel acto de la lectura.Al instalarseen la
realidadde lo imaginariopodrátrascenderla letra impresay participarde
otros espaciosidentificablesdentrode su mundoexperiencial.

La compartimentaciónde distintos niveles dentro de la lingúística,
adoptadospor la semióticatextualparael análisisde las obrasliterarias,
respondesólo a razonesmetodológicasde estudio.Por ello hay que
entenderqueel nivel verbalo retórico,eíi elqueahoranos vamosa dete-
ner,seavehículode un contenidosimbólico. A partirde los espaciosque
roturael lenguajeintentaremoscaptar,comocríticos,aquellosotros luga-
resimaginariosqueposibilitanla creaciónartística;porque,citandootra

~‘ RicardoGullón. Espacioy novela.Barcelona:Antoni Bosch, 1980 (pág. 2).
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vezaRicardoGullón «juntoal espacioperceptivo,individualizadoy con-
creto»existeun espacio«nocristalizadoen la palabra,perotal vez suge-
rido en los silenciosquela complementan»38~

La literaturade vanguardia,por medio de susdistintos «ismos»,des-
tacasobretodopor la renovaciónde las técnicasexpresivas:laspalabras
cobranentoncesrelevanciasobreel contenido.Aunquehayqueconside-
rar queel componentelúdico y la experimentaciónformal puedencons-
tituir otros modosde críticade la realidad.En El intransferible se apre-
cian casitodoslos elementoscaracterizadoresde larupturaexpresivaque
supusoestacorrienteestética.Luis Mario Schneideral analizarel estri-
dentismoaludeala existenciade un «sistemalingilístico devanguardia»
configuradopor «pirotecniasverbales»~.

La mezclade distintosdiscursosen la novelaes unade las notasque
le confieremodernidad.Parecequeel lenguajecomúno el literario no le
son suficientesal autorparainterrelacionarseconel lector,de ahíqueuti-
lice otrasmodalidadeslingílísticaspararealzarlaexpresividaddel signo.
Casi todoslos lenguajesespecíficospertenecientesa distintasramasdel
sabertienencabidaen laobra; encontramosejemplosde discursoperio-
dístico (pág.65), jurídico (pág. 106), salmódico(pág. 57) y hastapubli-
citario (pág. 68). En la utilización de estasmodalidadesfuerade contex-
to y, por supuesto,con unafinalidad distintade la usual,se apreciauna
intenciónparódica.Juntoa éstoshabríaquemencionarotroscasosenlos
queel léxicopropiode cienciascomolas matemáticaso la físicase intro-
duceen ladescripciónde las personaso los objetos,produciendoun efec-
to de frialdad y distanciamiento:

Dividían sus pasos al coeficiente aproximado de visibilidad
(pág. 30).

La contemplóvestida,nadamás un instante[-.1; a la otra orilla
de la realidad,dejandounaestelade su siluetaconvergentemásallá
de la ventanaabierta.Luego regresabadivergente,trayendoaquel
leve frotamientoy otro... (pág. 33).

El objetivo es romperconla estéticapreciosistadel Modernismo.
En estanarraciónvanguardista,a la rupturade la lógicaen lo queres-

pectaa las coordenadasespacio-tiemposesumala dislocaciónconscien-
te del lenguaje,creadordel espaciotextual. La obra presentaun ritmo
insistente,marcadopor las reiteracionesy otro tipo de recursosrelacio-
nadoscon los distintosniveles del lenguaje.

~< Ibídem (pág.7).
‘~ Luis Mario Schneider.Op.cit. (pág. 31).
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En el planofónico hande situarselos balbuceosinfantilesqueacosan
aAndrosioen el primer capítulo«comovocessuplicantes»:

b,a:ba...b,a:ba...
b,e:be...b,e:be...

b,o:bo... b,o:bo...
b,u:bu... b,u:bu... (pág.23).

Esevidentequeel autorquieredestacarel componentelúdico del len-
guaje apartir de la combinaciónde fonemasquerealizanlos niños al
aprendersu uso normalizado.ParaArqueles Vela el lenguajees una
secuenciade sonidos;de ahíqueinvestiguesus posibilidadesdeduración
y combinacióntambiénen laprosa.Enel siguientefragmento,partiendo
de la unidadmáxima en sintaxis, la oración,llega a la repeticiónde las
unidadesmínimasdistintivas:

¿Quépasa?...
—¿Qué PASA?...
—-¿QUE PASA?..
—-¿QUEEEEEEPASAAAAAAAAA?. -- (pág.49).

En estecasola variaciónde la tipografíatambiénresultasignificativa.
Dentro del plano morfológico puedenapreciarsedistintos procedi-

mientosde creaciónde palabras,como la figura retóricaquerespondeal
nombrede calambur—a la quepuedeconsiderarse,en ciertamanera,un
tipo de composición—:

—Hay lugar parados...
—Hay lugar. pa-ra-dos...
—Hay lugar...parados...(pág.60).

y tambiénel fenómenomáscomúnde la derivación:

—Soy digno de olvido: inolvidabe...;de todoevento,eventualiza—

ble; desujeción,insujetable...(pág.76).
La paranomasiaes otrade las figuras quemarcael ritmo insistentey

reiterativo:

Luego su madrele acariciabade unacariciaa otra (pág. 11).

Androsio seescondíaen el esconditey ella lo encontrabasiem-
pre (pág. 19).

La veía sonreir,alegre,mordiendounaintenciónde morderalgo
(pág. 63).
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El autor, quecomo personajeha realizadodistintos itinerariosespa-
ciales, como narrador inicia un recorrido por la lenguacon el fin de
explotartodassuspolibilidades.Y paraello utilizatodoslos recursosque
éstaposee,transgrediendomuchasvecesla norma.En el texto encontra-
mosejemplosde invenciónde palabras,ya seaa travésde falsasderiva-
cionescomo «nochemente»(pág. 86), «pietonada»(pág. líO); composi-
cionescaprichosas,en casode ~<sexiprocidad»(pág. 61), ~<paramales»
(pág. 108) —por asociacióncon «parabienes»—o ~<prostiputas»;deriva-
ciones impropias mediantelas cualesun nombrepropio se convierteen
común, ~<penélopes»—refiriéndosea las mujeres— y desplazamientos
semánticosrelacionadosconla figura de lahipálage,al afectara los cali-
ficadores:«ojoscataléjicos»,«orejasmicrofónicas»(pág.89). Si tenemos
en cuentaqueparaArquelesVela «ningunaemociónoperavacíade con-
tenido conceptual»y que«en los juegoslingúísticosactúasiempreuna
intención envuelta»~ seriaplausibletildar su estilo de conceptista;de
hecho,los recursosanteriormentedescritoslos podemosencontraren un
autorcomoQuevedo.

La riquezalinguisticadel texto no se agotaen las posibilidadesque
ofreceel propio idioma.Mediantela inclusiónde extranjerismos,el autor
intentaexplorarel lenguajecomomediodecomunicaciónhumanaconel
fin de cuestionarsuviabilidad.En el capitulotitulado«La noche»el des-
conciertode Androsiofrenteal entornoquedaremarcadoporel discurso
inconexode las mujeresquese dirigen a él en francés,inglés y alemán.
Como muchos otros escritores incluidos dentro del vanguardismo
—recuérdesea Huidobro—, ArquelesVela se haceeco de la insuficiencia
de las palabrasparatransmitirel caosen el que se encuentrasumidoel
individuo. Así al final de la obra, cuandoel personajees interpelado:

—¡Di unapalabra! [.1
—Una palabracualquieraLi.
Sus labios balbuceabanintermitentemente.
—por otra parteultimadamente
Androsio«Buscabaunapalabra...perolas palabrashabíanperdi-

do el sentido»(pág. 156).

Perono nosengañemos,estaaparentefalta de significadoquieredecir
algo.El nivel verbaldentrode un textosiempretieneun correlatosemán-
tico, y así lo explicitael autoren uno de susensayossobrela expresión
literaria: «todaobrade arte se proponealgo,contieneunafinalidadcifra-
da en abstraccionessutiles»41.

~<>ArquelesVela. Op. cit. en nota22 (pág. 38).
“ Ibídem (pág. 94).
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Retomandoel análisisde los recursosutilizadosporesteprosistaen
relacióncon los distintosnivelesde la lengua,en el planosintácticotam-
biénson notableslas rupturasy alteraciones.Despuésdelacosoquesufre
Androsioen distintosidiomas,unade lasmujeresofrecelasiguienteres-
puestadentrode unaconversaciónausentede lógica:

—yo, porqueeraunade conocimientos,ávidamuchacha...—con-
fesóla alemana,invirtiendo la sintaxisde sus recuerdos.

—...parecede Góngora...—pensóAndrosio(pág.86).

Los cuadrosiníertextuales—terminologíaadoptadaporUmberto 4=~

explicitadospor el autor nos vuelven a remitir al Barroco,movimiento
literario queenlazaconel deseovanguardistade renovacionplenade las
formas.

El extrañamientose produceconfrecuenciaporimpertinencialógica
de las palabrasdentrode un sintagma:

hundidoen un mutismogeológico (pág. 26);
Androsiose durmióágil, urgentemente(pág. 38);
trasnochadoresdel mediodía(pág. 59);
lasubjetividadde susactitudesmásobjetivasen la intimidad (pág. 66).

La alteraciónconscientede las reglasde selecciónque rigen el eje
paradigmáticoprovocaun tipo de imagenmuy vanguardista,no miméti-
ca, y de caráctertotalmenteinnovador. ArquelesVela en el ensayocita-
do oponeel «sobrenaturalismo»,comoenfoqueliterario, frente al realis-
mo y el idealismo:«Enlo sobrenatural,los elementosexpresivosconser-
van, aislados,sus valoresnaturales;pero, al relacionarlos,creanen la
combinaciónde efectoscomunicativos,unanuevanaturalezao sobrena-
turaleza, constituidacon la sumade sus posibilidadessugerentes,más
allá del procesode trasmutaciónde suselementos»(pág.55).

Laspalabrasdel autorsonreveladorasparaemprenderel análisisde
El intransferible ya dentrodel ámbitodelo semántico.Si nos atenemos
a las imágenesmúltiples quese despliegana lo largo de la narración,
cabriahablarde «novelapoética»43.Los recursosya estudiadosen los
nivelesfónico y morfosináctico,comoel paralelismoo la repeticiónde
palabras,son configuradoresde un ritmo poético;pero, sobretodo, la

41 ParaUmbeito Eco «Ningúntexto se lee independietementede la experienciaque
el lector tiene de otros textos.La competenciaintertextual[.1 representaun casoespe-
cial de hipercodificación y establecesus propios cuadros»,en Lector in fabula.
Barcelona:Lumen, 1987 (pág. 116).

~‘ De estamodalidadhablaIrene Simón en: Foimesdu tomananglais: deDickensa
Joyce.Cito a partir de M. BqueroGoyanes.Op. ch. (pág.71).
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tensiónlírica vienedadapor la cargamítica de la obra. ParaArqueles
Vela «la idea de unidaddeterminadapor el movimiento de la materia
1.] apareceen los antiguostextos poéticos, como fundamentode la
vida»’”. Su obsesiónpor el mito y las experienciasmilenariascomo
rectorasdel mundole lleva a componerunaalegoríaen la quemujer y
naturalezase funden al constituirseen materiaprimigenia y fuente
vital. El ejemplomás representativolo encontramosen el penúltimo
capítulo:

Su cuerpose agrietabaprofundamente,goteandoun líquido
corrosivo más fuerte y eficaz. [.1 Su pesantezaumentóhasta
adquirir una gravedadsobrenatural,difícil de mover y asíconti-
nuaba,extendiday confusa en una concepciónprimitiva de la
forma —la etimologíade la mujer,pensóAmbrosio—másbieneins-
tenianay no de Euclides...lalíneapura,propiamentedichano exis-
te... (pág. 141).

La mujer, en estecaso,se transformapor la accióndel fuegoal igual
que la tierra; Androsio por ello exclama:«¡una mujer de las antiguas
fábulas!».Susencuentrosconstantesconel sexofemeninoestánsimbo-
lizando subúsquedadel sentidode lavida, en la cual el tiempoy el espa-
cio dejande sercoordenadasen el sentidoeuclideopararelativizarse.

Apartedel trasfondomítico presenteen muchasde las imágenesde la
novela,queadquierenpor ello un cierto matiz alegórico,hemosde pro-
fundizaren otrasde suscaracterísticasdebidoal papelpreponderanteque
adoptanen la narración.El nivel retórico, a través del cual el autor se
poneen contactocon un hipotético lector, aparecehipercodificado;por
estarazón este último encuentradificultades para reconocertanto las
expresionesfiguradascomo los sintagmascargadosde connotaciones
estilísticas.El espacioverbalse superponeal espacio-escenarioen el que
se muevenlos personajes;las imágenescreanasí un micromundocon
leyes propias. Androsio en el capítulo titulado «La trasnoche»siente
«comosi en sualrededory en su actividadcerebralse bubiesehechoel
vacioy los cuerposhubiesenperdidosus propiedadesfísicas».A conti-
nuaciónparececomo si las palabrastuvieranla capacidadde convertirse
en actos,puesse ofreceunaexplicacióncompletade lacaídade Androsio
conformea los principios de la ley de la gravitación:

Desatadosúbitamentesobreel precipicio; abandonadoalequili-
brio, cayósobresí mismo [..i

—ooooooOOOOOOOO(pág. 120).

ArquelesVela. Op. cit. en nota22 (pág. 63).
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Y en este mundo artificial creado por el lenguaje preponderaun
camposemánticoespacial,entendidoel espaciocomo entidadfísica:

quisierairme..
—¿A dónde?
1.1
—. a rodar tierras..- —concluyó— ¿nohas visto nuncaun mapa-

mundi?
—No... en casahay un mapa,nadamás...el piso de los continen-

teses muy limpio y de colores;y los ladrillos delas calles,igualitos,
comoel papelcuadriculadode... (pág. 12).

En muchasocasionesla realidad creadase componede elementos
comunes,y avecesvulgares,lo quenoshacepensaren lasimágenesdes-
cendentestan usadasen el Barroco:

Regresaban,bordeandoel crepúsculo;pisandolos plieguesdes-
colgadosde la nocheamarradaen las afuerasde los barrios bajos,
parecidaa unacarpadestartalada,ondeantede los mecheros.

A las 7 de la noche, aun con los rastrojosde paseo,María del
Carmense presentóen casade Ambrosio(pág. 18).

Ambrosioveía el paisajecaídode suspupilasy su fraganciacon--
fusa: lamismade los estropajosolvidadosen los lavaderos(pág.25).

En la literaturade vanguardiaexisteunavoluntadde alejamientode lo
esteticista;la intensificaciónde la expresiónvienedadaentoncespor ese
desplazamientosemánticoquese produceavecesentrelos seresanimados
y los objetosinanimados,configuradorde un cierto aire expresionista:

La puertase acurrucabasobreel dintel, modestamente,parano
levantarel entrecejode la casa(pág. 31).

En la silla másapartada,se sentó.Lasotras,próximasa los tran-
seúntes,sin lencería,permanecíanencogidaso desvergonzadas,en
plenaextremaunción(pág. 64).

Este recursoestilísticopodría ser relacionadocon el fenómenode
fundir lo materialcon lo inmaterial,estudiadoporLeo Spitzera propósi-
to de las composicionesburlescasde Quevedo.En la obra de Arqueles
Vela se constata,en cierto sentido,un deseoanálogode trascenderla rea-
lidad-espacioqueencarcelaa travésde la libertaden elusodel lenguaje.
Toda tendenciabarroquizanteen el estilo suponesiempreuna falta de
equilibrio y traduceen muchoscasosunaactitudvital escéptica.

En el espacioverbaldeEl intiansierible Las alusionesextravagantes,los
comentariosinesperados,las reiteraciones,en unapalabra,la transgresión
en el usodel signo, sonelementosportadoresde sentido.El lectordebeIle-
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nar los huecosvacíos,lo queel texto no dice perosugiere—en estecasose
potenciasufuncióndebidoasucaráterabierto—apartirdelprocesode inter-
pretación-recreacióna que invita la lectura. Tareadel critico —y creemos
habercumplido coneste cometido—esrestituir el productoartísticoal uni-
versodel queha partido, conectandola textualidadcon un género,una
épocay un espaciocultural concretos,en estecasolaprosade vanguardias
enMéxico enla décadade añosveinte.
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