
El puertorriqueñoLuis RafaelSánchez
antedosconcepcionesdel teatro

Lo escribíen sudía: «...estamosanteun creadordramáticoque,aunquesu
obra no seahastahoy extensa,mereceya un lugar de privilegio en el teatro

hispanoamericanoactual...»k
Al volver hoy sobre la obradramáticade Luis Rafael2, recuerdolo que

afirmé en 1981: «La obra dramáticade Luis RafaelSánchez,aunquecorta

LucrecioPérezBlanco,«Larealidadpuertorriqueñaehispanoamericana,temadela obra
dramáticadeLuis RafaelSánchez»,enBoletín Millares Carlo, Vol. II, n.« 1, Madrid-LasPal-
masdeGranCanaria, 1981, págs.163-187(pág. 187).

2 Luis RafaelSáncheznació en Humacaoun 17 de noviembrede 1936 y realizósuspri-
merosestudiosensu ciudadnatal dedondepasóa SanJuan.Comenzósusestudiosuniversita-
ños en 1956, los queterminóen 1960.El añoantes(1959)habíaobtenidounabecaparareali-
zarestudiosdramáticosy técnicadelcuentoen la UniversidadestadounidensedeColumbia.En
1963 la Universidadde New York le concedióel título de Maestría.

IBa la décadadel 70 sedespJazaaEspañaconel fin deobtenerel gradodeDoctorenFilo-
sofía y Letras,lo queconsigueun 7 dejunio de 1976 en nuestraUniversidadComplutense.
Fabulación e ideo logia en la cuentística de Emilio 5. Be/aval fue el título quedefendióanteel
tribunal, compuestopor los profesoresL. MoralesOliver, E. Sánchez-Castañer,R, Balbín, E
López Estraday JoséSimónDíaz (ausenteéstepor lo queno firma el acta).

Su vida profesionalseinició antesdedesplazarseaEspaña.En ¡969ya eraprofesorauxi-
liaren el DepartamentodeHumanidadesdela FacultaddeEstudiosGeneralesde la Universi-
daddePuertoRico. DespuésLuis RafaelconsiguesercatedráticodeLiteraturaPuertorriqueña,
Hispanoamericanay Españolaen el DepartamentodeEstudiosHispánicosenla Universidadde
PuertoRico.

Cuandoviene adoctorarseaEspaña,ya haescritolo mejordesu teatroy haapuntadocomo
grannarrador.El año 1958habíaaparecidoLa espera, suprimeraobrade teatro,a la quesiguen
Cuento de Cucarachita viudita, Los ángeles se han farígado, Farsa del Amor Compradito, La
hiel nuestra de cada día, O casi el alma, y La pasión según Anti~ona Pérez.

Como narradorse habíahechonotarconun libro de cuentosquehabíapublicadoen 1966
titulado En cuerpo de ca,nisa. Y conEscrito en puertorriqueño sehabíapresentadoantesuscom-
patriotascomoun consumadoensayista(Sonexcelenteslos títulos «La generación o sea», «La
gente de Cola,». «Epitafio a Toña Bicicleta». «Lafatal melodía del azar» y «El debut en Viena»)
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hastaestemomento,nos demuestra,al menosa mi, que es el autorconmás
posibilidadescreativasparallenar el vacíoquehadejadoen laescenapuerto-
rriqueñala muerte (1979) de RenéMarqués»t Despuésde varios años de
haberhechoesta afirmaciónya no estoytan seguro,puesel autor puertorri—
queño,aunqueun día le previneenestesentido‘~, tengola impresiónde que
ha sido dominadopor el prestigioque se piensada hoy día el sernovelista.

Desde 1968 en queaparecióLa vasiónsegúnAntígonaPérez,la publica-
ción de Quíntupleses,a mi entender,un pobrebagajea presentarpor partede
Luis RafaelSánchezcomopruebade su dedicaciónal teatro.Pero,dejandoa
un lado las fluctuacionescreativasde Sánchez,y esperandoque vuelvaa ser
dominadopor aquelloparalo queél tieneunascualidadesúnicas,noscentra-
remosen suobradramáticahastaestemomentopublicada.

La espe¡-a,conel subtítulodeJuegodel amory del tiempo, fue escritaen
1958 y conella acudióalCertamendel Ateneode ese año,consiguiendouna
MenciónHonorífica.Apareciópt¡blicadaen l96O~.Es su primeraobray, sin

En el mismoañoquedefiendesu tesisdoctoralen LaUniversidadComplutensedeMadrid
el narradorconsigueun éxito sin igual conlapublicaciónde sunovelaLa guaracha del Macho
Camacho (Son numerososlos estudiosquesehandedicadoal estudiodeestanovela.Yo quie-
ro traer aquí,por seruno dc los pioneros,el númerode 1978 dela Revista de Estudios llispá-
nícos, FacultaddeHumanidades,UniversidaddePuertoRico, confirmasde Angel Luis Mora-
les, MaríadeVaquerode Ramírez,Luis M. Arrigoitia, JoséJuanBeauchampy LorraineElena
Ben-Ur).Después,juntoconensayosy múltiples artículosen prensa,hazi llegado laobradetea-
troQuíntuples (1985) y la novelatituladaLa importancia de llamarse Daniel Santos (1988).

Luis RafaelSánchezes un autorqueyo heseguidocon mimo desde1978. Y esasimpalía
queme ha arrancadosehaplasmadoenla direccióndevarias tesisy, antes,de variosestudios.
be esosestudiostraigoaquí«Realidadpuertorriqueñaehispanoamericana,temade la obradra-
máticadeLuis RafaelSánchez»(ob. cit.,ennota 1) y «Antígonay el dramahumanoendostex-
tos lilerarios hispanoamericanoscontemporáneos»,enLa Ciudad de Dios, Vol.CXCVIII, n.» 1,
enero-abril,El Escorial,19S5,págs.7 1-101. Porellos, y mediantecartadesdePuertoRico con
fechadel lO deseptiembrede1987,seinteresóLuis Rafael:«Muchote agradeceréquemeenví-
essi tienesa mano, algunassepararasde tustrabajossobremis obras.La Bibliotecade la Uit-
versidaddePuertoRico mchapedidocopiasdelasmismas».

Ver «Realidadpuertorriqueñae hispanoaniericana...>,ob. cit., pág. 165.
Y no esporqueno hayaintentadoconvencera Luis Rafaelde quese volcaraencl teatro.

EnCartadel29 de agostode 1984,meescribía:«Paracorresponderasu interéspor mi teatro y
parademostrarlequeno lo heabandonadoporotrosgéneros—lo quea ustedíe parecíaun error—
aquí le envioun recortede peñódicoqueanunciael estrenodemi nuevaobra. Másadelantele
enviaráunacopiamecanografiadade la misma».Encartamíadcl 21 de abril de 1984 le expre-
sabami preocupaciónporsu furiosa inclinación a la novelay el peligrodeabandonoquecorría
el teatroparael que—le decía—teníaángel:«Me parecejustoquese hayaprestadoeseinterésa
su novela pero,desdemi modestia,comoprofesory crítico, opinoqueLuis RafaelSánchezno
aciertaabandonandosu creacióndramática,porquetiene el talentoqueaotros lesha negadoel
‘ángel~...».Encartadcl 12 de septiembrede 1984,enrespuestaa la suyadel 29 de agosto,yo le
insistía«su talento,porencimadecualquierotro valor, estáenel teatro»;y hastale confesaba:
«Sepaqueavecesle recuerdc,e intensamentegrito interiormente:Rafael,teatro!».

Ver Luis RafaelSánchez,«Laespera(juegodel amory del tiempo)»,en Revista dcl Itís-
titulo de Cultura Puertorriqueña, ni 37-38, enero-febrero,1960págs.15-20; y nP 39. marzo,
1960, págs.11-17.
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embargo,en ella nuestroautor demuestraque no le sirve sólo de adiestra-
miento,aunqueestédentrodeesegmpo de creacionesdramáticassuyasque,
segúnColónZayas,«sirvende talleral propioautorparael desarrollodetodo
su sistemaideológicoexpuestoconplenitud en su teatrode madurez»6 Su
montajeestructural,asícomolacomplejidaddeconceptoscon la quesejuega
escénicamentehablan de las cualidadesy calidadespara el génerode su
autor,queprestidigitaconla angustiade la esperaacosandoa los tresperso-
najesqueformanel triángulo sobreel quese hacegravitarel desarrollodela
obra.

Estructuradaen dos actossedramatizaen escenael amorde Gabrielpor
el quecompitendos mujereshuérfanasde padrey madre:Georginay su ha-
mana.Esta,al descubrirqueGabriel prefierea Georginay queconellaman-
tiene una cálida relación amorosa,pretendiendoque Gabriel y Georginase
olviden y queaquéllabusquea ella,le impone,aGabriel,el alejamiento,asu
joven hermanaGeorginalaencierraen la casaen que habitany la cercacon
mentirasy miedoscotidianosen tomo aunasupuestaenfermedad,a lavidaen
el exterior y en tomo a suamorpor Gabriel: «Descansa,estásagitada,Ya te
mejorarás»7, «La gentefueraes muy mala»8, «Nuncate quiso»~. En vanose
quejaráGabriel(«Hacequinceañosqueespero» O), y envanoesperaráGeor-
gina,pueséstamueredetuberculosis.La hermanamayorvivirá solaesperan-
do la llegadade Gabriel que no se da y, cercadapor amargosrecuerdos,la
empozala locura.

Confiesasu autoren unaentrevistaqueLa esperaes una«obrade sentido
cargado,trágico» JI; yo diría queen la obralo que toma cuerpoy se impone
es la angustia;el tiempo angustiosode los protagonistasque agónicamente
esperan..lo quenuncallega. La angustiapor alcanzarlo fantaseado,lo desea-
do, lo necesitado;la angustia,porqueno se consiguiólo quese necesitaba,la
angustiaporquedueley no se aceptael fracaso, lapérdidadel sueño.

Porestarazónno estoytan segurocomoAngelina Morfi, ni comoLilliana
de laLuz quecoincideconella,dequeel temade estaprimeraobradeSánchez
sea«el poderdel amorcomofuerzaquepuedevencerel tiempo, la vida y la
muerte» 2 La espera,comorenglóndel tiempoqueno se agota,acompañaa

VerEliseoColón Zayas,El teatro de Luis Rajáel Sánchez, Madrid,editorialPlayor,1985,
pág. 30.

Ver Acto II, ob. cit,, pág.l2.
Ver Acto 1, ob. cit., págló.
Ver Acto 1, oh. cit., pág. 17.
VerActo 11, ob. cil., pág. 13.
Ver Julio CorderoÁvila, «Wicoen la intimidad»,El Nuevo Día (Suplemento del domin-

go), 23 demarzode ¡980, págló.
2 Ver AngelinaMorfi, «El teatrodeLuis Rafael Sánchez»,Revista del Instituto ¡le Culta-

ra Puertorriqueña, nY 76-77,SanJuandePuertoRico, Julio-diciembre,1977,pág. 70. Y Lillia-
nadelaLuz La obra dramática de/puertorriqueño Luís RafaelSánchez (Tesisdoctoral,11CM,
1992),pág. 72.
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Georginaa lamuerte,alahermanaala locuray aGabrielalamismaespera.Por
tanto, aunqueseamuy poético considerarquees el amorel triunfadoranteel
tiempo,antela viday lamuerte,no encuentrobaseparapresentarlocomotema.

EnLa esperase dramatizaun temaexistencialy quepiensono es otroque
el hambreespiritualdel hombre.De un hombreque tiene necesidadde casi
todo, de todo..,porquelo queél es en estavida y parecequeposee,se le va
deshaciendoen laeternidadpalpablequeparaél es el tiempo,cual azucarillo
en el agua.

El endiosamientodel amorporsu perpetuaciónaúnen lo mássutil alesti-
lo de Quevedo,no se da enSánchez,magoaquí(en suchisterael supliciode
Tántalo),jugandoconlas manecillasdeun reloj ilusionante,peroimplacable
en su marchahaciael cero y haciael infinito.

La sugerencia,el símbolo, los juegosde infancia,el verso, tienen lapro-
piay justadimensiónparaprendertambiénal espectadoren la esperanzaano-
checidade los protagonistasy buscar,como «las gentesquehabitanla casa»
o comoGabriel,<crecostarseen el tiempoparano cansarse»~. Todo contribu-
yea presentarcomomensajequeelhombrees un sertrágicamentehambrien-
to, un serdeseantey deseado,por lo quesuvida estáangustiosamentematri-
moniadaconel hambrede ser...conun deseoimperecederodeconseguirlo que
no setiene.Y ahíestálaangustiacuandola esperanza(espera)schapuestoen
lo quemanoseael tiempo,en lo perecedero.Aquí estáhastael amor,porque
aúnéstees monedade uso del tiempo.

Con su segundaobra dramática,Cuento de Cucarachitc¡ viudita, Luis
Rafael Sánchezganóen 1959el premiode la Academiade Arte Escénicode
SantoDomingo. Se la considerócomolamejor obrade teatroinfantil que se
habíapresentadoeseañoal Certamen.

Sánchezlleva aescenael cuentoinfantil bajoel subtítulotambiénde Tra-
gedillapopularde los tiemposde María Castaáa.Conél se nos dalapistadel
final trágicodel RatoncitoPérezal servencidopor lagulay asomarsea oler el
contenidode unaolla hirviendo.La humanizaciónde los animalesy laejem-
plificación,paraquelos niños(«Corazón,sueñoeterno,alaeterna»,comoreza
el lemaconquepresentala obra),alcancenelmensaje,son todo un acierto.

AparecióLa farsa del Amor Compradito en 1960 parainquietar y com-
prometerconel desarrollode la acción al público espectadorPues,como ya
apuntéen otro trabajo, se quiere en la obra —quiere su autor— recordarleal
público las dos concepcionesde artecon las que, a travésdel tiempo,el autor
dramáticoha jugadoal arte: Teatrocomo evasión;teatrocomocompromiso
con la realidad.Y sequiereen laobra—quieresu autor—confesaranteel públi-
co su predilecciónpor uno de esosconceptosLS

3 Ver Acto 1, ob. cir., pág. 16 y Acto 11, ob. cit., pág.13.
~ Ver Lucrecio PérezBlanco, «La realidadpuertorriqueña...»,ob. cir., pág. 165. En esta

tesisconmigoestáEfraín Barradas:Ver Para leer en puertorriqueño. Acercamiento a la obra
de Luis rafael Sánchez, PuertoRico, Editorial Cultural, 1981,pág. 16.
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Si de antemanoaceptamosque,en suobraLa farsa del Amor Compradí-
fo, detrásdel nombrede farsa,o apoyadoen él,estáel significadode engaño,
conocidoel argumentode la obra,quedaráexplicadoel título de la misma.

Pirulí, directory presentadorde laobrapretendequelos espectadoresasis-
tan a«undramadoloroso»15, vivido especialmentepor laprotagonistaColom-
bina,mujercitadequinceañosqueseenamoray pretendecasarseconelGene-
ral Cataplún.EstaBala guerraeuropeay elGeneraldebepartir paraParísde
dondeleprometeaColombinatraerleun niñoparaque«seahorreel trabajo».
En ausenciade! General,Colombina,parapodervivir, hadeprostituirsejunto
a su tía Quintinay Madanme.Sufreentoncesel acosode un poeta(Arlequín),
un soldado(Pierrot) y un viejo verde(Goyito Verde).A todosellos,quedicen
estarenamoradosde ella, los rechazarecordandola fidelidad prometidaal
General.Sin embargo,Arlequín,que se ha hechocon unacarta del General
dirigida aColombina,cambiael texto y, conla ayudade Goyito Verde,lehace
creera Colombinaqueel Generalha muerto y quesu última voluntades que
ellase caseconél. Ya casados,vuelveel Generaly se descubreel engañocon
la consiguientedesesperacióntanto de Colombinacomo del General. Ella
reniegade su matrimonio con Arlequín aduciendoquefue engañada;peroel
General,aceptandoqueel «errores corrienteen este tiempoen que el vino y
eljarabese confunden»6, decideretirarsea «unatorredecristal desdedonde
puedatirarle piedrecitasa la luna» ti

Esedebíaserel final, puesse simulacraquees el fijado por el creadorde
la obray mantenidopor el director. Sin embargo,cuandoestáapuntode caer
el telón, Colombinase rehela, y, dirigiéndosea a los espectadores,exclama:
«ésteno es el final» tS, enel final de todaobradeteatro«debetriunfarel sueño
y la ilusiónrealizados»t9 Y asíserá,porquees el criteriodeColombinael que
se impone frente al del directorde la obra, que sólo puedequejarseante el
público: «la obraha sido alterada...estaobra no es así ...No acabaasí...»~

Triunfa, pues,lafarsa.
El valor de Farsadel Amor Compradito(sigo manteniendolo queen otro

momentoescribí2t) radicaespecialmenteen el uso (recurso)del director para
quehagade tal, o sea,paraqueorganice,desdefuera, la maneray modoscon
los que los personajeshande dar vida en el escenarioa la acciónficcionada,
sino tambiénparaquefuncione comopresentador (personajequedirige ante
el público la acción y a los personajespormedio de los queéstaes conduci-
da) y como un personaje-actor igual a los demás,irrumpiendoen la escena

15 Ver Luis RafaelSánchez,tafitnsa del Amor Co#npradico, Río Piedras,Editorial Cultu-
ral, iNC 1976,pág. 8.

La Ver ob. cit., pág. 98.
17 Idem, pág. 99.
‘~ Idem, pág. 103.
“1 Idem,pág. lOS.
‘> Idem, pág. 109.

VerLucrecioPérezBlanco,«Larealidadpuertorriqueña ,ob. cit., págs.166-169.
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paraoponersea los personajesque adulteranlacreacióndramática,y denun-
ciar la rebelión de los que, llevadospor su gustoen tomo al teatro, imponen
sucriterio frentealdel creadorde laobra22

Pirulí, cual viejo juglaro magoprodigioso,vendealpúblico lo quese va a
representarcomo«el artenuevode la risa y el llanto» 23; y motiva al público a
que se conviertaen creadordel ambientepropicio, a quec:ree con su fantasía
un ambientedel pasado,del «medievo»dondesituarsey huir del presente24 Y,
nobleconel público,Pirulí lehacever quela risay el llanto vienede lo absur-
do quees,aunqueapoyadosen lamagiadel sueño,negarlo realy coherente25

Pirulí se introduceen La accióndramáticaparaprotestaranteel comporta-
miento de algunospersonajes,convirtiéndoseasí en otropersonajemáso en
protagonistaprincipal, como pasaal final de la obra, parahacerlesaberal
públicoqueel final dela obraha sido alteradopor los actoresy lamentarante
esepúblico la rebeliónde los personajescontrael creadorde la obra26

Y Pirulí, almismotiempotambién,es cocreadorde escenascomola de la
primera discusióncon Colombinaque lleva a la aclaraciónde las posturas
antagónicasen tomo al conceptode teatroquemuevea uno y aotro.

Frente a frente, pues,Colombinay Pirulí luchan ante cl espectadorpor
imponersucriteriopersonalen torno a lo quecadauno entiendees laesencia
o misiónde lasrepresentacionesteatrales.Colombinaestápor laevasión,está
porel sentimiento,estáporel deleite.Pirulíestáporel cotnpromisocon la rea-
lidad queha de serllevadaa la escena.

Valiéndosede estejuego, L. R. Sánchez,haplanteadosobreel escenario
lo que,a mi entender,es el fin último de Farsadel Amor Compradito,y que
pesaen el ánimodel director y creadorde la obra:El enfrentamientode dos
concepcionesen tomo al teatro.El público reirá,se divertiráconello, porque
la rebelióndel actoranteel creadory director se viveen la escenacomolúdí-
cabatallade ideaso gustos;mas,cuandola risaseensombrezcaen ladistancia

~> No seríadesacertadoel establecerciertarelaciónde la obradeLuis RafaelSánchezcon
Comniedia dellA rte, teatropopularquesurgeenItalia en tornoal año1550.

Ver Farsa del Amor Compradito, ob. cit., pág. 9.
24 Se leeenel texto:«Voici el grancuentodel amor. Es unahistoriasencillasobrelasmuje-

res quesequedansolascuandolos soldadosvan al run-tun-tun.Abrid, abrid lascortinas.Mirad,
sefloretonesrespingados.,lo quepuedehacerla magiade la poesía.Mirad cómotiemblanesas
cortinasquemásquecortinaspodríanser doncctlasencantadasatravésde lamiradade! sueño.
Enciendanlasluces.No, no, mejorquesequedela suavepenumbrade la lunaoctubrina.La luna
tiene uncuartoy recibehombrescansadosdespuésde la medianoche.A empezar,aempezar.Pre-
paradlos cajones,convertidla maderade pichipénen butacasLuis XV, usadmazorcasdemaíz,
perodecidíesqueescabellodeoro. Es cuestióndesoñar»(Ob. cit., pág. 9).

~> Leemosenel texto: «Todaestalocura,todo estedesbarajustede conceptos,esparleinte-
grantede la tramaVuelvala farsaa los cómicos, quedeel estilo con los mimosdel medievo.
Esteesel arte nuevode la risa y el llanto, enqueustedes,tosquemiran, y nosotros,los que
hablamosla magia,hacemosunarondalargaparacantary reir». (Ob. cit., pág.9).

26 Pirulí sedirige al público conestaspalabras:«Señores...señoras...estaobraha sido abc-
rada. EL autor sepondráfusioso. Esta obrano acabaasí (llorando). No, no acabaasí...».(Oh.
cit., pág. 109).
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y se apagueel ecodel juegodivertido,el creadory directoresperanel milagro:
El público se darácuentade lo incongmentequees queel personajeno obe-
dezcalas directricesdel que lo ha creado.El público, con laenseñanzade un
teatro quebuscae] compromiso,no conel sueñoy sí con la realidad,dudará,
almenos,si laacertadaconcepciónen tomoal teatroes laquemantieneel viejo
actoro la quequierenintroducciren la vidadel teatroel creadory director:

Colombina.— Pirulí...Mi sabrosoPirulí, mi Pirulito deazúcarprieta,si
pudiéramoscambiar la representación,si pudiéramoshacerRomeoy
Julieta.

Pirulí.— Señorita,la función ha comenzado.Todo este público está
esperando.Vuelva a su sitio.

Colombina.— Peroes un público frescoy merecelo mejor Porquéno
darlealgo realmentehermoso.

Pirulí.— Señorita¿Cómo se atrevea detenerla representación?La
genteha venidoa ver la Farsa del AmorCampradito.

Colombina.— Pero es unaobra absurda,ilógica, insensata.El autor
carecede madurez.

Pirulí.— Mi queridaseñorita,desgraciadoel mundo si se poblarade
cosaslógicas.

Colombina.— Todotiene sulímite. El autorha creadosituacionessin
ton ni son,majaderíasde todoslos colores.

Pirulí— Es un autorjoven.
Colombina.— Eso no es excusa.La genteno tiene por quépagarsus

vidrios rotos.Si el niño tiene ganasde escribir,queensucielas paredes
de su casa,pero quedeje el teatrotranquilo.Toda esagenteha venidoa
maravillarse,allenarsede alegríadevivir

Pu-uit-- Señorita,el teatroes imitaciónde la vida. Es pintaralláaid-
ha enel escenariolo quevemoscadamañanaacáen el mundo.

Colombina.— Pirulongo,no seasdisparatero.El teatroesel sueñodel
serEs el escapehacia lo quese deseapero no se tiene.Ahora mismoyo
podríaserIsabel la Católica, o Catalinala Grande,o una vagabunda,o
Julieta,la de Romeo.

Pi,ulí.— Peroerestan sólo Colombina.
Colombina.— (Hablando con entusiasmo)Colombina es también

partede estesueño.
Quintina.— No conocíaeseprólogo.
Colombina.— Nadie lo conoce.Estaes la escenaqueno escribióel

autor No quiero hacerestaobra. Es absurda,petulante,ilógica, fársica,
sin realidad,sin sueño,vacía.

Pirulí— Señoritacierre el pico si no quiere quela encierreen una
jaulade cristal.Hagasu papel o la echarédela compañía.Soy hacedor
de destinos.Asi comola encaraméa los neonesde las marquesinas,la
puedoempujara comerpan y manteca.Soypersonainfluyente. Escribo
poemasde tres versosy sé hablarfrancés27

Así sedesarrollael enfrentamientoentreColombinay Pirulí, ob. cit., págs. lO-t3.
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La rebelióndelos protagonistasesposible,bienporque,en ellosseimpo-
ne la personalidad,el propio ser—fulanito de tal—, sobreel que se sustentael
actor, la máscara,o bien porque son serescreadosy que, comotal, se con-
viertenen verdaderaspersonas.

Nos encontramos,pues,también aquí con algo que potenciaen valor la
obradeLuis Rafael Sánchez:El manejode las dosconcepcionesen torno a la
esenciadelos personajesqueencamanunaobrade creación:¿El personajees
máscara,movida tan sólo por un ser humanoque aceptaser podadorde la
misma, que aceptajugar a serotro, como se ha queridodesdelos griegos,y,
por lo mismo, no ha de separarsede las pautasdel director impuestaspor el
creadorde la obrao, comose vive en la obraunamuniana,e] actonpor obray
graciadel arte,naceal sercon su propiaindividualidad,su propiavida y des-
tino, y, por lo mismo,con libertad connaturalpara obrar independientemente
de sucreador?

Con las dos pareceprestidigitarel autor puertorriqueño:Colombinano
quieresometerse,no quieresino hacerlo quees sugustoy voluntad y lo con-
sigue.Evidentemente,bienporquefulanitade tal se ha impuestoa su oficio de
actriz,bien porque,comopersonaje(persona),aunquecreadoporel autor,una
vezalcanzadoel ser,es libre,vive en absolutalibertad.Colombina,pues,nos

posibilita Las dosinterpretaciones.Pirulí, por el contrario,operacon la antigua
concepciónsobre los actoresy con el poder que tiene todo director en el
mundodel teatroparaelegira fulanito o a menganitopararepresentarun papel
dramático.

Con las dosconcepcionesen tomo a lo que debeser unaobradramáticay
con las dos concepcionesentorno a la esenciade los personajesde la obradra-
mática,prestidigitaSánchezparadenunciaranteel público el estancamientoen
el pasadosentimentalde la escenapuertorriqueña;y tambiénparadenunciarel
desfasede los viejosactoresquesólobuscanel caersimpáticosal público.

Con las dos concepcionesjuegael puertorriqueño,paraenseñaral público
queel teatrosobretodoes vida mentida,queel teatroes mentirparadeleitar,
enseñary conmover.Y si es así lo mismose puedementir con el sueño,eva-
sión, deleite,quecon la representaciónde la realidadqueno nosgusta.El tea-
tro es la sublimaciónde la mentirapara dar al público lo quequiere o para
satisfaccióndel dramaturgo.

Estedoble juego es el quejustifica el que Colombina,poniendoun sello
de apreciaciónpositivaen la obra de Sánchez,despuésde quepor medio de
Pirulí se le ha enseñadoal público que se puedementir tambiéncomproine-
riéndosecon la realidad, seconviertaen creadorade unapartedel textodra-
mático paraofreceral público el final al que estáacostumbradoy queno es
otro queel triunfo del deseo(amor) frente a lo posibley seguramentereal:

Colombina.— Esteno es el final.
Pitulí— ¿Y qué es?
Colombina.—Un disparate.
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Pirulí.— Telón,telón.
Colombina.— Queno.Abranel telón,.Me niegoarepresentar(Sebaja

al publico). No venqueel autorharoto el sueño.¿Cómose va a engañar
asíal pobreGeneral?Desdeel principio fue un personajebueno.

Pirulí— Es voluntad del autor
Colombina.— El generaly Colombinateníancompromiso.
Arlequín.— Y los pactosse cumplen.
Pirulí.— El autorquiere un final trágico. El autorpretendeque los

asistenteslloren y que al irse selleven el recuerdotriste. El autores...
Colombina.— Un tonto.
PI,ulí.— No seasloca.
Colombina.— (Hablandoal público) Señorasy señores,estapieza

va a terminarotra vez; de la manerahermosa.¡EIsueñoy la ilusión
realizados!

Pirulí.— Hay que atarla.
Colombina.— ....Señorasy señores...
Pirulí.— Señorasy señores...
Colombina.—Estaobra...
Pirulí.— Quese ha representado...
Colombina.— Acabamuymal...
Pirulí.— Perosólo tiene un final...
Colombino.— Porqueel autor...
Pirulí— Quees el que mandaen susobras...
Colombina.— No supohacerlobien...
Pirulí— Así quehastamanana...
Colombina.—Y ahorael final se arreglará....yome quedarécon el

General...
Pirulí.— Unaobradel mismo autor...
Colombina.— Generalito,véngase.
Pirulí.— Telón,telón.
Colombina.— Madame,tíaquitena Pirulí de en medio.
Pirulí— No, no. Suéltenme,rameras.
Colombina.— Generalmío...quélindo hasvuelto.
Pirulí— Señorasy señores,estaobrano acabaasí.
Colombina.— Mi General.
General.— Qué?
Colombina.— Amamecon unai acentuada.
General.—Miiiii.
Colombina.—Vámonosen Luna demiel.
General.— Sí.
Pirulí.— Señorasy señoresestaobraha sido alterada.Estaobrano

es así, pero vuelvan mañana.Todo serádistinto. El autor se pondrá
furioso. Estaobrano acabaasí (Llorando) No, no acabaasí,no acaba
asi... 2<S

~< Ver ob. cit., págs.103-109.
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Atiéndaseal final. Seoye o selee: «Señorasy señorcs...vuelvanmañana.Todo
serádistinto».El mensajedeSánchez,parececlaro: Esválidaparael teatroladoble
concepciónentomoal mismo,sepuedejugaren laescenacon lamentiraquehace
reir, deleitarse,y con lamentiraquehace llorar. Con el sueñoy con larealidad.

La inclinación personalen respuestainmediatadel puertorriqueñonos la
ofrecenlas tresobrasquepublicaacontinuaciónLa hiel nuestrade cadadía,
Losángeles están játigados y La pasión según AntígonaPérez.

Bajo el título Sol 13, interior, se estrenaronen el CuartoFestival de Tea-
tro del Instituto de Cultura Puertorriqueña,celebradoen 1961, susobrasLa
hiel nuestradecadadía y Los ángelesestánfatigados.

Con el título queabarcaa las dos obrasquiereresaltarel lugar en el que
se mueven los protagonistasde éstasy el ambientesocial que los rodea:
Número 13 de la calle Sol del viejo SanJuanen el que sus moradoresestán
cercadospor lamarginación,abandono,soledady miseria.Certeramentelo ha
expresadoDaisyCaraballoen su lecturade La hiel nuestrade cadadía: «Una
mismacondenaparecegobernarlas vidasde todoslos personajes:padecenun
sentimientode soledad,unanostalgiade otros lugaresy de otra vida, la sen-
saciónde sentirsedesterradosy vencidos.Viven todosen unamiserablecasa
de vecindad‘jaula de vigasaprisionandosus sueños’,‘cuartossin aire’, tumba
dondese pudTieronsus días.La aspiracióna una vida másjustay auténtica
subyaceen su comportamiento,en suspalabras,en la evasiónpor el suicidio
y por la locura como único refugioal desamparoy a la lustración.Cadauna
delas obraslo ilustraen diferentesclimasde enajenación»20

La hiel nuestradecadadía fue publicadaen 1962~ y estádedicadaaVic-
toñaEspinosa.Quieroentenderquela dedicatoriapuedeencerrarciertomen-
sajedel autory que,segúnmi opinión, seríael de incitar a lavictoria sobrelo
espinosode la vida.

Portanto,laobra,comoya lo afirmé en otromomentoy enclaraoposición
«al pannuestrode cadadía», ~ conectaconelprogramade compromisosocial
con el que se matrimoniael creadorde Humacaoy es la respuestapersonal
dadapor Sánchezanteel dilemade teatrode evasióno teatrode compromiso.

Estructuradaen un solo acto de 65 páginas32, en ella jugaránun papel, a
mi entenderimportante,las acotaciones,con lasquesemarcanlas posturasde
los personajes,y la coreografía—exigua al máximo— con la pretensión,sin
dudaalguna,dequeunasy otra sirvande ambientaciónadecuadaalescenario
de pobrezaen el que se quiereinstalar la acción de los protagonistasparael

2Q Ver Daisy CarabaUo,«Una lecturade La hiel nuestra de cada día» en A.A.V.V. Luis
RaJóel Sánchez: crítica y bibliografía, Río Piedras,Ed. dela UniversidaddePuertoRico, 1985.
pág. 34.

30 Fue publicadajunto aLos ángeles se hanfatigado bajoel titulo deSol 13, interior porel
Instituto deCultura P~ieríorriqueñaen Teatro puertorriqueño. Cuarto Fesuival, págs.565-648.
Yo tengopresentelaedición de Río Piedras,Editorial Cultural, Inc., 1976.

~< Ver mi trabajo«La realidadpuertorriqueha..»,ob. cii., pág. 174.
<2 Segúnediciónqueyo poseo.
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equilibradodesarrollodel drama.Porquetodo—texto y contexto-hadeseruna
respuestaauténticaal ambientede pobreza,e ilusión quebradaconstantemen-
te, en queviven Píramoy Tisbe.

El dramaturgopuertorriqueño,urgandoen lossentimientosde los especta-
dores,pretendeherir los ojos y el almade los mismosmediantela representa-
ción de la vida deunafamilia pobrepuertorriqueña,cuyaconfianza,parasalir
del pozodesu miseria,lapone,no en unasociedadpreocupadapor el mundo
de los ancianosabandonados,sino en la veleidosafortunade la lotería.Día a
día e] matrimonioPíramo-Tisbe,con la miradapuestaen la suerteilusionada,
malvendesusno abundantesenserespara la obtencióndel númeromarcado
por un halode religiosidady superstición.

Recorrela obra,en la que se da vida al antiguo mito ~, un aliento ago-
biante de filosofía existencialistay en ella quedaluciendoinmisericordiosa-
mente la denunciacontra la sociedadactual que abandonaa los ancianos
representadospor Píramoy Tisbe; y quedaluciendotambiénla condenade las
ilusionesinfundadas,apoyadasen unamezclade religiosidady superstición,
quevan a serlas creadorasde la angustiade los protagonistas.Por esopienso
queel temaprincipal de la obrano es otro quelaangustiadel hombrefrentea
unavidade pobrezay demiseria.La angustiade un hombrequeno tiene y que
deseaangustiosamentetener y que, por ello, se refugiaen la ilusión de la
encandiladorasuerteque,al no llegar nunca,agravasu angustia.

Una brisadulcificadora,sinembargo,coronael final de la obra; porque,
por encimade la tiranía de la angustia,y, paradar sentidoal tenery no tener,
seamanececandorosamenteel amor:

E/ramo.— ¡Cuántocuestaquererse!¡Quéamargoesel amor!
Tisbe.— Tú y yo somostú y yo. Píramoy Tisbe. Conlas manoscogi-

das.Tú y yo. El mundoesde la demásgente.Eseno esnuestromundo.
Nuestromundoes la fe, nuestromundoesel pechodel otro. Lo demásno
importa.Mi mundoerestú, mi genteerestú, mi muerteerestú. Yo soy
yo en ti, por ti, ahora,esteminuto perdidoy siempre,la horaeterna»~<.

Píramo.— Quedaréviviendo enti (le pasala manopor los cabellos.Es
unacariciatorpe.)En ti por siempre,comoun cuerpo...uno...iSomosuno
en cualquiersuma! Uno... uno»

Es el final. Con él el autorpretendequeen el ánimo delos espectadoresse
graveun luminosomensaje:La únicaloteríaseguraparael hombrees el amor
amasadoen unavida de añoscompartida.

El recursoal mito clásicoporpartedeSánchezen estaobrahasido ya señaladoporDaisy
Carahalloen «Lecturade La hiel nuestra de cada día», Revista de Estudios Hispánicos. Uni-
versidaddePuertoRico, FacultaddeHumanidades,1980, pág.140.

Ver ob. cit., pág.52.
~ Ver ob. cit., pág.65.
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Los ángeles se han ,tátigado fue estrenada,comoya hedicho, en el Cuar-
to Festivalde Teatro del Instituto de Cultura Puertorriqueñajunto a La hiel
nuestrade cadadía bajoel título Sol 13, interior y editadaen primeraedición
en 1960 junto con Farsadel Amor Compraditopor EdicionesLugarde San
Juande PuertoRico 36•

Estáestructuradaendos actoscasiigualesy queabrendosacotacionesque
sirvende basecoreográfica.Deimportanciamayor, sin dudaalguna,la del pri-
mer acto, ya que en ella se trazanlas líneascoreográficasde toda la obra: 1)
situaciónvivencial; 2) situacióntemporal;3) situaciónespacial;y 4) situación
sugerente~

La acotacióndel segundoacto sebasaúnicamenteen la situación suge-
rentequehacerradoel actoprimero.Estasituación selogramediantela músi-
ca «violentay sexual»y un juego de lucesen distanciasaprisionadas.

Sabidoesto,no extrañayaqueSánchez,en la líneadel teatroactual,acuda
a la músicay a la luz parafijar dentrodel mensajeal personaje;paracentrar
la acción y crearasí el mundo sugerentequenecesitaa fin de revestirapro-
piadamenteel propio mundode suspersonajes.

[mportanciatambiénsingulartendráenestaobrael monólogo;un «monó-
logo desgarrador»que tiene la misión de instalar al personajeen su mundo
personalo enel de la ilusión queviven éstey el espectador.Y si no sepuede
pasarpor alto la técnicaque sirve de apoyoa la obrade Sánchez,por seruna
apreciadapresenciade actualidad,muchomenospuedepasarsepor alto el pro-
pósito que,a mi entender,mueve al dramaturgopuertorriqueño:La realidad
patriafrentea la ilusión que,con su riqueza,le ofrecelos EstadosUnidos.

Con un lenguajeun tanto lírico, sostenidopor un monólogoquese apoya
en logradasimágenes~ con lasquese aireantemascomo el de la prostitución
hispánica< el tiempo ~ España4!, se ofrece al espectadorla vida de una

< Yo usola edicióndeRío Piedras,Editorial Cultura!Inc., 1976.
< Situaciónvivencial, porquese tratadela vida deunamujerduranteun díacualquiera;

situacióntemporal,porquesedesarrolladeonceadocede la mañana;situaciónespacial,por-
que,dentrode un ambientede pobreza,se hacesobresalirlo corpóreo,con lo que, a su vez,
seremarcala pobrezaquevive el personaje:y situaciónsugerentequese trasmitea los senti-
dos pormediode la luz y dela miisica, que, comojuego, se usaparaatraerla atenciónde los
espectadores.

> Sirvan cornomuestralassiguientes:«Como si el mundo sefueseencogiendoal pasodelos
años»(ob.ch..pág. lO); «El tiempohaciendoun collar conlos seresy lascosas»(ob. cit., pág. lO);
«Yaucosc revolvióen pisadasde caballo»(ob. cli., pág. 18); «l.osbrazosde Santiagofueronmi per-
dición. Cuandoíeabrazabaeracomoun fuegopequeñoquemeabríalacarne»(ob. cit., pág. 19).

39 Al ponerla ilusión en el dinero, se prostituyea la razaanglosajona.
~ El tiempoadquiereen la obraunadimensiónespccial:De él dependela bellezaqueregu-

la el triunfoo la caídade la prostituta.SólocuandoAngelaabandonala prostitucióny alcanza
la libertad,el tiempo se asientaen la «vida cierta».Mientrastanto, el tiempo se mide por las
huellasquedejaen la carnede la prostitutaconel pasode los días,

t 1-lay un claroreconocimientoaEspaña,a la Españaquedescubrióel NuevoMundo cuan-
do se haceconfesara uno de los personajes:«Oye, Petra,si Colón no hubieravenido, tú y yo
seríamosindios»(ob. cis., pág.23).
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prostituta—Angela—, que,empujadahastaesemundo porel amora Santiago,
que secomportacual auténticochulo, descubrecómo el paso inexorabledel
tiempo va robando suhermosuray consecuentemente,poco a poco, la van
abandonandoaquellosa losquese ha prostituidocadadía, «los ángeles»can-
sados,hastiados,«fatigados».

Esta obra responderácomo la anterior al compromiso social que se ha
impuestoel dramaturgopuertorriqueño,y es su respuestaal dilemaquese ha
planteadoen Faisa del Amor Compradita:¿El teatrode evasióno de compro-
miso?Pordicharazón,sigo manteniendolo queun día ya afirmé, aunquemi
interpretación,ahora,no agradeal dramaturgo:«No setratade unaobrade fri-
volidad, vacíade contenido.Nada más lejosde esto.Angela es símbolode
PuedoRico: ‘La Isla, o el paísde la eternaprimavera’»42• Angela, como la
Isla, es herederade la culturahispánicay es vilipendiaday explotadapor los
«ángelesrubios norteñosde seis pies de estatura»~ Parael autor puertorri-
queñola soluciónque le cabea Angelaes rompercon la ilusión con que ha
nacidoy en la quesigueprendidaa causao derivadade la prostitución.Des-
prostituyéndose,Angelaconectarácon su pasadoquees «la vida cierta»y «así
no quedaránadafeo»; «Ni lágrimas,ni borracheras,ni genteextrañapasean-
do porSanJuan.No habrádolor enel tiempo,porqueel tiempono tendráprisa
estavez. ¡Libre! ¡Libre!» ~

La Isla, soltándosede las atadurasque la ligan a EstadosUnidos, podría
volver aconectarcon su pasadoquees la vida cierta de tressiglosde raigam-
bre hispánica.

Con ello la Isla se encontraríaconsigomisma.Es la tesisdefendidapor los
independentistasqueseconformancon la Historiafrenteal dineroqueles pue-
danofrecerlos «rubiosnorteños».No estáforzado,por mi parte,pues,el sim-
bolismo. PuedoRico como Angelaha de hacerlo mismo si quiereser libre,
abandonarla prostitucióno dependenciaquele imponeeconómicamenteEsta-
dosUnidos.Todoes cuestióndequecadacual confiesequéeslo queamamás.
Y paraafirmar esto último le tomo en préstamola cita queLuis RafaelSán-
chezha elegidode Albert Camuspara lemade suobraLa pasión segánAntí-
gana Pérez:~<Nadaenel mundomerecequeseaparteuno de lo quemásama.»

42 CuandoLuis RafaelSánchezconoció mis estudiossobresu obray, por tanto, estaafir-
maciónreferidaa la protagonistadeLos ángeles se han fatigado, nadameindicó sobreestaintei-
pretaciónmía: Angelasímbolo de PuertoRico. Me contóLilliana de la Luz Quiles,cuyaTesis
doctoraldirigí, que, cuandobasándose enmi interpretación,lehizo unapreguntarelacionadacon
estatesis, el escritorde Humacaomostrócierto enfado:PreguntóLilliana «¿Hastadóndeestos
personajesmarginados,y enespecialla prostituta,tratande reflejarun mundoquese extiendea
las Antillas? ¿Esallí dondese puede ubicartal personaje,o tiene un ámbitomás universal?».
RespondióL.R. Sánchez:«No quierocontestarestapregunta».Respetoquese quiera,antela
razonableinterpretaciónsimbólica,tomarcomoescudoel silencio. Todos los creadores,,al final,
tenemosalgoquequisiéramosno haberescritoo queno senos interpretaracomosehace.

« Ver ob. cit., págs.12, 13,20,24.25y 31. En todasellas se hacereferenciaaestevili-
pendioy explotación.

VI Ob. cit., pág. 35.
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Y hay gustos paratodo: amor a la Historia, al propio pasado,y tambiénal
dinero,a la fama...

Estees,segúnmi interpretación,el mensajesocialprimeroque se deriva
de la obra, porque fueronlos puertorriqueñoslos primeros espectadorescon
los quesecontó. Y junto a éste,un segundomensajede dimensiónuniversal,
ya queéste puedealcanzarno sólo a la mujerpuertorriqueñaquese prostitu-
ye, sino a todamujerquese ve obligadaa escogertal camino.Por esto,pien-
so yo, que la obra alcanzala ternura provinciana, se allega al sentimiento
nacionalistay se coronaen los cresponesmoralesdel universo.

Con La pasión segúnAntígonaPé,-ezel creadorde Humacaoalcanzasu
máximo nivel comodramaturgoy fortalecesurespuestapersonalen tomo al
teatrocomoobrade arte.La pasiónsegúnAntígonaPé¡ezes todoun compro-
miso del autorcon lamáspalpitanterealidadhispanoamericana;de ahíel sub-
título conel quenos la presenta:«crónicaamericanaen dos actos».Porquese
tratade dar vida, con la ayudadel arte, a un hechoquehabíasido, era,y aún
se sienteen Hispanoamérica:La dictadura.Un hechoanteelqueel autorpuer-
torriqueñoquieretomarpartido,como rezala fraseque le ha tomadoa Albert
Camusparalemade su obra«Nadaen el mundomerecequese apaneuno de
lo que másama»~ En estecasola libertad.

La obra fue publicadaen 1968, y, estructuradaen dos actosde desigual
extensióny de desigualnúmerode escenas(sieteescenasparael primer acto
y cinco parael segundo)tiene un único propósitoy queno es otro, si casose
haceal autor,que el de «reducirla complicacióndel diseñode luces,fondos
musicales,cambiode vestuario...etc...»~<.

Granimportanciaquiero dara la acotaciónde entrada,puesenella elautor
le imponeal directorde escenalacoreografía,leprecisael lugar, le fija el uso
de la luz y músicacomorecursoseilutnina la coreografía.Nadasedejaparael
antojodel director; se le indica todoparaquecolaborecon la ideaqueel autor
defiendeen tomo al teatro.El quiereponerde manifiestosu preocupaciónpor
el comportamientode la sociedadhispanoamericanaante un hechopolítico
comúnen sustierras;él quierecrearun ambienteadecuadoa laaccióntrágica.

La coreografíase alejade todanotaornamentaly buscaen todo momento
lo escuetoparacrearen escenael ambiente.Por coreografíaun mural negro
sobreel quese proyectael mundode las pequeñasmentiras(anunciosde cer-
vezas,gaseosas,cigarrillos...), unaseriede fotografíasde grantamañocolga-
dasy querepresentana los quedetentaronel poder,y colgadurasconconsig-
naspolíticasdel mundohispanoamerteano.Anuncios,fotografíasy consignas
representanla Hispanoaméricaviviente; la Hispanoaméricade la ilusión y la
de la vida real.

~> La fraseseencuentraen la hojaquecorrespondeala página7 de la ediciónde 1975 que
yo uso: Luis Rafael Sánchez,La pasión según Antígona Pérez. Río Piedras.PuertoRico, Edi-
torial Cultural Inc., 1975.

‘> Ver ob. cit., pág. 12.
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El argumentode la obra, comoel del titulo de la misma,nos hacepensar
de inmediatoen laobraclásicade Sófocles,Antígona,porqueel autorpuerto-
rriqueño, para denunciar un hecho político que se da en Hispanoamérica
durantemuchosañosy paradefenderla libertaddel hombre,hapuestoaldía
la obradel griego.

Los hermanosHéctory MarioTavárez«convencidosde quela crisis que
alcanzaraa su patriapor la muerte del GeneralísimoCreónllevaríaa algo
menos inútil que la dictadurade Creón, planearonasesinarlo».Con esta
decisión,segúnAntígona,se conviertenen sus hermanos.Pero,al llevar a
cabosu idea son descubiertos,liquidadospor la escoltade Creóny expues-
tos suscadáveresen la plazapública paraescarmientode todos,prohibien-
do que se les dé sepultura.Antígonarobay entierra,en un lugardesconoci-
do parael dictador,dichoscadáveres.Creónacudea todoslos mediosa su
alcanceparaqueAntígonaaceptesusórdenes.Y asíla joven se ve asediada
por su propiamadre,por el obispode la diócesis,por la primeradama—ésta
le hacesaberqueella, Antígona,es parientedel dictador—,y por el propio
Creón.No consiguiendodoblegara Antígonacon nadade todo esto,Creón
acudeal halago,ala calumnia,a las amenazas...Antígonase mantienefirme
y nada, ni nadie,consigueque confiesedóndeha enterradoa los hermanos
Tavárez.Al final es condenadaa muerte,no sin anteshabersido brutalmen-
te violada,usandoel cuellode unabotellaconformea lacostumbrede ladic-
taduradeCreón.

Comode esteargumentose deduce,es innegableel propósitodel ofreci-
mientode un mensajepor partede Sánchez.

Paramí, reconociendoelaciertodeBravo-Elizondo,alafirmar queel tema
de la obraes «el sacrificiode unavida en arasde los principios de la liber-
tad» ‘<y, el tema aglutinadorno es otro que Hispanoamérica,toda su realidad
político-social,atenazadapor los regímenesdictatorialesy mudapor la mor-
dazaque acaliaa sus pueblos.De hecho, de 1935 a 1964, Hispanoamérica
sufrió nadamenosque54 golpesmilitares.

Comoconsecuenciade estetema,se aprimaveranotros subtemas:La Igle-
sia, la prensa,el amor, la vida, la muerte,la fe..., con un análisisde la dicta-
dura hispanoamericanay, sobreel silenciosonoroy estremecedorque varo-
nilmente se yerguede la muerte de Antígona, un canto a la libertad del
hombre,conectandoasí,frenteaotrasposturasquesedanen laLiteraturaHis-
panoamericana<~, con la posturasofoclea‘~.

<> Ver «LapasiónsegúnAntígonaPérez:radiografíadela dictadura»,en PedroBravo-fi-
zondo,Teatro hispanoamericano de crítica social, Madrid, Editorial Playor,1975, pág. 96.

4< Ver Lucrecio PérezBlanco,«AntígonaVélez apropiacióny truequedel mensajesoto-
cleo», en Cuadernos Americanos, Vol. CCLVII, nY 6, Noviembre-Diciembre,México, 1984,
págs.143-172.

‘~ Ver LucrecioPérezBlanco,«Antígonay el dramahumanoendostextosliterarioshispa-
noamericanosconíemporáneos>’.enLa Ciudad de Dios, Vol. CXCVIII, nY 1, enero-abril,El
Escorial,1985, págs.71-101.
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ComoLuis Rafaelhapretendidoel retratoliterario de unarealidad,conel
fin de queaquélmantengatoda la fuerzade veracidad,fija su obradentrode
lacrónica.El espectadorno ha de vivir por un momentounaficción, sinoque
ha de asistir al alumbramientode unacrónica,al testimoniode un notarioque
lo firma antemiles de testigos.Y paraquela crónica(La pasión segúnAntí-
gonaPérez)conservetodasu dimensiónesencial(relato,representación= ver-
dad) se la enfrentaconel conceptode leyenda.La primera(la crónica), teso-
ro en manosde la libertad; la segunda(la leyenda),armade la dictadura.

La escenasegundadel acto segundonos proporcionapor medio de Antí-
gona, y vivificado por ella, el símbolo(América)en quela joven se convierte
y el temade la Américamestizay abarcadora:«La salvaciónno estaráen que-
darsetranquilos,satisfechos,indiferentes,sino en cuestionaruna,dos, muchas
veces,si de algunamaneranos estánechandode nosotrosmismos.Tambiényo
comenzaréa gritar: América, no pierdas;América,no cedas;América,prosi-
gue; América,despierta;América,tranquila;América,alerta»50,

La consignaque Antígonarecibedel pueblo, ganadoya a la causade la
libertadpor la mismaAntígona,se le pasaal continenteamericanocomo pre-
ocupaciónseria, real y permanenteen estostérminos: 1.— América no debe
cederen el enfrentamientolibertad//dictadura;2.— Américano debesufrir por
esteenfrentamiento;3.— Américadebedespenardel nial de la dictadura;4.—
Américadebeestarseguray tranquilaen su fe a la libertad; .5.— Américadebe
estaralertaparadefendersu fe y su libertad;6.— Américano debeperderen
él; 7.— Américano debemorir en la dictadura;8.— Américadebeempeñarse
en la consecuciónde la libertad.

Es evidente,pues,que el problemaconel queprestidigitaestedramano
es el de ladictaduraensícomopudieradeducirsede unaprimeralectura;para
mi, comohe afirmadoantes,es elde la Américamestiza.Y él es el quelleva-
rá al primer plano la denunciade la dictadura,de la Iglesia engañada,de la
prensacompraday de la cobardíade un puebloimpasibleante la tiranía y la
esclavitud.Escúchesea Antígona: ~<Sí,quiero hablar. De los quecrecimosen
una América dura, América amarga,América tomada. De las generaciones
dolorosamenteestranguladas.Los periódicosenfennosde fiebreamarilla. Una
historiasin escrúpulos,maligna, improvisadaconelafánde destruirmi nom-
bre y mi reputación.Habrá,pues,dos versionesde unamismaverdad.La mía.
La de ellos» ~.

Aquí está, la historia de América, de la América dura, amarga,tomada,
estrangulada.Y aquíestáparaindagarsobreel origen,la causay soluciónde
su mal.

La causainmediataparalajoven Antígonano es otraquela«perpetuación
de loshombres»,quees lo mismoqueconfesarqueesemal lo causael some-
timiento servil de la sociedadal individuo; un individuo quebuscala milicia

SO Ver ob. cit., pág. 104.
~‘ Ver ob. cit., pág. 14.
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—ya desdelos primeros siglos—parael encumbramiento52, creyendoqueel
destinode América, «la tierra de los hombresperpetuos»~ estávinculadoa
su ser.

La causamediataes el silencio de un pueblo que asisteimpasiblea su
estrangulamiento,es laposiciónde la Iglesiaqueconsientey sigueel engaño
del dictador,el sometimientode unaprensacomprada...En definitiva el pue-
blo; un pueblosin voluntad de ser libre; un puebloque se conformacon la
limosnade los pasatiempos:«Américaes una efervescente,rumbosa,exube-
rantefiesta. Unavez fermentenlas lenguasse tejerála leyenda»~.

Comoel responsablees ladictaduraqueengañaal puebloy a la Iglesia, la
soluciónestáen hacerver al puebloamericanola debilidaddel poderdel dic-
tador,sembrandola dudasobresu tan cacareadaomnipotencia.

Y ¿Cómolograrlo?Comolo haceSánchez:Medianteunadisecciónde la
dictadura;contraponiendoa la visión queel dictador y sus aliadosofrecende
la dictadura,lavisión alcanzadapor losojos de lajoven Antígona.

ParaCreóny sus seguidoresla dictadura:1) es en sí el orden 55; 2) es el
origen de la paz y del orden56; 3) es el sustentode las máximasinstituciones
57; 4) su fuerzaestáenel poder~ enserlo quede verdades,porqueadquirió
el poder por la fuerza59; 5) se basaen el patriotismoque es quien la lleva al
poderabsoluto60 paraasísalvara lanación,«repúblicadesamparada»tSt; 6) es
cristianacatólica62, ayudaa la Iglesiay porello confíaensu apoyoy en el de
los fielesde la misma63; 7) quienvayacontrael dictadorva contrael ordeny
es un facineroso64 y un traidor65; 8) fue laúnicacapazdellevar alpaísalbuen
camino66 y quienmásle ofreció 67; 9) ellatiene o debetenerpodersobrelas
personasy las cosas...relojes...tiempo...todo68; 10) su justicia es infalible 69;

Ji) quienes condenadoa muertelo es porsí mismoya quees fácil escaparde
ésta: tan sólo tienequedar la razón al dictadory vivirá 70; 12) todasublevación

>~ «En América, la milicia es la carrera que encumbro» (ob. cit., 25).
~> Ob.cii., pág. 109
“ Ob. cit., pág. 65.
SS Ob. cit., pág. 116.
~> Ob. cii., págs.20 y 49.
“ Ob. cit., pág. 16.
>4< Ob. cit., pág. 56.
><> Ob. eit., pág. 58.
>4< Ob. cit.. pág.61.

Ob. cit., págs.57 y 58.
Ob. cit., pág.73.

«> Ob. cit.,págs.56 y 71.
>‘ Ob. cit., pág. 17.
» Ob. cit., pág. 116.
>4> Ob,cit., pág.49.
>~ Ob. cit.. pág.56.
<>4 Ob. cit., pág. 54
>4> Ob. cit., pág. 74.
70 Ob. cit., págs.73-74.
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o levantamientocontrasu gobierno es unaamenazacontrala nación,contra
«nuestracristianamanerade vivir» ‘h es un comunista72; 13) el temor de la
dictaduranacede quela Iglesiano reconozcael bienqueha realizadoy reali-
za y, por contra, lo vea o considerecomo algo malo 73; 14) su gobiernosiem-
pre se imponesobrelos rebeldes~.

ParaAntígona,símbolode la América libre, y querepresentala libertad,
frente a la tiraníay para los que songanadospor su actitud, otra, muy con-
traria,es la opiniónsobreeldictadory su gobierno:1) eldictadoresun autén-
tico luchador,su armapreferidaes laconstanteofensiva75; 2) la dictaduraes
tnútil 76; 3) aunquesupoderaparececomoomnímodo,en realidad,es débil,
puesel dictadorvive en el miedo77; 4) susarmas,por ello, tienenque serla
vigilancia estrechay asfixiante78; 5) se apoyaen la prensacomprada,some-
tida, con la que muevea la masapopular 7>4; 6) busca,comosi su represen-
tantefuera, el respaldodela Iglesia80; 7) trabajacon lamentiraSí, la calum-
nia 82, el halagoy promesas83 el ruego < la tortura ~ y lamuerte86; 8) el
orden queproclamatienecomobaseel miedo »~ y la resignacióndel pueblo
88, por lo que la paz que ofrece es unapaz de muertos8>4; 9) la dictaduraes
inhumana,porquesu ley niegalas leyesqueenaltecenla vida (90) y porque
en su régimenelamory la fraternidadson un delito 9!; 10) supoder,portanto,
tiene que estarsustentado,no en las propiasfuerzas,sino por las fuerzasde
unanaciónextranjera>42; su final llegarácuandoel pueblodescubraquecada
uno es de su libertad W3, y el final del dictador seráel destierroerráticopor
Europa>4~.

~> Ob.cil., págs.17-18.
72 Ob. eit., págs.18,41 y 49.
~ Ob. cit., pág. 63.

Ob. cit., págs.120 y 122.
~ Ob. cit. págs.120 y 122.
‘> Ob. cil., pág. 38.
~ Ob. cii., pág. 27.
‘» Ob. cit., pág. 32.
~>4 Ob.cit., págs.31,32y 108.

>4> Ob. cil., págs.41, 77, 102, 122.
Ob. cit., pág. 82.

82 Ob. cit., págs.49-50.
~> Ob. cit., págs.42, 43 y 49.
<> Ob. cit., págs.93-94.
<~ Ob. cii., págs.27, 80, 89, y 94.
>4< Ob. cit., págs.30, 39, 47-48,89-90.
87 Ob. cit., págs.30, 31, 44, 21.
~> Ob. cil., pág. 31.
>4 Ob.cit., págs.22-23y II t.
>4> Ob. cit., pág. 20.
»‘ Ob. cit., pág. 112.

Ob. cit., págs.79-80.
>4 Ob. cit.. pág. 45.
>4 Ob. cit., pág. 98.
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Es,portanto,La pasiónsegánAntígonaPérez:]) unadenunciadel malde
la Américamestiza,mal quesederivade laviolacióndel hombrecreadolibre,
causadapor el podermilitar impuestopor el dictador;2) una disecciónde lo
quees unacualesquieradelas dictadurasamericanas;.3) unamuestrade cómo
se vencea unadictadura:negándoleel poderde que hacegala, pues,aunque
su poderse impongaen los cuerposde las personas,nuncapodrá alcanzarel
corazónde lasmismas~.

Por lo expuestohastaaquíparecieraquela obra sólo tiene la dimensión
americanaque vengoseñalando,y no es así: El valor de estaobra de Luis
Rafael Sánchez,comotodaobrade artedetalla, estáen quetraspasalos lími-
tes inmediatoscon los que e] autor jugó. La pasión...,o mejor, su mensaje
tiene una dimensiónuniversal,primero porquela disecciónque se hacedel
gobiernode Creónparadescalificarlopor dictatorial,se puedeaplicara otros
gobiernos.Esa disecciónes como un patrón que, sometido a él cualquier
gobierno,nos muestralas señasde identidadde esteúltimo.

Segundo,porquela libertadno es sólodoncellaquehayade vivir en las tie-
rrasde América, la libertades unapalomacuyo vuelo se aduermeen las alas
de su propioser; es la luz a la que,puestaredes,se tornasola;es la podalirios
de la fe y laesperanza;es el pande los corazones;y es alientode todohombre.

Reforzaráestevaloro dimensiónuniversalde Lapasión...elusodelosvalo-
resuniversalesy eternosde la vida y la muerte.Como goznes,sobreellosgira
la fuerza del mensaje:Sin libertad lavida pierde su auténtico significadoy se
convieneen muerte;y la muertequese alcanzaal defenderla libertadse coro-
nacon los vivoscresponesde lavida,porque,comoleamenazaAntígonaaldic-
tadorCreón,«cadaquienes de sulibertad» 96~ Y sobreesosvaloresde laviday
la muerteasientasu fuerza dramáticaesta obra,porque, conel fin de que se
aceptecomoreal el relato,deque se aceptelacrónica, se partede lavida, para
quedel enfrentamientocon lamuertesurjala pasión,se alumbreel dramaavo-
cadoa la tragedia,que, en estecaso,no se concretaen la muertedel quepierde
lavida, sino del quelaquita,puestoqueel primero(Antígonaen estecaso)con
su comportamiento,dejandoheridasmortalmentea la justicia y soberaníadel
poderdel quehaimpuestola muerte,alcanzalacoronade laHistoria~.

El mensajecala en el espectadortal comoerael propósitodel creador:La
redencióndel mal de laAméricamestiza,comoladecualquierzonadel mundo
quese vea privadadel don de las libertades,está en la entregade la vida del
cuerpoparaalcanzarlavida del espíritu querespirael aire de la libertad.

Quisiera,antesde referirmea los personajesque dan vida a la tragedia,
señalarotro de los aciertosde Sánchezen esta obra,y que tambiénlo fue del
autorgriego:El uso de unamujerparaabanderarla protesta.Con ello se logra
mejor loqueel creadorpretende:1) denunciarladebilidaddel poderdeCreón,

>< (lib. eh.,pág. 47.
Ob.cit., pág. 98.

>4 Ob.ci!., págs.117-118.
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pueses vencidoporquientradicionalmenteseha presentadocomosímbolode
debilidad98; 2) convencerqueel deberde lucha,quepartede laprotestacon-
tra la injusticia, debecomprometertambiéna las mujeres,puestoque ellas
tambiénparticipandel dolor quese asientaen el sufrimiento~t

ParaSánchezes una bazaoportunaparaconectarcon su tiempo. Con la
glorificaciónde su Antígonael escritorpuertorriqueñoquiereconscientemen-
te (lo quequizáno pretendieratanto elautorgriego)romperel tabúde lamujer
sexodébil, ya que—en la obraquedaclaro tOt½ladebilidadno se asientaen el
sexo,sinoenel miedoy soborno,ceposen los queno cabeotra distinciónque
la de héroeo cobarde.

JuegaSánchezen suobracon distintospersonajes.Unos se haráncon la
palabra,tendránla facultad de intervenir; otros,carentesde la luz del verbo,
pondránen la obrasus ojos, susoídosy sus manosparaejecutarlos mandatos.
A estosúltimos se les niegala personalidad,porquequiense conformaconla
condiciónde esclavo(esel casodel ejércitoy de la prensa),no la merece.

Un personajeindefinido (la multitud-pueblo),tensadocomo débil cuerda
por dos fuerzasmotricesantagónicas(prensa,Antígona), tiene parami una
altasignificacióne importanciay por lo mismovalorde excepción.El recur-
so a estepersonajelesirve al autorparacrearlamutaciónde credibilidadfren-
te al procesotrágico representadoen laescena.Es el espejodondeel especta-
dor contemplael cambiode dichacredibilidad.

Motivadapor la prensa,la multitud, al principio, se muestracomoun solo
bloqueen apoyodeCreón lOt Mas,ganadaporelejemplodeAntígona,esamul-
titud se bimembraen dos grupos(hombresy mujeres).Las mujeresque, ani-
mandoaAntígonaparaqueno se rinda,se ponede su lado; y los hombres,que
alentándolaa no sufrir y a queceda,prácticamentelehacenel juegoa Creón.

Acierto de Sánchezen esterecurso:La bimembraciónsirve de espejode
lacrisis del poderde Creón;sirve de pruebade quela credibilidadha cambia-
do de dueño;y es la luz que asientalaesperanzade la Américamestizaen la
derrotadel mal, porqueson las mujereslas quetrasmitenlos primeros latidos
al futuro.

Representala madrede Antígona—Aurora— el miedo y el silencio, la paz
del cementerioque ahoga al pueblo.Nuevo aciertodel autor, porquecon la
actitudde Aurora se potenciael clima de terror que consiguetodo gobierno
autoritarioy sobreel que se sustenta.

Su amigaIrene es el símbolo de los que, diciéndoseamigos,vendenla
mitad de su alma 02, La primeradamadel país,Pilar, es símbolode la ambi-

>4 Ob. cit., pág. 28.
>4 Idem.

Ob.cii. leerpágs.102-104.
>4 Ob. cit., págs.19, Sl, 99-100.
bIS Porque,segánSan Agustín,ci verdaderoamigoes «dimidium anin;ae meae» (la mitad

de mi alma).
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ción ilimitada femeninaque, contal de alcanzaro conservarel puestologra-
do, recurrea cualquiermedioa su alcance.Monseñorrepresentaa la Iglesia
manipuladay engañadapor el dictador,como lo seráel ejército.La prensa
—representadapor los cincoperiodistas—quiero pensarque simbolizaa Pro-
meteoencadenadoo lo quees lo mismoa la libertadencadenada.

Y a Antígona,nudo dela tragedia,yo la quiero ver comoel símbolo de la
libertad universal,pero, sobretodo, como símbolo de la América mestiza.
Joven de 25 años,pero aviejadapor el pesodel sufrimientoy del silencio
comoHispanoamérica03 aquienno hanconseguidorobarlossueñosdeAlon-
so Quijanoo de Alonsoel de los Infortunios tt)4 haciala libertad, representaa,
o mejor, es la Américaleal, porqueha entregadosu vida en testimonio.Ella,
Antígona,es el luminosomensajeparalos americanosy paratodoslos que
sufrenel acosode los poderesautoritarios 105• Estosson los símboloscon los
queLuis RafaelSánchezhalogradounaobraque, en conexióncon la Histo-
ria de la Humanidad,se llena de actualidad.

Opino que ningunaobrahaconseguidoel nivel de disecciónde la dicta-
durahispanoamericanacomoLa pasiónsegúnAntígonaPérezy esoqueseme
apareceel espíritu de El señorp-esidente,La ciudad he,-ida, El otoño del
Patriarca y de otrasobrasde la LiteraturaHispanoamericana.

Tambiénla técnicaempleadapor su autorcolocaa Lapasion...enla línea
de la másabsolutacontemporaneidadteatral, puesno cabeduda que en ella
Sánchezrespirael aire perfumadode BertoldBrecht y de Erwin Piscator.

Si Brechtpidequeel artistadebeserdifusordelas verdadesquetiendena
cambiarel mundo,el puertorriqueñoes un discípuloobediente:La pasión...
proyectaese propósito. Trasmite al público un saber y lo comprometeal
mtsmotiempocon unaidea:La libertadde la Américamestiza.

La estructuraépica,apoyadaen unaforma narrativa,episódicay significa-
tivaensuspartes,conlaqueseconsiguecontribuir al todoyponerseasí misma
en un plano relevante (aliento de Brecht indudablemente),se sigue como
dogmaen la obrade Sánchez,siendola crónica—como recursonarrativo— la
quecontribuyeal todo y la que, al quedarroto el relato-crónicaa causade la
muertedel cronista,se imponesobrela leyendaenel ánimodel espectadorque,

líO Ob. cit., pág. 13.
1114 Ob. cit., pág. 23. Es evidenteque Luis Rafaelhacetenerpresentea su personajeel

texto cervantino:«la libertad,Sancho,esuno delos prestigiososdonesqueal hombredieron
los cielos; por la libertad,asícomoporla honra,sepuedey debeaventurarla vida». Dudo
queLuis Rafaelconocieraentonces—no sé si hoy lo desconoce—el texto queDon Carlosde
Sigtienzay Góngoraponeen labios deAlonso Ramírez,protagonistade Infortunios de Alon-
so Ramírez, y cuyacunaseponeen la patria del dramaturgoSánchez:«Alabo a cuantos,aun
con riesgode la vida, solicitan la libertad,por serella la quemerece,aunentrelos animales
brutos, la estimación».(Ver Ed. de LucrecioPérezBlanco, Ed. Historia 16, Madrid, 1988,
pág. lOO.)

~~<>Ayer cuántos!;hoy muchosdenosotros;mañanaquiénsabe...!En Antígonapodemos
miramoshoy, y nos miraremos—yo al menossigo mirándome—paranovendermi libertad.
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sabiendomásqueel periodistacompradoquepresentala muertede Antígona
comoun triunfo del dictador,se mofade lamanipuladanoticia 06

Y teniendopresenteaErwin Piscator,quefue el verdaderocreadordel tea-
u-o épico, nuestroautor usa de proyeccionesmóviles y filmes con el fin de
alcanzarun mayorefectoteatraly unaperspectivahistóricaamplia,eliminan-
do el ofrecimientolírico quepudieraderivarsedel temaescogido.

La luz y lamúsica,elmovimientode masas,loscortesen lanarracióncon
los queel puertorriqueñojuegaen todassus obras,peroespecialmenteen La
pasión...,son recursoscon los quepretenderealzarla ideaquehade ganaral
público.

La luz, proyectadaen cono, tiene la misión de vitalizar la crónicarelato
puestoen bocadeAntígonay, al mismotiempo, sugerirel mundoen tomo al
queadquierevida la mismaidea.

Unode los movimientosde la masa(por dar algún ejemplo) se usapara
delatarla preocupacióndel mundopor las noticias que ofrece la prensa107

Con ello, pareceobvio, se ha pretendidoque,comoqueríaBrecht,la crónica
quese enfrentaala leyendatengatodoslos visosde verdad,y queel escena-
rio esté inmersoen ella OS Creanestarealidadobjetivalas escenasquereco-
genel diálogoentreAntígonay sumadre,y querepresentana lamultitud con-
mocionadapor las noticias que gritan los periodistas,referidasa la violencia
y la muerte(Lutero King, Che Guevara,JuanXXIII, De Gaul, Kennedy).El
creadorha usadode todasellas parasustentarla ideade que la luchapor el
biensocial(la libertad)siempreseveráreprimidaportodo aquelal que,en un
momentodado, le moleste,y, por tanto,es necesariotenerfe en sí tuismoy
demostrarlo,si necesariofuere, con la muerte. Porquelos que muerenbus-
candola libertad,comoyaquedarareflejadoen elManifiestosocialista(1837)
del argentinoEstebanEcheverría,entranen la Historiay ni la leyenda(pren-
sa en estecaso)lograrásilenciarel brillo desusnombres.

Otrasmuestrasliterariasse alumbranen Lapasión...:Son lasquese adeu-
danal surrealismo,dadaísmoy expresionismo:losapartes,lamúsica,el colla-
ge, etc...Todo nos habladel interésdel autorpuertorriqueñoporestaral díaen
cuanto a la técnicade que hace gala el teatro actual. Y todo lo hastaaquí
expuestomeempujaaconsiderar,personalmente,aLuis RafaelSánchezcomo
uno de los másimportantesautoresquehadado últimamenteel teatroa Puer-
to Rico y, por ende,a la LiteraturaHispanoamericana.

Despuésde habersido enajenadoporel brillo de lanovela (recordarélos
títulos de La guarachadel macho Camachoy La importancia de llamarse

‘<» Cuandoel espectador—vieneadecirBrecht—sabemásqueel personajede laobra,aquél
podíasentirdentrodesi y manifestarexteriormentelo contrarioqueel personajemanifestaba.
El espectadorpodíareir con los quereíano llorarcon los quelloraran.

‘<« Ob. ca.,págs.14-13.
¡lIS Si el escenario—deseabaBrecht—representaun pueblo, debelucir comoun puebloque

ha sido construidoparadurardoshoras.
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Daniel Santos), Luis RafaelSánchezha vuelto a acercarseal teatro con un
nuevotítulo: Quíntuples¡09, Respetola opinión de mi alumnaLilliana de la
Luz Quiles,quien,en su tesisdoctoral tíO, consideraaQuíntuplescomolaobra
con la queLuis Rafaelalcanzasu máximo esplendor.Tengoqueaceptarque,
como señalaLilliana de la Cruz Quiles,asistimosa un juegolingiiístico en el
quese asomana la comunicacióncaprichososverbosderivadosdesussustan-
tivos: rnau-imonear fragancia¡; desca,-ajar, parisea’; niticea~ cinematiza,;
pausearetc..Y no puedonegarquela prensa(siemprelaprensapublicitaria)
ha recibido Quíntuples a bomboy platillo: «Estoes teatro»,«Sáncheztraede
nuevola magiaalas tablas»etc... ~. Sin embargo,paramí Quíntupleses tan
sólo un ensayoexperimental,quizá con el que Luis RafaelSánchezmira al
futuro; peroni siquieraluce entrelas migajasquesenos cayerande La pasión
segúnAntígonaPérez,hoy porhoy, paramí, sugran obra.Si Quíntuplessirve
de cauceparalogrosposteriores,bienvenidasea.

LISCRECIOPÉREZBLANCO
UniversidadComplutensedeMadrid

lO» Luis RafaelSánchez,Quíntuples, 1-lanoverN.H. 03755,U.S.A., EdicionesNorte, 1985.
Lilliajia de la Luz Quites,La obra dramática del puenorriquc’ño Luís Rafael Sán<-líez,

(tesisdoctoraldefendidaen U.C.M. el23 de octubrede 1992.
Tengopresenteslas notasdeprensaquefirma Luz RaquelAvila (331/El Interrogador)

JorgeE. MartínezSola (5 deoctubrede 1984enEl nuevo día) y otros recortesdeprensaque
deboal mismoLuis Rafaelqueme los ha enviadoparaprobarmesu no abandonode! teatro.FI
temor,queun díale expreséencarta,sigueen pie. Lanovelame lo hahechizado.


