Sobre el soneto de Terrazas
iAy, basas de marfil, vivo edificio! *

Para completar el retrato de Paca digamos que su
cuerpo era 4gil, esbelto y que respiraba voluptuosi-
dad, gracia y soltura por todos su poros. Siendo c¢lla
hailarina, nos hallabamos obligados a poner al descu-
bierto sus torneadas piernas; pero si hemos de hablar,
lector, en puridad de amigos, creemos que mejor es
no meneallo y que, pasandolas por alto, te libertamos
de un pecado venial,

Ricardo Palma, «Predestinacion», Tradiciones pe-
ruanas, Primera serie, 1872,

De los tres sonetos de Francisco Terrazas (México, ;1525-16007) que
Bartolomé José Gallardo reprodujo en su Ensayo ', tomandolos de los cinco
que de él contienen las Flores de varia poesia ?, hay uno que no transcriben ni
Garcia Icazbalceta en Francisco Terrazas y otros poetas del siglo XVI13 ni Me-
néndcz Pelayo en su Anfologia *; el primero indica que lo omite «por sobra-

* Unpa primera version de estas paginas fue leida, en septiembre de 1994, en el Seminario
La cultura literaria en la América Virreinal, organizado por el Instituto de Investigaciones Bi-
bliograficas de la Universidad Nacional Autdnoma de México; esa version acaba de ser publi-
cada en La cultura literaria en lo América Virreinal concurrencias y diferencias, losé Pascual Buxo
Ed. México, UNAM. 1996, pags. [61-177.

' Bartolomé José Gallardo, Ensaye de una biblioteca espanola de libros raros y curiosos, Ma-
drid, 1863-1888, 4 vols, 1. [ cls. 1003 y 1007,

2 Hores de baria poesia. Recoxida de bartos poetas espadioles. Dividise en cinco fibros, como se
declara en lu tabla que inmediatamente va aqui seripta. Recopildse en la cindad de México, Anno
defl nascimienio de NRCY satvador IHUchristo de 1577 Annos, ms, 2973 de la BN, Madrid; cito
por fa cdicion moderna de: Fores de buria poesta, prologo, edicion critica ¢ indices de Margari-
ta Pefia [Muiioz], UNAM, México, 1980,

¥ Joaquin Garcia Icazbalceta, Francisco Terrazas y otros poetas del siglo XVI, 1883; cito por
la ed, de Madrid, José Porria Turanzas, 1962,

+ Marcelino Menéndez Pelayo, Antologia de poetas hispanvamericanas, Madrid, Real Aca-
demia Espaola, [893-18%94; cito por la Historia de la poesia hispano-americana, Madrid, CSIC,
1948, dos vols.

Anales de Lieratura Hispunoamericanag, nim. 25, Servicio de Publicaciones, UCM. Madrid, 1996
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damente libre», el segundo apunta que «El mejor de estos sonctos no pucde
transcribirse aqui por ser un tanto deshoneston 5.
El soneto omitido © es el siguiente:

iAy, basas de marfil, vivo edificio
obrado del artifice del cielo,

colunas de alabastro que en ¢l suelo
nos dais del bien supremo claro indicio!
iHermosos chapiteles y artificio

del arco que aun de mt me pone celo!
jAltar donde el tirano dios mozuelo
hiciera de si mismo sacrificio!

Ay, puerta de la gloria de Cupido

y guarda de la flor mds estimada

de cuantas en ¢l mundo son ni han sido!
Sepamos hasta cuando estiis cerrada,

v el cristalino cielo es defendido

a quien jamas gusto fruta vedada 7.

Las reticencias decimononicas frente a este texto nacen -si queremos ex-
presarlas en términos relativamente técnicos— de una triple causa: del temple
de dnimo del hablante; de la transparente alcgoria que encierra; del (doble)
alocutorio a que se dirige. Dicho llanamente: de que en él se cante a las pier-
nas femeninas como columnas que sostienen un objeto al que se desea apa-
sionadamente acceder.

5 En el siglo xix, tampoco 1o reprodujo, entre los sonetos de Terrazas, Francisco Pimentel
cn «Litcratura mexicanar, Revista Nacional de Letras y Ciencias, México, ¢, 11, pags. 222-223, ale-
gando que era «de argumento impadicos: ¢fr M. Pefia, op. cir, pag. 61. No fue incluido, ya en
nuestro siglo, por Alfonso Méndcez Plancarte en Poetas rovolispanos. Primer siglo (1521-1621),
estudio scleccion v notas de.., Méxice, UNAM, 1942, ni cn las mas recientes antologias de la
poesia colonial: ¢fr Antonio R. de la Campa y Ragael Chang-Rodriguez. Poesin hispanoameri-
cana colonial, Historia y antologia, Madrid, Alhambra, 1985; y Horacio Jorge Becco, Poesia co-
lonial hispanoamericanu, Caracas, Ayacucho, 1990,

% Bl primero cn transcribirlo en nuestro siglo fue José Toribio Medina, Iscritores ameri-
canos celebrados por Cervantes en ef Canto de Cafiope, Santiago de Chile, Nascimento, 1926,
p. 16: Medina, al hablar de Terrazas, cita a Menéndez Pelayo y, en nota a la frase de este Gli-
mo sobre el soneto objeto de estas lineas, dice: «Escrapulos a un lado v que el lector, segura-
mente mavor de edad, no se vea privado de conocerlo» para copiarlo a continuacion. Des-
pués lo trae Antonio Castro Leal en su edicion de Francisco de Terrazas, Poestas, México,
Porria Hermanos, 1941; postcriormente el soneto ha sido incluido en José Maria Valverde,
Antologia de la poesia espadola e hispanoamericand, México, Renacimiento, 1962, 2 vols., [
pag. 162, en Jos¢ Manucl Blecus, floresta de lirica espuriola, 2. ed. correg. y aum., Madrid,
Gredos, 1963, 2 vols., 1, pag. 36, vy en Il Poesia de la edad de Oro, I, Renacimiento, Madrid,
Castalia, [982, pag. 183.

7 Francisco de Terrazas, «Soneto de Terrazass, en Flores de baria poesia, ed. cit; el soncto,
que tiene ¢l nimero de orden 255 en la recopilacion, consta en la pdg. 364 de esa edicidn; mo-
difico levemente 14 puntiuacion,
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ES

E! que en nuestro siglo ese¢ cimulo de aparentes novedades no haya
atraido la atencion de la ceritica no debe, en cambio, atribuirse a razones
morales: ni éste, ni el resto de los sonetos que de Terrazas se conserva, ha
sido objeto de estudios pormenorizados, por mas que sean «en general no-
tables» .

Conviene, pues, examinarlo empezando primero por lo primario; es de-
cir, insertandolo en la historicidad que le corresponde: la de 1a poesia hispa-
noamericana colonial. Y en clla, ¢l soneto de Terrazas parece ser absoluta-
mente excepeional, por mas que José Joaquin Blance (que lo califica como
un «aparentemente duro, ceremonioso, hermético, hieratico clogio de la mu-
jer como un “edificio” ¥) 1o haya puesto en relacion con un romance endeca-
silabo de Sor Juana Inés de la Cruz: aquel en que Pinta la proporcicn hermosa
de la excelentisima serdiora condesa de Paredes, con otra de cuidados, eleganies
esdrujulos, que aun le remite desde México a Su Excelencia 'V; texto que, segin
Blanco, constituye (junto al soneto de Terrazas) «lo mas arriesgado de la
pocsia erotica colenial cortesana que conocemos»; parccer que Blanco justi-
fica, entre otras cosas, por cuanto, segin €l, Sor Juana se refierc a la piernas
de la condesa de Paredes en lo versos que dicen:

8 Cedomil Goie, Historia v critica de la literatura hispanoamericana, I, Epoca Colonial, Bar-
celona, Critica, 1988, pag. 247.

¢ José Joaquin Blanco, La literatura en la Nueva Esparia. Conquiisia v Nuevo Mundo, México,
Caly Arena, 1989, pigs. 154-155,

" Su texto es cl sigulente: Lamina sipva el cielo af retraro [ Livida, de tu angélica forma; / cdlu-
mos forme el sol de sus lices, / silabas las estrellas compongan. / Cdreeles it madeju fabricu: / dédalo
que sutilmente forina / vincdos de dorados afires, / tibares de prisiones gustosas, / Hécate, no trifor-
me, mids flena, [ prodiga de candores asomu, [ irémuda no en w frente se oculta, / fulgida st esplendor
desemboza. / Clreudo dividido en dos arcos, [/ pérsica forman lid belicosa: [ dspides que por flechas
disparas, / viboras de halagliefia ponzofa. / Lamparas, tus dos ojos, febeas, [ stibitos resplandores
arrojan; / polvora gue a tas almas que tega, [ torvidas abrasadas ransforma. / Limite, de una y otrg
luz pura, / dltime, t nariz judiciosa, [ drbitre es entre dos confinantes, [ midquing que divide una y
otra. [ Cdtedras del abril, tus mejillas. 7 cldasicas, dan a mayo, estudiosas, [ método a jazmires neva-
dos, / formula rubicunda a las rosas. / Ldgrimas del autorar congela, / biicaro de fragancias, e boca;
/ nibrica con carmines escrity, / cldsula de coral y de aliofar. / Concavo es, breve pira, en la barba, /
porfido en que las almas reposan, / tdinulo les eriges de huces, / boveda de luceros lus honra, [ Trdnsi-
to a los jardines de Venus, / organo es de marfil, en canora / mudsica, tu garganta, gue en dulces / éx-
tasis aun al viento aprisiong. [ Pampanos de crisiol y de nieve, / cdndidos s dos brazos, provocan /
tantatos, fos deseos ayunos, / miseros, sienten frutas y ondas. / Didtiles de alabastro tus dedos, [ férii-
les de tus dos palmas brotan, / frigidos si los ojos los miran, [ cdlidos si las alimas los 1ocan. / Bosfore
de estrechez tu cintura, [ cingulo cire breve por zona, [ rigida (si de seda) dausura, / muisculos nos
ocitlta, ambiciosa. / Camulo de primores, w talle, / ddricas esculturas usombra, / jonicos lineamien-
tos desprecia, [ émula su labor de st propria. / Moviles pequedieces tus plantas, / solidos pavimentos
igroran; [ mdagicos que, d los vientos que pisan / 1osigos de beldad inficionan. [ Pldtano, tu gentil es-
tature, / flameda es que u los aires iremola / dgiles movimientos que esparcen / bdfsamos de fraganres
aromas. / Indices de i rara hermosura, / rusticas estas lineas son cortus; / cltara solamente de Apo-
lo, / méritos cante tuyos, sonora. Sigo 1a leccion de Georgina Sabat de Rivers: Sor Juana Inés de la
Cruz, fnundacion Castalida, ed. de ..., Madrid, Castalia, 1982, pags. 286-289.
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Bésforo de estrechez tu cintura,
cingulo cifie breve por zona,
rigida (si de seda) clausura,
musculos nos oculta, ambiciosa,
Cumulo de primores, tu talle,
doricas esculturas asombra,
jonicos lineamientos desprecia,
é¢mula su labor de si propria.

Pero es evidente que yerra; no solo porque la perspectiva desde la que se
canta es diversa y porque la tradicion en que el texto se inscribe es otra que la
del soneto de Terrazas (que no es un retrato que opere describendo et enunie-
rando singula membra, pero uno de aquellos en que «la descripeidn-identifi-
cacion de madonna se lleva... a cabo con una sola imagen, contenedora nor-
malmente de una gran carga emocional-afectiva del poetar *' y que en el caso
que nos ocupa parece corresponder a una vivencia visionaria de la fanta-
sia 12); sino porque Sor Juana no habla, para nada, de piernas, como ya habia
observado Antonto Alatorre, en 1986, en un estudio que, aludiendo al ro-
mance citado '3, subraya que en él:

se retrata la cintura Jque] estd envuelta en la seda del vestido; y ta seda,
tan suave, tan flexible, se nos vuelve paraddjicamente rigida: orgullosa de
estar en ¢ontacto con esas redondeces del cuerpo, nos las niega, nos las
oculta (pag. 24).

Y. efectivamente, en el retrato de la condesa de Paredes se habla todo lo
mas de su talle, esto es, de «la disposicion, 0 proporcion del cuerpo humano,
pero «particularmente... la cintira» {segin define Aut, 5.v). Y, en cingulo, ade-
mas, hay una precisa referencia a los paramentos sacerdotales: al cinto dei

I Dy esta definién de una cierta clase de retratos M.* Pitar Manero Sorolla, «La configura-
cion imaginistica de la dama en la lirica espafola del renacimiento. La tradicion petrarquistan,
Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelavo, Santander, afio LXVIII, encro-diciembre 1992,
pigs. 5-71; la cita e la pdg. 6.

12 Cfr. infra.

I3 Antonio Alatorre, «Sor Juana y tos hombress, Estudios, México, TTAM, nim. 7, invierno
de 1986, pdgs. 7-27. Alatorre recuerda que «¢l retrato de la belleza femenina [es] género culti-
vadisimo en el siglo XVI» {pdg. 22) y senala que, en el orden de descripeidn que se sigue en
€508 retratos, se salta de la garganta y los pechos «a las piernas, como si entre los pechos y las
piernas no hubiera cosas dignisimas de entrar también en el retrator (pag. 23). Sobre el roman-
ce de Sor Juana, véase ahora Georgina Sabat de Rivers. «Sor Juana: la tradicion cldsica del re-
trato poéticon, en su Estudios de Literatura hispancamericana. Sor Juana Inés de la Cruz y oros
poetas barroces de la Cofonia, Barcelona, PPU, 1992, pdgs, 207-223 (publicado originalmente
en VV.AA., De la crénica a lu nueva narrativa mexicana, Cologuio sobre literatura mexicand, Oa-
xaca, Qasis, 1986, pigs. 79-93), en que se inserta dicho romance en la tradicion que propia-
mente le corresponde.
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oficiante que, entre otras significaciongs, tiene la de «la guarda y observancia
de la castidad» ',

Si Sor Juana omite toda referencia —aun implicita— a las piernas, en el
Perd, Juan del Valle y Caviedes, coetaneo y corresponsal de la poeta mexica-
na, misdgino y salaz en ocasiones, nos da un ejemplo significativo de cdmo
—también a finales del xvii— la descripcion de la belleza femenina tiene, en
los territorios coloniales, territorios vedados. En «Pintura de una dama en se-
guidillas» 15, tras describir, candnicamente, el pelo, la frente, las cejas, los
0jos, la nariz, las mejillas, la boca, el cuello, el pecho de la bella, concluye:

Tan delgado es el talle
que el pensamiento
mas sutil, tiene taile

de ser mds grueso,

Lo que el recato oculia
no he de pintarlo,

para ver si en aquesto
doy algtin salto.

En tu pie miro el centro
de todo el mundo,
mas, que mucho lo sea,
si es s0lo un punto.

Ese salto de Caviedes es tradicional. En la literatura espaficla encontramos
diversos ejemplos desde la Edad Media en adelante. Ya el Arcipreste de Hita
habia concluido su controvertido retrato de una mujer hermosa, con los versos:

puna de aver muger que la veas sin camisa,
gue la talla del cuerpo te dird: vesto aguisa» '8,

cludiendo con ello la ponderacion de lo que los vestidos ocultan.

A finales del siglo xv, Juan del Encina (1468-1529), en un poema «Ala-
bando a su amiga porque le preguntaban quién eran, concluye ¢l retrato fisico
de la bella con estos versos, en todo semejates a los de Caviedes:

14 Covarrubias, s.v. cingulo, que agrega: «y assi en el ordinario de la preparacion arne Mis-
sam, al cenir del alva, dize ¢l sacerdote: Praecinge me, Domine, cingulo puritalis, et extinge in
fumbis meis humorem libidinis, ut maneat in me virtus cortinentige et castitatis», Sobre el ceriddor
y la continencia v. Othis Green, Espana v la tradicion occidental, El espiritu castellano en la litera-
tura desde ‘Elf Cid’ hasta Calderdn, version espafiola de Cecilio Sanchez Gil, Madrid, Gredos,
1969, 4 vols. (1.7 ed. en inglés, 1963-1966), 11, pag. 304,

15 Cito por Juan del Valle y Caviedes, Obra completa, edicion prologo, notas y cronologia
de Daniel R. Reedy, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1984; ¢l poema citado en las pags. 430-
432: corrijo la puntyacién.

1% Sigo Ja lectura de Damaso Alonsa, «La bella de Juan Ruiz, toda problemass, en su De los
siglos oscuros al de oro (Notas y articulos a través de 700 afios de letras espadiofus), Madrid, Gre-
dos, Campo Abierto, 1964, pags. 86-99.
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Tiene de gentil hechura

la cintura

delgada, de muy buen talle;

lo demas de su figura

mi ventura

desde aqui manda que calle 17,

A mediados del xvi un desconocido poeta descubierto recientemente,
Gonzalo de Paternoy, repite el recurso en una cancion en la cual, después
de describir el cabello, 1a frente, las cejas, los ojos, la nariz la boca, las me-
jillas, el pecho, ¢l cuello, los senos (permitiéndose aqui ciertas amplifica-
ciones atrevidas), las manos, los pies de la amada, concluye ¢l retrato di-
ciendo:

Quanto la veste cubre

creher bien se podria

que N0 COMPUSe AMOr Con menos arte,
pues lo menos descubre

la invidia, que querria

sola gozar de la mds linda parte '®

Aun en el barroco el cantar las piernas de la amada era empeno no sélo
escandaloso, sino risible, segan muestra una de las confidencias que el cura
coplero hace a Pablos en La vida del Buscén (1626), de Quevedo '°.

Y vea aqui novecientos y un sonelos y doce redondillas —que parecia que
contaba escudos por maravedis— hechos  las plernas de mi dama. / Yo le
dije que si se las habia visto €l; y dijome que no habia hecho tal por las or-
dencs que tenia, pero que iban en profecia los concetos.

frases sobre las que el editor mas reciente de la obra anota: «Lo cual confirma
la extravagancia del poeta, por ser las piernas materia vedada por el decoro a
la lirica amorosa, al menos en esos términosy 29,

7 Cito por Juan del Encina, Obras completas, edicion, introduccion y notas de Ana M.
Rambaldo, Madrid, Espasa-Calpe, Clasicos Castellanos, [978, 3 vols. liI, pag. 24.

'* 1.a produccion, inédita, de Gonzalo de Paternoy y Aragon se conserva en el Ms. 63 de la
Bibtioteca Trivulziana, en Milan, y se alude a ella en Cancioneros Spagnoli, a cura di Giovanni
Caravaggi, Firenze, La Nuova Italia Editrice, Pubblicazioni della Facolta di Lettere e Filosofia
dellUniversitd di Pavia, 51,1989 cito por esa ed., el texto en las pdgs. 47-32.

" Francisco de Quevedo, La vida del Buscon, edicion de Fernando Cabo Aseguinolaza, os-
tudio preliminar de Fernando Lazaro Carreter, Barcelona, Critica, Biblioteca Clasica 63, 1993,
Libre 1, Capitulo 2.

W fd ibid. pag. 116, n. 31,
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*

Los ejemplos podrian multiplicarse: desde el medioeve hasta los Siglos
de Oro. lo que «la veste cubrer pertenece, en una cierta tradicion de la des-
cripcion de la dama, al dominio de lo que el sevillano Baltasar de Alcazar
(1530-1606), en un soneto satirico, llamaba «lo secreto» 2, por oposicion a
to que «vemos publicon.

Efectivamente, «lo secretor solo podia ser descubierto cuando la mujer
cantada cra objeto de «amor ferino» (uno de los «cuatro “niveles” de amor»
que, segin Otis Green fueron «admitidos por los teorizantes renacentistas: el
“amor ferino“ o sensual; cl amor sensual que no se sale de las leyes del honor,
es decir, el amor petrarguiano y cortesano; ¢l amor platdnico no sensual; y el
amor conyugal» 22); 0 cuando la intencidn del canto cra satirica o burlesca, caso
en el cual se llegaba a extremos reprobables, abundantes en los Cancioneros 23.

Lo raro del soneto de Terrazas es que entremezcle la retdrica que, desde
¢l Dolce Stil Novo y los petrarquistas, se utilizaba en la lirica erdtica cortesana
con un motivo propio —en esa época~ de la lirica del «amor ferinon, rareza
que trataremos de explicar posteriormente,

H

En ese sentido el soneto de Terrazas es una excepeion; pero hay otras se-
mejantes. Damaso Alonso estudio, en su En forno a Lope 24, un soneto de pa-
recido asunto escrito por el Fénix de los ingenios, poniéndolo en relacion
con dos sonetos italianos: el uno del Caballero Marino y el otro de Scipione
de’Signori della Cella 25,

El soneto de Lope, que lleva el nimero LXIV en sus Rimas tiene el si-
guiente texto:

Il Baltasar de Alcazar, Poesias. ed. de F. Rodriguez Marin, Madrid, Real Academia Espa-
nola, 1910; ¢l soneto comienza  Cabellos crespos, breves, cristalinos’.

22 Otis H. Green, op. cit; 1, 295,

2 Wéase Teresa Irastortza, «La caracterizacidn de ta mujer a través de su descripcion fisica en
cuatro cancioneros del siglo XV, Anales de lireratura espariola, Universidad de Alicante, nim. 5.
1986-1987, pags. 189-218, que cspiga atrevidisimos ejemplos. Michel Jeanneret me ha hecho
notar la existencia, en la lirica francesa del xvi, de los «blasons», versos sativicos que describen, con
minucia, alglia aspecte del cuerpo femenino. Pionero de los «blasons: fue Clément Marot (1496-
1544), uno de los grandes poetas franceses renacentistas; Marot fue también traductar de clisicos
latinos y cditor del Roman de la Rose, Paris, J. Longis, 1538; ¢fr. infra. El ejemplo de los «blasons»
fue abundantemente imitado, tanto como para que una antologia de esas composiciones. Les Bla-
sons du corps féminin, fuese publicada en 1537 y reimpresa frecuentemente durante ¢l xvi. Sin em-
bargo, los «blusons pertenecen a otra (radicion (satirica, de agudeza retdrica) que aquella a que
pertenece ¢l soneto de Terrazas; cl interesado puede comprobarlo a través de la més reciente re-
edicion de uny antologia de ellos: Les Blasons du corps féminin, Paris, 10/18, 1996,

H Damaso Alonso, «Marino deudor de Lope (y otras deudas del poeta italianos. en su En torno
a Lope, Madrid, Gredos, 1972; pdgs, [3-108, v. esp. «[L. Lope despojado por Marinos, pags. 31-94.

2* La relacion entre los tres sonetos habia sido sefialada, en ¢l siglo xvn, por Federigo Me-
ninni, /f rirrate del sonetto e della canzone, Napoli, Giacinto Passaro, 1677, a quien cita Dimaso
Alonso.
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Yo vi sobre dos piedras plateadas

dos colunas gentiies sostenidas,

de vidrio azul cubiertas y cogidas

en un cendal pajizo y dos lazadas,
Turbéme y dije: «;Oh prendas reservadas
al Hércules que os tiene merecidas,

51, como de mi alma sois queridas,

os viera de mijs brazos levantadas!

Tanto sobre mis hombros os llevara,
que en otro mundo, que ninguno viera,
fijara del Plus Ultra los trofeos.

O fuera yo Sansén que os derribara,
porque, cayendo vuestro templo, diera
vida a mi muerte y muerte a mis deseos.»

El soneto de Marino, titulado D.fornaf che si lava le gambe dice:

Sovra basi d’argento in conca d’oro,

Io vidi due colonne alabastrine,

Dentro linfe odorat’ e christalline
Franger di perle un candido tesoro.

«Q (dissi) del mio pos’ & ristoro,

Di Natura e d’Amor mete divine,
Stabilite per ultimo confine

Ne I'Ocean de le dolcezze loro.

Foss® Alcide novel, che 1 miei trofei,
Dove mai non giungesse human desio,
Traspiantandov’ in bracc?’, erger vorrei.
O stringer gqual Sanson vi potessiio,
Che col vostro cader dolce darei
Tomba 3 la morte e mort’ al dolor mio» 29,

Finalmente, ¢l soneto de Scipione de’Signore della Cella 27, Sopra le gam-
be della sua Donna 8, ticne el siguiente texto:

26 Cito por Giambattista Marino, La Lira, Parte Il Amori, Venezia, 1614; pag. 23

¥ Poeta sobre el que Ddmaso Alonso dice no tener ofros datos que los que catrega ¢l pro-
pio Meninni; copio a continuacién lo que éste ultimo dice, y que Alonso reproduce parcial-
mente: «Scipione déSignori della Cella Genovese, benche nato alla Poesig, fit occuparo nello studio
legale, al quale vedesasi tamo dedito, che parea nato tutto per esso: fu pol totalmente oppresso dal
Bando dellOstracismo, ¢ finalmente dalla morte sopravenutaghi neflanno 33 delletd sua, Con tutto
cid le sue Poesia stampate dopo la sug morte nel 1609, hanno qualche mandera nuova, grande ¢ so-
flevata: sono pieni di fumd, di spirifi, e di vivezze: hanno unita di propositi, e di passo in passo alcuni
pellegrini raslat, e figure, e certe antitesi, che spiccano assal, olira gl scherad vicack», Maninni, op.
cir, pags. 146-147.

% Alonso titula ¢l poema «Sonefro di Scipione déSignori delfa Celfa Sopra le gambe defla sua
Donnep, siguiendo a Meninni quien lo recucrda como «quel Sonetto di Scipione déSignore della
Cella sopra le gambe della sua Donnan, Meninni, op, cit., pag. 272.
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Vive colonne d’alabastro schietto

ch'al palagio d’Amor sostegno fate,

€'l bellissimo carcere portate

che I'alma mia tien presa, €'l cor distretto.
Poiche d'aura volante amico affetto

per mostrarmi ogni ben m’ha voi mostrate,
se vha per novo Alcide Amor formate,
toss’io I'Alcide a sostenervi eletto.

Che nel mar de la gioie io vi porret,

o doppio di belti candido mostro,

segno ai pensieri e meta ai desir miei,

o per voi fussi almeno in chiuso chiostro
forte Sanson, che volontier torrei

la mia vita aterrar col tempio vostro 2%,

Damaso Alonso, tras algunas observaciones sobre la posible incompren-
sion de Marino de ciertos términos del soneto de Lope (puntualmente, las
«piedras plateadas» que, segun Alonso, remiten al calzado argentado «espa-
fiol y aun especialmente cordobés» y dan origen a las, para él incompresibles,
basi I’argento del soneto de Marino) y tras indicar que

El soneto de Lope, bellisimo, sobre todo en el primer cuarteto (fan
pictorico), estaba ya en el limite que la gravedad espanola podia tole-
rar.

concluye:

Los sonetos de Lope v Marino estdn en evidente relacion inmediata el
uno con ¢l otro; pero el de Scipione della Cella puede proceder de cual-
quiera de los otros dos.

Es curioso que Damaso Alonso no recuerde la figuracion de las piernas
del *Amado’ como columnas cn el Cantar de los cantares.

Sus piernas son columnas de alabastro, asentadas scbre basas de oro
fino 3,

tanto por la dignidad que esa antelacion da a una de las liviandades del sone-
to lopesco, cuanto porque sirve, al mismo tiempo, de antecedente a la repre-
sentacion de los pies como basas de metal precioso.

2 Cito por Meninni, op. cit, pags. 272-273.

W Cant 4, 15; debo esta observacion a Francisco Marcos Alvarez. Fray Luis de Ledn, en su
Tradwccion lireral v declaracion del Libro de los Cantares de Salomon, traduce «Las sus piernas,
columnas de marmol, fundadas sobre basas de oro finos, y comenta: «En que muestra Ja firmeza
y gentil postura y proporcion de ellass; cito por Fray Luis de Leon, Cantar de Cantares de Salo-
mon, cdicidn de José Manuel Blecua, Madrid, Gredos, 1994, pag. 187.
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Antecedente, incluso, del propio soneto de Lope, puesto que existe una
version temprana de €ste que Damaso Alonso no conocid y que forma parte
del Cancionero de Pedro de Rojas *1; alli el soncto lopesco, con el titulo de «A
una dama que llevaba medias agules y chapines plateados», tiene el siguiente
texto:

Yo vi sobre dos basas plateadas

dos hermosas columnas sostenidas

de acul color cubiertas y gefiidas

con un ¢endal de plata ¥ dos lagadas.
Vilas y dixe: «;O prendas reseruadas

al Hércules que os tiene meregidas,

st como de mi alma sois queridag,

os viera destos bracos sustentadas,
tanto sobre mis hombros os leuara
que en otro mundo, do ningunoe os viera,
pusiera del Plus Ultra los tropheos,

o fuera otro Sansdn que os derrivara,
porque, cayendo vuestro templo, diera
vida a mi gusto y muerte a mis deseass

Por una parte esta version temprana del soneto de Lope da, por su tituio,
razon a Damaso Alonso en su observacion sobre la referencia al calzado ar-
gentado de las «piedras plateadas» que figuran en la version de ese soneto de
16(2: pero aquellas «piedras» son aqui «basas», lo quce, si explica las «basi
d'argenton de Marino (que, probablemente, conocié esta primera version de
Lope), muestra en este tltimo una similitud mas con el poema de Terrazas,
similitud que en una segunda version difumino, acaso por no marcar precisa-
mente la fuente de su inspiracion. Por otra parte, esa version primera del so-
neto lopesco permite fechar su composicion, que debe situarse entre 1578
—fecha aproximada de la llegada a Espana del manuscrito de Flores de baria
poesia— y 1582, puesto que el Cancionero de Pedro de Rojas reltne composi-
ciones anteriores a ese ano.

Agreguemos, para terminar con este apartado, quc el tema y las figuras
empleadas en el poema de Lope parecen haber gozado de cierta difusion en
el siglo xvu, como puede ejemplificarse con un romance que algunos manus-
critos atribuyen a Gongora y otros a Quevedo, y que dice en sus primeros
Versos:

HEl Cancionero de Pedro de Rojus se conserva en el Ms. 3294 de la Biblioteca Nacional de
Madrid, fue editado recientemente: Cancionero de Pedro de Rojas, Prologo de José Manuel Ble-
cua, Edicion de José J. Labrador Herraiz, Ralph A. DiFranco y Maria T. Cacho, Cleveland,
Cleveland State University, 1988. El soneto de Lope (que citamos por ¢sa edicion) consta en cl
f. 186r del Ms. (y en la pdg. 278 de la edicion mencionada).
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Las columnas de cristal

que el templo de Amor sustentan,
donde adora el alma mia

la imagen de su belleza,

hecho otro Sansdn mi gusto,

y otro Alcides en las fuerzas,
probando la de mis brazos,

vine a dar con todo en tierra 32,

romance que quiza provenga del soneto de Lope 33
Sea como fuere, desde un punto de vista puramente histérico, y conside-
rando que:

31 Ms. 3795 (Poesias manuescritas. 1; coplado hacia 1639), £. 313, BN Madrid. Cit. por Pie-
rre Alzicu, Yvan Lissorgues y Robert Jammes (recops.), Poesia eroticu del Siglo de Oro con su
vocabudario al cabo por el orden del ab.c. Toulouse, France-Ibérie Recherche, Université de
Toulouse-le Mirail, 1975, pdgs. 181-182. Los autores califican el romance de «famosos y lo in-
vocan en relacion a otro texto, éste del Ms. 3985 (Poestus diversas; «bd nicleo principal de la
produccion poética que contiene puede situarse entre 1610y 16200 (0. 18 v., BN Madrid, en ¢l
cual se icen los siguientes versos: «;O quién, columnas bellas, /el “Non plus ultra® a estampar
liggara, /y por ei cuerpo enhiesto Jeubriendo las estrellas /con sus brazos, cual yedra os ¢nre-
dara /y, ciego de amor, puesto /con ellas, fuera otro Sansén funesto. Por otra parte Francisco
Rodriguez Marin, en sus Cantos Populares Lspafioles, recoge dos coptas en las que hay un eco
de los textos hasta aqui invocados: la 1375, «Son tus piernas dos columnas / De las del altar
mayor / Y tus ojos dos luceros / Que estoy adorando yon: y la 1376, «Dos columnas de alabas-
1o / Hechas con arquitectura / Estan mantenicndo ¢l garbo / De tu pulida cinturar (cito por la
ed. de Buenos Aires, Bajel, 1948).

33 En Franeisco de Quevedo Villegas, Obras Completas, estudic preliminar, edicion y notas
de Eelicidad Buendia, Madrid, Aguilar, 2 vols, [t. 1: Obras en prosa; L 2 Obras en verso], 1960-
1961, se incluye ¢l romance como pertecicnte a Ouevedo (11, pags. 351-332), sin indicar fuen-
les ni razones, con el siguiente texto: Las columnas de cristal / al templo de Amor sustentan, /
donde adora ¢f alma mia J fa imagen de su belieza. | Hecho otro Sunson mi gusto; / mieve Alcides
en lus fuerzas, / probundo las de mis brazos / viene a dar con todo en lierma. / Corrid el Amor lus
cortinas jgue tuvo siempre cubiertas / deseubriendo maravillas / v otra Nuevo Mundo en ellus. /He-
chos Colones mis ojos, ftendic la vista sus velgs, lenas de estreflas de gloria / las luces de sus belle-
zus. / Vi dos montasias de plata / hechas de sutiles hebras; 7 el bello velldn de Colcos / matizado de
tnrquesas. [ Ln medio, un profundo valle, / cuyas hermosas laderas } traen siempre nieve heladda, /
donde enciende Amor sits piedras. [ Aqui el estrecho famoso / de Magallanes comienza, Jdonde
todos los navies [ que quieren pasar s¢ anegan. / Aquif el mar del Sur se encoge / entre sus hondas ri-
beras; f con anzuelos de diamantes [ lus blancas perlas se pescan, / Al pie de un monie, que hace [ de
alabasiro negra esfera, / de dos deleites de amor / estd la encantada cueva. / Tiene agradable la en-
tradu, [ hermosa boca y pequenia, j por ener en sus orillas / dos collados que la cercan. / Etla estd
cercada en torno [ de menuda y fresca yerba, / con tal virtud, que ol caido / le levania la cabeza. /
Dentre delia estd un gran lago, / tal, que nadie le vadew, / porgue para hallarle fondo / son cortas
todas lus cuerdas. / Agui estd la fuente oculta [ que tiene tal preminencia, [ que cuarntos vienen al
muneo / dicen que pasan por ellu. [ Todos ciantos frertes Cides / aguesta ventira pruchar, [ en-
trando de acero armados, [ saler mis blandos que cera. / Quise atrevido pasarle, / y alegre llegué a
fu puierta, j armado y lanza en punto, [ pard entrar en Ja pelea; / y aungue en tierrad las rodillas / y hu-
millando la cabeza, | por ser a tales reliquias [ debida tal reverencia, [ el deseo artificioso, / con una
Have maestra [ gue a todas las cerraduras / abre con gran sutileza, § pasé ¢l estrecho, dejando [ solos
dos amigos fuera, / que en la baiaila aguardaron / para salir con la empresa. / T emblaron todos los
monies, /v estremeciose la tierra, f convirtiéndose fus formas / en su primera materic.
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a) el soneto de Lope aparece en la «Primera parter de sus Rimas
(1604) y forma parte de los doscientos sonetos gue habian sido ya publica-
dos en La hermosura de Angélica [1602]); su version conocida mds temprana
es de ¢ 1580.

b) que el de Marino fue publicado en 1614,

¢) que cl de Scipione della Cella parece provenir de uno de los dos an-
teviores 1 (por mas que sus obras fueran editadas en 1609, antes que la Terza
FPurtede La Lira de Marino), y

d) que el manuscrito que contiene el soneto de Terrazas debe haber lle-
gado ala Peninsula entre 1577 y 1578« 3,
podriamos seatirnos tentados a suponer que, asi comeo los sonetos de Lope y
Marino estan evidentemente emparentados (y el de Scipione della Cella pa-
rece proceder de alguno de los dos), la serie citada tiene, en el mexicano, su
inicio.

Quedan, sin embargo, numerosas cuestiongs sin resolver. Entre ellas, en
primer lugar, si el soneto de Terrazas puede, legitimamente, emparentarse
con los restantes (suposicion, en principio, avalada por cuanto, como sabe-
mos, la poesia del mexicano fue conocida y apreciada entre 10s poetas espa-
fioles de finales del xv13¢); y, si tal fuera el caso, si el soneto de Terrazas cs
original o se inscribe en una tradicidn anterior.

Para tratar de empezar a contestar esas preguntas vamos, en los parrafos
siguientes, a analizar con algun cuidado ¢l sonete de Terrazas, indicando,
cuando corresponda, sus semejanzas y diferencias con los oiros textos cita-
dos hasta el momento.

Empecemos con una observacion general, que ya hemos adelantado: el
poema de Terrazas reviste —aparentemente— la forma de una vision (una
«Creacion de la fantasia o imaginacion que no tiene realidad y se toma como
verdadcran, 0, s1 se prefiere el sentido teoldgico, una «Imagen que, de manera
sobrenatural, se percibe por el sentido de la vista o por representacion imagi-
nativar; o bien [una] «iluminacion intelectual infusa sin existencia de imagen
algunar, como dice el prar); nada en él indica que jas piernas de la dama ha-
van sido vistas, percibidas con los ojos. El resto de los textos, por el contra-

* Sin embargo, Meninni, al transcribir el poema en cuestion, dice «Ho apportato questo So-
nerto; ma { medesimi peasieri si leggono in Lope di Vega, & in un Sonctio del Marini, ne so chi ne
sie i primo Auforen.

+ Margarita Pena, Flores de varia poesia, ed. cit., pag. 61.

* Como o atestiguan entre otras cosas, os versos que Cervames le dedica en el Carnio de
Callope, escrito en 1583: «Francisco, et uno, de Terrazas ticne/ El nombre, aca y alld tan cono-
cido,/ Cuya vena caudal nueva Hipocrene/ Ha dado al patrio venturosos nidom: cito por José
Toribio Medina, Escritores americanos celebrados por Cervantes en el Canto de Caliope, ed. cit.,
pag. 16,
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rio, indica las diversas circunstancias en que tiene lugar la accidn y efecto
de ver esc objeto de deseo: entrevistas, con medias azules y sobre calzado
argentado (si atendemos a Damaso Alonso) en el soneto de Lope; durante
un pediluvio, acaso clandestinamente, en el de Marino; gracias a una con-
fabulacion del viento y de la interesada en el de Signori della Cella (antela-
cion de la imagen de Marilyn Monroe sobre Jas rejillas del metro de Nueva
York, en Seven vears itch 37). Frente a esas precisiones el soneto de Terra-
zas parece dictado, repito, por una visién o un sueno: esto es, su construc-
cion corresponde a «la estructura tipica [de] la literatura del amor corte-
sanom 8,

Esa primera caracteristica general estd en estrecha relacion con una se-
gunda, presente también en el resto de los sonetos citados, pero en éstos de
forma parcial: la descripcion alegorica del cuerpo como edificio. La descrip-
cion del cuerpo femenino como templo es frecuente en la tradicidn petrar-
quista, a partir de la cancion de Petrarca « Tacer non posso..», que describe cl
cuerpo de Laura como prision de su alma 3% tal imagineria continda culti-
vandose hasta mads alld del Renacimiento y tiene en la poesia hispanica del
Siglo de Oro numerosos ejemplos 49; pero su origen es temprano y aparece
abundantemente en la lirica medieval, en combinacion con alegorias de ca-
racter religioso 41,

7 Tras la lectura de esta comunicacion en el simposio fa cudiura literaria en la América Vi-
rreinal (septiembre 1994), Rocio Olivares tuve la gentileza de cntregarme una copia de su ar-
ticulo «Nalgas en seda v faldas al aires, La iguana del ojete, México, primavera de 1994, num. 3,
pags. 1-2, sobre el romance de Sor Juana citade anicriormente, articulo en gque se invoca csta
misma imagen cinematografica.

* Haoward Rollin Patch, El otro mundo en fa fiterarura medieval (Seguido de un Apéndice:
Maria Rosa Lida de Malkiel, La vision del irasmundo en las literaturas hispdnicas), México, FCE,
1956 [1.* ed. en inglés de la obra de Patch: The Other World According to Descriptions in Medie-
val Literature, Cambridge, Harvard University Press, 1950},

Y va que de carceles se trata, recordemos los versos 3 y 4 del soneto de Scipione della
Cella: «él bellisimo carcere portate [ che lalma mia tien presa, é cor distretion.

# Encuentra parcial eco, v. gr., en la Egloga [ de Garcilaso, en los versos «; Do la coluna
que el dorado techo / Con presuncion graciosa sostenia?s, en que Nemoroso memora el cuctlo
v la rubia cabeza de la perdida Elisa; v tiene descendientes directos hasta el barroco: baste re-
cordar ¢l soneto de Gongora «De pura honestdad templo sagrado,/ cuyo bello cimiento y gentil
muro / de blanco ndcar y alabasiro duro / fue por divina mano fabricado..» ete., de 1582,

1 ¥, Roberta D, Cornelius, The Figurative Cuastel. A Study in the Medigeval Allegoy of the
Fudifice, with Fapecial Refeverice to Religions Writings, Bryn Mawr, 1930, th. Jd., Songe du Castel,
PMLA, XL.VI, 1931, pp. 321 y ss. Por otra parte, la similitud del cuerpo humano con un cdifi-
cio (o, mas bien, a la inversa) se encuentra ya en Vitrubio, especiatmente en el Capitnlo | del
Libro HI: «Ni prnede ningin edificio estar bien compuesto sin la simetria v proporcidn, como lo
es un cucrpo huymane bien formado..»; cito por Los diez libros de Architechiry de M. Vitrubio Po-
lign, traducides del latin y comentados por Don Joseph Ortiz y Sanz, Madrid, Imprenta Real.
L787.
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En el soneto de Terrazas multiples elementos estan ordenados en torno a
una imagen arquitectural: basa ( Cov. «L.a peana y el assiento de la colunar),
edificio, coluna (que, como anota Cov. «significa apoyo, firmeza, sustento, es-
tabilidad, inmutabilidad»), chapirel (Cov. «El remate de la torre alta, en forma
de piramide, quasi capitel, porque cubre la cabega y altura de la torres), arco
(Cov. «las bueltas o corvaduras de los edificios y los claros boletados entre pi-
lar y pilar, y los de las puertas y ventanas. El arco en la escritura sagrada, sini-
fica la fortaleza, 1a venganca, el castigo»), altar { Cov. «E) lugar donde se ofrece
a Dios el sacrificio... El levantado en alto se llama altars), puerta, guarda (utili-
zado probablemente también en ¢l sentido de guardas, la placa horadada que
sirve «en las cerraduras por las que passa la llave, por guardar que no entre
otra que la propias, Cov), cielo (Cov. «Y porque el cielo cubre la tierra con
los demas elementos, por semejanca llamamos cielo el que cubre la cama o el
patio de la casa o la mesa»). El conjunto esta estructurado como una alegoria
sofisticada, en la que cada uno de 1os elementos del contenido manifiesto tie-
ne su correspondencia, en el pensamiento seriamente mentado, a través de su
significacion meramente arquitectonica o (en muchos casos) simbolica.

La construccion alegadrica es diversa —por lo general, mds laxa— en el res-
to de los sonetos. En Lope hay una imagen tripartita: las ptedras peanas (sean
0 no una metonimia), las columnas (elemento que amplifica con referencias a
las separadas por Hércules y a aquellas que Sanson sacudio derribando el
templo de los filisteos 42, en lo que es seguido por Marino y Scipione, vy aun
por el romance citado) y el templo que sostiencn. En Marino sélo quedan las
basas y las columnas. En Signori della Cella la imagen arquitectonica vuelve a
enriquecerse: colonna, palagio, carcere, chiostro, tempio.

Los dos ultimos elementos citados establecen, por otra parte, una nueva
semcjanza entre cl texto del jurista italiano y el de Terrazas: el referente reli-
gloso es una constante en el soneto del mexicano: va en el primer verso la
imagen del cucrpo femenino como «vivo edificio / obrado del artifice del
cielon, 3 mas de rermitir a la tradiciom de alabanza de la belleza femenina
como obra admirable de Dios *%, inicia una scrie que va a continuarse con
bien supremo, puerta de la gloria, cristalino cieloy fruta vedada, términos todos
que secularizan, en diversos grados, significantes religiosos. Se establece asi
{cierto es que en un sentido inédito) «el enlace intimo v frecuente entre la
poesia sagrada y la profana» * que fue nota especifica de la cultura medieval.

3 Jueces 17.26-30.

+ Prolijamente estudiada por M* Rosa Lida de Malkicl, «La dama como obra maestra de
Diosr, fstudios sobre la lireratira espaiola del siglo XV, Madrid, José Porrga Turanzas, 1977,
pdgs. 179-290,

1, «La hipérbole sagrada en la poesia castellana del siglo XV, jbid, pp. 291-3140; Ia cita
en lapag, 291,
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Tal fusion entre elementos profanos y religiosos resalta especialmente
por el cardcter erdtico del texto. Ya hemos indicado que el mencionar las
piernas femeninas era practica prohibida en la lirica amorosa cortesana, des-
de la poesia trovadoresca en adelante.

No siempre fue asi. En Ja Edad Media latina y en la temprana literatura
europea ta descripeion de la belleza femenina no tenia esas limitaciones, El
cstudio cldsico de Faral sobre el arte poética en los siglos xir y xmr indica, en
un parrafo bien conocido, el orden que las preceptivas recomendaban para
las prosopografias:

La description du physique obéit a des lois strictes. Souvent précédée
d’un éloge du soin donné par Dieu ou par Nature a la confection de sa
créature, elle porte d’abord sur la physionomie, puis sur le corps, puis
sur le vétement; et dans chacune de ses pariies, chaque trait a sa place
prévue. C'est ainsi que, pour la physionomie, on examine dans I'ordre la
chevelure, le front, les sourcils, et lintervalle qui les sépare, les yeux, les
joues et leur tient, le nez, la bouche et les dents, le menton; pour le corps,
le cou et la nuque, les épaules, les bras, les mains, [a poitrine, la taille, le
ventre (4 propos de quoi la rhétorique préte le voile de ses figures a des
pointes licencieuses), les jambes et les pieds 45

A partir de la segunda mitad del siglo xn1 las descripciones se hacen aun
mas osadas. Mathieu de Vendome propone un modelo que debe seguirse si
la descripcion esta destinada a lectores refinados («S8i deficiosus erit auditor,
dicens quod in multiloquio pretivum non est, membrorum descriptionen sic cor-
prehendatr), ¥ que no deja rincén anatomico sin mencionar %6,

#

El soneto de Terrazas parece combinar, pues, cierfos rasgos que corres-
ponden a la lirica cortesana renacentista (y antes petrarquista, stilnovista, tro-
vadoresca), con otros que provienen directamente de la tradicidn medieval. En
la primera linea se ordenan muchas de las imagenes del texto, a partir de ese
basas de marfil, de origen inequivocamente petrarquista (por mas que I/ Can-
zfonero no tenga piernas, y que ¢l marfil, en la tradicidn petrarquista, esté rela-

4% Edmond Faral, Les arns podtiques du XHe of du XHIe siéole. Recherches et docioments sur In
technigue fittérgire du Moyen Age, Paris, Librairie Ancienne Honoré Champion, 1924 |Reim-
presion: Slatkine / Champion, Geneve/ Paris, 1982, pag. 8().

40 «Respondent ebori dentes, frons fibera lact,/ Colla nivi, stellis lumina, labra rosis./ Artanr
laterum descensus ad iliq, donec/ Surgat veniriculo luxurianie tumor,/ proxima fesiivat loca cella
pudoris, amica/ Naturae, Veneris deliciosa domus./ Quae latet in regno Veneris dulcedo saporis,/ fu-
dex contuctus esse propheta potest./ Pes brevis, articuli directi, carnea crura,/ nec vacua fluitat pelle
polita manus..», cit, por Edgard de Bruyne, Etudes d'esthetigue medievale, Slatkine Reprint, Ge-
néve, 1973, 3 vols,, 1. pag. (8] |trad. espafola, fistudios de estética medieval, Madrid, Gredos,
1958, 3 vols.].
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cionado las mas de las veces con las manos); el tipo de epitetos, «que presenta
seres y cosas mas desde el punto de la idealizacidn previa (subjetiva o tradicio-
nal greco-latina y renacentista) que desde el punto de vista de su realidad ob-
servada 17 la forma misma de soneto {con vima abba: ABBAABBACDCODCD, que
fue la favorita de Gutierre de Cetina *5, a quien, acaso, Terrazas tratd en Méxi-
co); ete, ete. En la segunda linea se ordenan diversas caracteristicas, ya indica-
das: el que la inspiracion nazca de una vision o un suchio, la descripcion alego-
rica del cuerpo femenino como edificio, el amor sensible como bien
supremo *¥, su enlace con lo sagrado.

Todos los rasgos de la segunda linea se encuentran reunidos en diversos
textos medievales y, muy sepaladamente, en el mas famoso de la literatura
francesa, el Roman de la Rose. Como se sabe el Roman de Ia Rose (cuya pri-
mera parte —compuesta hacia 1230— es obra de Guillaume de Lorris. y la se-
gunda —compuesta hacia 1277~ de Jean Chopinel de Meung-sur-Loire) fue
obra que, aunque publicada por primera vez a principios del siglo xvt ™, ejer-
cié gran influencia en la literatura europea desde el siglo xw hasta ¢f xv, con
la excepeion de Espaiia, donde, se dice, «apenas hallo eco» *!. En el Roman
de la Rose hay un fragmento que nos interesa aqui particularmente: el peregri-
no qgue busca la rosa esta frente al castillo que la alberga y, ayudado por Ve-
nus, se dispone al asalto. Ese fragmento dice:

Lors s’est Venus haut secourciee;
Bien sembla fame courroucice;
Larc tent e le brandon enconche,
E quant el I'ot bien mis en coche,
Jusqu’a Pereille I'arc enteise,

Qui n'iert pas plus lons d'une {eise,
Puis avise, com bone archiere,
Par une petitete archiere

Qu’ele vit en la tour reposte,

Par devant, non pas par en coste,
Que Nature ot par grant maistrise
Entre deus pilerez assise.

47 Gonzalo Sobejano, E{ epitero en lu lirica espariofa, Madrid, Gredas, 1956, pdg, 484,

# Tomas Navarro Tomas, Métrica espuriola, Madrid-Barcelona, Guadarrama-Labor, 1974,
pag. 205.

¥ (fr. Edgard de Bruyne, op. ¢it, 11, pags. 200-201.

S0 Cfr supra, n. 45,

1 Francisco Lopez Estrada, Introduccion a la lireratura medieval espariola, Madrid, Gredos,
27 ed. aumentada, 1962, pag. 110, sostiene que «Una obra francesa, ¢l Roman de la Rose, funda-
mental para el medievo de la nacion vecina, apenas hallé eco en Exparia», y cita en nota el trabajo
de K. B. Lugiens, «The “Roman de la Rose“ and Medieval Castiliun Literaruress, Romanisches Fors-
chungen, xx, 1907, pags. 284-320. De parecer contrario cs, en aparicncia. Chandler Rathfon
Post, Medigeval Spanish Allegory, Cambridge, Harvard University Press, 1915, quien invoca en
repetidas ocasiones Ja inftuencia del Roman de la Rose en diversas obras medievales espaiiolas.
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Cil pileret d’argent estaient,

Mout gent, € d’argent soutenaient
Une image en leu de chaasse,

Qui iert trop haute ne trop basse,
Trop grosse ou trop graille; non pas,
Malis toute taillice a compas

De braz, d’espaules e de mains,
Qu’il w’i faillait ne plus ne mains.
Mout ierent gent li autre membre ;
Mais plus olant que pome d’ambre
Avait dedenz up saintuaire,
Couvert d'un precieus suaire,

Le plus gentill e le plus noble

Qui fust jusqu’en Constantinoble 57,

Esc fragmento tuvo numerosos descendientes en las literaturas europeas.
En la italiana es el tema del soneto coxxxu de I Fiore (que, como se sabe, ¢
una version aligerada, en doscientos treinta y dos sonetos, del Roman de la
Rose, atribuidos al Dante y que permanecio inédita —y casi desconocida—
hasta 1881 *%) y sc encuentra imitada en textos de muy diversa condicion #4;

52 Le Roman de la Rose par Guillaume de Lorris et Jean de Meun, publié daprés les manus-
crits par Ernest Langlois, Paris, Societé des Anciens Textes Frangais, 5 vols., 1914-1924, vv.
200785-20810. Ei fragmento citado, en la traduccion al espaniol de Carlos Alvar y Julian Muela
{Guillaume de Lorris, Jean de Meun, EY Libro de f¢ Rosa, Madrid, Sirucla, 1986), dice «Enton-
ces, como mujer enojada, Venus s¢ remangd; toma el arco y coloca lu flecha ardiente. Tras en-
cajarla bien en su muesca. tensa hasta las orejas su arce, que no media mids de una toesa. y lue-
g0, como buena arquera, apuntd hacia una pequenia tronera que vio disimulada en la torre. no
en un lado sino al frente. v que Naturaleza, con Gran macstria, habia colocado entre dos pila-
res. Bstos hermosos pilares eran de plata, y sostenfan en lugar de alféizar una imagen, ni dema-
siado alta ni demasiado baja, ni tampoco gruesa ni delgada, sino esculpida con justas propor-
ciones en sus brazos, hombrog ¥ manos, y no ic hacia falta mas ni menos. Sus demas miembros
eran muy hermosos, pero dentro de ella, mas perflumado que una manzana de ambar, habia un
relicario cubierto con un precioso pano, €l mds bello y noble que hubo en Constantinopian.

3w Venushyol la sue roba a socorciata,/ Crucciosa per sesmbianti molto ¢ fiera: /Verso T eastel
tenne sua caminiera,/ E ivi si s'e un poco riposata;/ E riposando si ebfble avisara,/ Como cole’
clera sotil archiera,/ Tra due pilastrl una baletriera,/ La qual Nutura v'avea comasfsjata.f In su’ pi-
lastri cena irmage avea asisa;/ D argento fine sembiava, st iceay Tropfp) era ben taglfifara o grar di-
visa./ Di sotio un saniiiaro si aveay/ Dun drapfplo era coperto, st in waguisa/ Che T santiiaro punto
non pareas, Dante Alighieri, Opere minori, 1.1, Parte 1, a cura di Domenico de Robertis ¢ di
Gianfranco Contini, Mitano-Napoli, Riccardo Ricciardi, 1984, 959 pdgs; sobre {f fiore v el Ro-
man de la Rose, v, V. Il flore ¢ I detto d'amore, aitvibuibili a Dante Alighieri, a cura di Gianfranco
Contini, Milano, Arnoldo Mondadori, 1984.

3 Cfr, p. ¢j.. Pietro Aretino, P Dinlogo, Glorn.2 «F cosi fu grappate; e con una cinta di taffer-
tid legate in cima del suo capo Uestremita de la vesta da piei, il suo sesso apparve toado ¢ bianco co-
me la quintadecima: oh egli era sodo! oh eghi era ben futto! né grasso né magro, né grande né picco-
lo; e lo sostenevano due coscetie sopraposte a dite gambe afusolate, pin galanti che non sono due
colonnine di quello alabustro tenero i guale si lavora al torna in Firenge; e le propie vene che ha la
pietra che to dico, st scorgevano per le coscetring e per le gambettines. Cualquier lector de Las mil v
ana noches (aun cuando solo ko sea, como vo, en la version espanola de Vicente Blasco Ibafiez,
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lamentablemente, el mas autorizado editor de la obra no da anotacion alguna
sobre los versos citados, que quiza tengan antecedentes 5.

De cualquier manera, la transparente alegoria de esa tirada (que ¢s parte
de la alegoria total del Roman de la Rose) tiene evidentes relaciones con algu-
nos de los elementos del soneto terrazino: los dos ptlares de plata, la pequena
tronera, la imagen, el relicario, remiten a una imagen de la amada como edifi-
cio, que, metaforizando el desco, entremezcla lo sagrado con lo profano,

Tales coincidencias no significan, necesartamente, que Terrazas conocie-
ra el Roman de la Rose, pero, de alguna misteriosa manera, los elementos que
conformaban aquella obra literaria —y otras de la literatura medieval— sc¢ au-
naron en su soneto con los de la lirica cortesana renacentista, que ciertamen-
te conocia. Si su poema fue, efectivamente, el inicio de la serie integrada por
los de Lope, Marino y Signori della Cella, hay que pensar que aquellos pri-
meros elementos ne fucren reconocidos por sus continuadores: salvo, quizas,
por Sciptone de’Signori della Cella, quien, a pesar de escuchar el soneto te-
rracino a través de uno o dos intermediarios, sintio gque en €l resonaban los
ccos de una tradicién olvidada v que ahora desembarcaba en Europa en ¢,
acaso, primer retorno de los galeones.

Luis [NiGo MADRIGAL
Universidad de Ginebra

sobre 1a traduccion de J.C. Mardrus) sentira en &l parrafo del Aretino resonancias de aquellas
noches oricntales.

5 V. nota 49, Tampoco hay referencia a esos versos en Eduard Langlois, Origines ef saurces
dit Roman de la Rose, Paris, Ernest Thorin, 1890



