El Romanticismo y la teoria de la novela
en Hispanoamérica. Notas para una poética

El origen de {a novela y el nacimiento de las naciones

El ano 1824 marca el momento de la historia en que culmina el proceso
de emancipacion de los pueblos amcricanos, que a partir de entonces inician
una existencia propia con una independencia administrativa y politica reco-
nocida cn el concepto de nueva nacion con derecho a un desarrollo cultural
propio. Las ideas y las ideologias encuentran un espacio para manifestarse en
decisiones significativas como la abolicidn de la censura, la libertad de pren-
sa., la derogacion de la esclavitud o la aplicacion del liberalismo a los nacien-
tes sistemas economicos de las jovenes republicas.

Las jovenes naciones americanas cuentan con un sustrato de poblacion
complejo desde el punto de vista étnico y de la organizacion jerarquica de los
grupos sociales. La situacion de la poblacion indigena mayoritaria es fragil y
ello se recoge en la literatura producida en diferentes areas de Amcérica. En
el Rio de la Plata, por cjemplo, es frecuente el enfrentamiento entre indios y
blancos, que se refleja en las obras de ficcion mediante la oposicion literaria
cntre civilizacion y barbarie.

Las sociedades culturales americanas, relacionadas con las europeas gra-
cias a los viajes de los intelectuales criollos a Europa, se convierten en ¢l es-
pacio de debate del pensamicnto politico, economico y filoséfice. Las orga-
nizacioncs con infereses literarios aparecen a la vez y cn ellas se forjan las
personalidades de grandes escritores, como Vicente Fidel Lopez, fundador,
junto a Miguel Cané, de la Asociacion de Estudios Historicos y Sociales que
se transformara en el Salén Literario, en el que intervienen Juan Bautista Al-
berdi y Juan Maria Gutiérrez, quienes, junto a Esteban Echeverria, fundan la
Asociacion de Mayo por medio de la que se introduciran las propuestas del
movimiento romantico en el Rio de la Plata.

L.a nueva corriente romantica llega a América desde Europa, sin embar-
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go, desaparece el predominio del modelo espafiol en beneficio de los mode-
los francés e inglés ' Emilio Carilla * afirma que las causas del debilitamiento
del predominio cultural de Espana se debe a evidentes razones de tipo politi-
co, pero también es destacable cl escaso interés de la literatura espafiola de
estc momento. Las personalidades literarias espanolas que viven ¢n América,
como Joaquin de Mora, Juan Bautista Arriaza o Fernando Velarde, y ct
gjemplo de Larra, Espronceda, Zorrilla 0o Bécquer. constituyen la gran ex-
cepeion a la superacion del modelo espanol 2,

La aceptacion del pensamiento romantico en el extenso continente ame-
ricano soporto ritmos ¢ intensidades diferentes +. Asi, en paises como Méxi-
co y Pero el romanticismo fué aceptado de manera natural sin provocar lu-
chas mtelectuales entre clasicistas y romdnticos. Sin embargo, en el Cono Sur
s¢ llevaron a cabo combates tedricos entre escritores defensores de los dos
modelos antagonistas. En este contexto se encuadra la Refutacion de Alberdi,
declarado romantico, a Florencio Varela, partidario del mantenimiento de
los modclos tradicionales con algunas concesiones a lo nuevo.

Las polémicas mas intensas son las que tuvieron lugar en Chile en 1842,
que enfrentaron a los escritores argentinos Sarmiento y Vicente Fidel Lopez
contra los chilenos J. M. Nudce, Salvador Sanluentes, Jotabeche y A. Garcia
Reyes °.

Los modelos europeos y su elaboracion tedrica en Hispanoamérica. Echeverria

La poética romantica reforzaba la autoestima de las recicntes sociedades
aniericanas porquc convertia en norma y valor la originalidad, predicaba el
liberalismo, y formaba parte de un programa que incluia la beligerancia con-
tra Espana.

En el Rio de la Plata, la figura de Echeverria resulta fundamental para

I Alberdi, en su ensayo Accién de la Europa en América, atirma que la civilizacion de los dl-
timos siglos estaba representada por Francia ¢ Inglaterra v ¢se lue el motivo de su imposicion.

*E Romanticisimo en la América Hispanda, Gredos, Madrid, 1967,

* Hay que subrayar la presencia de Larra en las publicaciones periodicas de Uruguay, Ar-
gentina y Chile desde 1834, La influencia de Larra estd en Alberdi. Echeverria y Domingo
Faustino Sarmiento,

4 La historiz literaria ha constatado que ¢l romanticismao se extiende en Hispanoamérica a
lo largo de todo el siglo xx La duracion considerable del gjercicio literario romantico hace po-
sible su periodizacién, Pedro Henriquez Urefa, José Antonio Portuondo, Enrique Anderson
Imbert ¥ Juun José Arrom son los autores de destacados ensayos en torno a las generaciones de
los escritores romanticos.

* Las tres polémicus principales de 1842 son las que enfrentaren a J. M. Nuadiez con Sar-
miento, cuyo objeto cra la obra Ejercicios populares de fa fengua castellana, de Pedro Fernandez
Garfias: la que protagonizaron Vicente Fidel Lopez y Sarmiento frente a Salvador Sanfuentes,
Jotabeche v A, Garcia Reyes; la tercera enfrento a Sarmicento y Jotabeche. Fid Fernande Ale-
grig. «Origenes del romanticismo en Chile (Bello-Sarmiento-Lastarria)», en Cuadernos americu-
nas. Mexico, 19471 VL
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entender el rapido desarrollo de la nueva tendencia. A su lado, otros autores
contribuyen a su instauracion definitiva ¢. En Parfs, donde permanecio entre
1826 y 1830, Echeverria coincidio con el momento mas fecundo del primer
tercio de siglo y siguié el proceso de las polémicas entre clasicos y romanti-
cos; tiene acceso a las Meditaciones de Lamartine y en 1830 asiste a la apari-
cion de Hernani, de Hugo. Este ambiente cambid su vida y Shakespeare,
Schiller, Goethe y Byron le impresionaron profundamente.

Fcheverria se siente atraido por la concepeidn romantica de caracter li-
beral y enciclopedista, segian Caillet-Bois: «.. de las dos concepciones roman-
ticas que parten del Genio def Cristianismo (legitimista y catolica) y de La Lit-
térature (liberal v enciclopedista), solo la segunda parece informar la teoria
estética de Echeverria. Pero ello se debe a la circunstancia de que a su llega-
da a Francia, las filas estaban confundidas: era liberal, aunque moderado, el
organo oficial de la nueva doctrina, Le Globe (1824-1831)» 7.

El salon parisino de Stapfer acogid al argentino y le mostrd la grandeza
de la literatura alemana, acercandole la obra traducida de Goethe y Schiller,
de la que tomard ¢l concepto de dignidad aristica #. La lectura del «Prefacio
de Cromwelk ¥ que se convertird en norma para el nuevo sistema es recorda-
da por Echeverria en su ensayo Clasicismo y romanticismo ' y le inspira la
idea de la limitacion congénita de los temperamentos poco imaginativos, sos-
tenida también por Aiberdi. Echeverria conoce la Scienza nuova de Vico y se
inspira en ella para teorizar sobre la concepcién antropomorfica del movi-
miento historico de la humanidad.

La afinidad mayor del rioplatense es ia que le une al grupo de Mme de
Stdel y de August Whilhelm von Schlegel;, confiaba en el progreso como cri-
terio de indagacion filosofica y asumio el relativismo geografico-literario que
apostaba por la afirmacion de una literatura nacional para conseguir la inde-
pendencia de una nacion.

* Es ¢l cuso de Vicente Fidel Lopez, que en su Autobiografia recuerda el impacto de las
obras de Quinet, Michelet, y Hugo, Sand, Sainte-Beuve, Madame de Stéef y Chateaubriand.

7 Julio Caillet-Bois, «Fcheverria y ¢l romanticismo en Américas, Revista Hispdnica Moder-
aa, Ao VI abril 1944, p. 99,

¥ Ycheverria se sintid atraido poderosamente por Fausto, personaje con el que siente cierta
identificacion. como demuestra su pieza Mefistdfeles, drama jocoserio.

¥ Victor Hugo sostenia que ¢on el cristianismo se inicia la era romaatica, tesis ya formula-
das por los hermanos Schlegel, Hegel o Chateaubriand. En el «Prefacio de Cromwelh ¢l autor
sosticne que el cristianismo lleva la poesfa a la verdad. La verdad cs buscada por ¢l arte moder-
no que comprende que en la ereacion, Lo bello existe al lado de lo feo y lo grotesco es ¢l reverso
de lo sublime. La mezcla de lo grotesco y lo sublime como estética buscada, hace que las crea-
ciones artisticas romanticas busquen la verdad mediante la observacion o la narracién de acon-
tecimicntos banales v cruciales a la vez. Esta es una sensibilidad no cldsica que reproduce el
comportamicnto de la naturaleza: mezela sin confusion.

1" Romantico, como concepto estélico, adquiere su significado al ser definido en la teoria
del arte tormulada por Schlegel y otros pensadores del Cireulo de Jena para denominar ul arte

nuevo. Schlegel lama romantico al conjunto del arte de la era cristiana por oposicion al arte
propio de la Antigiedad cldsica.
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La influencia de Walter Scott era un lugar comun en este ambiente inte-
lectual y el autor argentino interpretaba a Scott desde la mirada y los juicios
de Byron, quien admiraba en Scott la forma, la estructura, el lenguaje, la ex-
posicion dramatica de las ideas, la poesia y la erudicidn, pero criticaba su ca-
rencia de fuerza activa. La influencia de Byron persiste en Echeverria, y sc
convierte en imitador de su postura vital al sostener un concepto de poesia
que incluira el de fuerza activa que debe huir de particularidades, apuntar ha-
cia lo universal, abrazar la humanidad entera, al que anadia un aspecto social
persistente de aplicacion exclusivamente americana.

Juan Bautista Alberdi y la teoria del arte moderno

Analizaremos en este apartado varios ensayos de Alberdi que versan so-
bre ¢l arte romdntico y las propuestas estéticas de su tiempo. El primero de
estos ensayos breves, publicade en La Moda en 1837, se titula significativa-
mente «Teoremas fundamentales del arte moderno» ', y en ¢él Alberdi nos
ofrece una serie de sentencias breves que extrae de autores franceses. A esas
sentencias seleccionadas, el autor argentino afade unas notas criticas, La ad-
vertencia inicial del texto introduce una definicion de la estética ¢ informa de
que el concepto de arte sustituye a bellas artes: «Se entiende hoy por arte
todo lo que antes se entendia por bellas artes; es decir, el sistema de leyes y
reglas sobre la idea y la préctica de lo bello: la filosofia de lo belio se llama
también estéticar 12,

Las sentencias de Fortoul y de Béranger ayudan a Alberdi en la elabora-
cién de su propio discurso que promete ofrecer en un segundo momento,
una vez que se hayan aceptado los preceptos presentes. Citamos algunas de
estas maximas:

El arte es la expresion de la vida humanitaria.
Para entrar en el sentimiento del porvenir humano no hay mas que
ceder a la impulsion de os destinos de la patria.

El sentimiento de la naturaleza cercana al ser social '* ¢ integrada en la
idea del arte romantico aparece en este ensayo en el modo siguiente: «No ha-
bleis ya de los magnificos murmullos del océano: el espiritu del pueblo hace
mas ruido que los vientos del cielo.n

" Hacia 1830 Hugo corrige 14 tradicién roméntica sustituyendo la melancolia v Ja desilu-
sion por el compromiso con el presente, afirmado que el romanticismo es en arte lo que el libe-
ralismo en politica. EI genio romantico se expresa en libertad sin fronteras ni pudores. y el arte
para los romanticos se convierte cn estandarte de la libertad.

12" La naturaleza y la verdad, plantca Hugo, han de ser objeto del arte. Pero no debe scep-
tarse quc el arte como correlato de la naturaleza pueda ser una naturaleza absoluta.

'* Naturaleza, libertad y sociabilidad apareceran extensamente relacionadas en el articulo
«lmpresiones en una visita al Paranas.
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El Gnico fragmento anonimo que introduce en el ensayo habla de la pa-
tria como musa necesaria, musa y patria se funden porque la musa sin patria
es guacha, y reclama para si el titulo de poeta humanitario, frente a nacionat,
rechazando el romanticismo insocial e identificando romanticismo con legiti-
midad en alusion de una inequivoca idea de justicia: «El romanticismo salio
de debajo del manto de la legitimidad.»

El arte no es ya la expresion de la vida individual. Alberdi deplora el arte
westrechon, wegoistas 1+ e incompleto. Esta linea de argumentacion le sirve
para condenar e} arte que mira s6lo a una nacién, por incompleto. Asi, na-
cion, individuo y humanidad se necesitan para existir y no pueden aislarse
sin aniquilarse: «Aislar el individuo de Ta nacién, es aniquilar igualmente la
nacion, el individuoe, la humanidad. Todo en la humanidad, como en la crea-
cion, es solidario y dependiente entre si.» El arte moderno es el arte socialis-
ta '%, en palabras del argentino, «cl arte que debe afear al individuo que se
aisla (...) toda tendencia, toda predisposicion al aislamiento, a la feudalidad,
al excentricismor. Asimismo el autor apela a la idea de modelo que el arte
significa y al concepto de libertad '%: «Ni la independencia, ni la dependencia
son absolutas, ilimitadas: todo es libre para determinado fin: no hay libertad
ilimitada ni en el individuo, ni cn la nacion, ni en la humanidad; v si la hubie-
ra scria espantosanr La libertad se perfila como concepto romantico en rela-
cion directa con el concepto de razén: «La razon de universal existencia, de
vida infinita, ¢s pues la musa del arte socialista y progresivo.»

Un comentario de Hernani V7, en el que se reproducia la escena segunda
del primer acto de la obra de Hugo, sirve a Alberdi para reivindicar 1o que
no ¢s solo forma en el arte moderno. Reconoce el estilo de Hugo pero recla-
ma un determinado compromiso con ¢l presente. Por eso critica la tendencia
social del fragmento que transcribe, porque no valora la razon como criterio
de elaboracion literaria y de comportamiento de los personajes. La obra se
muestra totalmente inmersa en la Edad Media, época que Alberdi rechaza
como modelo para el siglo xix: «A menudo es posible hacer iguales reparos
lo mismo ¢n obras de Victor Huge que en las de Chateaubriand, y todos los
escritores de la escuela llamada romdntica: gravita a io pasado en vez de im-
pulsar el porvenir. Exhuma una edad pobre, en provecho de un siglo pujante
y joven. Entretanto, necesitamos la idealizacidn de un mundo mas bello y no
mas defectuoso del que conocemos.»

4 Enclensayo «Del arte modermon, La Moda, 7 de abril de 1838,

5 A la revolucién social le sigue una revolucion del arte. El socialismo saint-simonista y
otras corrienles revolucionarias se incorporaron al romanticismo. El Cénacle fundado en 1825,
dcl gque son miembros Hugo, Vigny y Sainte-Beuve, entre otros, confirma la importancia de las
corrientes revolucionarias en las ideas estéticas.

'® La libertad es considerada por Hugo y Sthendal como una necesidad del arte. E] arte
como actividad es el medio de defender la razon de libertad de cjecucion artistica y de aspira-
ciones politicas.

1" 4Bellezas de Victor Hugor, La Moda, 7 de abril de 1838,
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«Los escritores nuevos y viejos» es un articulo también de abril de
1838 ¥ en el que Alberdi, por medio de un didlogo de ficeion, enfrenta dos
argumentos diferentes sobre la libertad y sobre la literatura. Las posturas en-
frentadas comentan los teoremas de Lerminier: «el derecho es la vida» y «el
juri es la libertad» para llegar a expresar la conclusion de que la literatura es
la expresion de la sociedad, idea rebatida por el segundo interviniente, que
gusta de verdades gruesas, con el siguiente argumento: «La sociedad no tiene
boca para expresar literatura. La literatura es la Hiady, ia Odisea, la Eneida, la
Carta a los Pisones, etc., y Homero, Virgilio y Horacio, no son la sociedad.»
Alberdi opone un espiritu clasicista caricaturizado, partidario de verdades
gruesas, frente a verdades francesas 1°, al espiritu roméntico. El primero no
acepta [a dicusion sobre la idea de libertad y legalidad y descalifica el discur-
so de su oponente de este modo: «;Qué mas tiene el juri que la mesa y la silla
a este respecto? (Vea usted. el juri, la libertad! ;El juri que es una asamblea de
jueces y la libertad que es una cosa incorporal! ;Como si no supiésemos agui
lo que es la libertad, ni la disfrutdsemos tampoco!» 20,

El texto «lmpresiones on una visita al Parands explica el papel de la aatura-
leza en relacion con el hombre social y en la obra de arte, al hilo de unas notas
sobre la magnifica presencia de la naturaleza americana. Reflexiona tambien
sobre el sentido de la revolucion americana, celebra la presencia de la libertad,
la eliminacion de las jerarquias, y conficsa su fe en el porvenir humano:

Fue (la revolucidon americana) un atbor primero y efimero no mads,
el primer canto del gallo de ta libertad: un destello dulee del dia del por-
venir, 2!

Lleno de una ferviente y exaltada fe en ¢l porvenir humano que en
este instante preocupa mi espiritu, me siento sumergir en un éxtasis divi-
no que me transporta a aquellos dias afortunados. Yo veo ya estas ribe-
ras coronadas por guirnaldas aivrosas de edilicios de una arquitectura
cuya simplicidad siméirica simboliza un mundo despejado de todo géne-
ro de jerarquias.

El espacio retratado en el arte no puede aparecer desligado de su signifi-
cacion social, debe remitir a un contexto diferente del obvio. Por eso nuestro
autor no sc¢ olvida, en este instante de acercamicnto al mundo salvaje, de La-

14 Moda, 21 de abril, 1838, Il articulo esta firmado con ¢l seudonimo de Figarilio.

¢ Lo cita €8: w. agui no entendemos ni queremos entender csos modos de hablar vagos y
absurdos. Estamos acostumbrados a las verdades solidas y gruesas que se dejan agarrar a dos
manos, Todas esas verdades francesas son pure vapor, humao no mis (...) Nos gusta ¢l modo de
expresion material y cspeso del pais de la materia..»

20 ] g libertad es entendida en un sentido muy distinto fuera del contexto romdntico: «Llame
libertad a la libertad y le entendercmos, porque quién no sabe que la libertad es cl poder de sa-
lir a paseur, de comer, de dormir, de ir al teatro, al mercado, al baile, a misa»

21 En el seno del romanticismo, hacia 1830, se impuso la idea de que el arte tenia una fun-
cion politica que era preciso afrontar para hacer frente al presente que exige la ruptura de ba-
rreras entre arle y politica.
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martine, de Chateaubriand o de Didier 22, El hombre embellece los espacios
naturales, percibidos desde dentro de si; sin cmplear la introspeccion, sino
sumando conocimiento y conciencia del universo, los dota de una connota-
¢ion significativa. «La humanidad besa con toda su alma un madero tosco en
forma de cruz, porque sobre ese madero tosco se sell6 su salvacion..» La cruz
se identifica con un elemento de la naturaleza en la igualdad que ofrece Al-
berdi: «Es la planta de la vida cuyas flores son la libertad y la igualdad y
cuyos frutos son los pucblos.»

La igualdad y la libertad de los pueblos es revisada en «Del arte socialis-
tar. En este texto se relacionan varios conceptos que aparecen definidos des-
de la mirada romdntica: La literatura nacional y el concepto de patria, 1a poli-
tica y su relacion con la litecratura y la sociabilidad como concepto
englobador que relaciona todos los demas. Afirma Alberdi que no ¢s posible
engrandecer el arte nacional sin elevar el cspiritu de la nacién, porque es €l
arte patrimonio de la nacion y no del creador. Por ello, para que un pueblo
tenga una literatura poderosa, «désc al alma, al corazon, al espiritu de ese
pueblo una capacidad poderosa.n La patria es «el sistema armonico de todas
las individualidades», al que tanto filésofos como intelectuales o estadistas
deben tender en el ejercicio de sus tareas especificas. Ello no sigaifica que
todo arte o filosofia sea politico 2%, aunque debe ser participe de la sociabili-
dad —la combinacion de pueblo e individuo **— que reunc al estado, la fami-
lia, el individuo o los sexos. La expresion de la sociedad en el arte no excluye
al individuo sino que en él se refleja la sociedad entera 25, Por lo tanto, socia-
lizar es «excitar las pasiones nobles y elevadas, la generosidad, el desprendi-
miento, la constancia y designar a estas pasiones su objeto, a la vez humano,
social y personal».

La llamada a la literatura activa estd omnipresente en las reflexiones al-
berdianas, considera que la palabra es un instrumento para la accion y no un
fin en si misma, por eso critica el estilo brillante de Hugo en Hernani. Alberdi
no sc¢ detiene en consideraciones formales porque su conciencia artistica le
dicta que cscribe para las ideas, para tener razon, y no para el arte.

Cuando Juan Bautista Alberdi se propone la escritura de Peregrinacion de
Luz del Din ¢ vigje v aventuras de la Verdad en el Nuevo Mundo (1872) pone
en practica su teoria del arte romantico. El resultado es una obra en la que se

** «Me acordé al momento de Lamartine. de Chateaubriand, de Didier. de todos los gran-
des pintores de la naturaleza. Si se viesen donde yo me veo, mudo de admiracion, me decia,
iqué Parana no veriamos manar de sus plumas!s

2 yLa politica es una faz, una rama, una seccidn de la sociabilidad (...) no desciende a las in-
limidades domésticas, a las regiones de la familia, de la mujer, del menor, del proletarios

3 Para Alberdi, la solucidn del sistema social tienc una clara formula: «Combinar la patria y
el individuo, el pueblo y ef ciudadano, y en ¢l equilibrio arménico de esta combinacion estd en-
cerradu la solucion del problema social.»

= Aungue Alberdi utiliza la expresion «el poetar cuando se refiere al creador, entendemos
gue no es restrictivo en cuanto al que se expresa con otros medioy o utiliza géneros literarios
distintos.
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narra, con un intenso sentido moralizador, el viaje de la Verdad desde Euro-
pa hasta América, huyendo del Paris de la Mentira hacia el Paris de fa Verdad.
Inocente y despistada confesard una ocupacion incomprendida por los ame-
ricanos, que la toman por loca. La ocupacion es decir a cada uno la verdad,
facultad de los locos y de los sabios, y dado que es mujer, «no corre el riesgo
de ser sabia», segun el texto. América, para su desilusion, estard poblada por
los mismos caracteres fragiles de los que Luz del Dia habia huido.

La obra es definida como una historia, aunque una historia alegdrica, y
por los conceptos vertidos ¢n sus paginas es un libro de filosofia moral que
contiene una implicacién politica de los dos mundos, americano y europeo.

Una de las caracteristicas formales de la obra es su falta de métedo o
plan l6gico, falta de simetria, lo que hace del texto una coleecion de fragmen-
tos, de impresiones de viaje. Su aspecto formal es desalifiado y gramatical-
mente opaco y se aleja considerablemente de cualquier modelo de belleza ar-
tistica. Sin embargo, contiene la ejemplificacion de la literatura utilizada
como medio de accion.

José Maria Heredia. Ensayo sobre lanovela (1832)

En e¢ste articulo 2 Heredia critica la novela de Walter Scott oponiendo a
la mancra de escribir del escocés una propuesta de narracion mas profunda.
Reconoce en Scott la erudicion, la correccion en cl estilo, la memoria prodi-
giosa y talento para resucitar recuerdos de la historia; sin embargo las defi-
ciencias de la literatura de Waller Scott tienen mayor alcance y entran en el
ambito de la sociabilidad y de la filosofia moral.

El éxito de la novela de Scott, segun Heredia, sc explica unicamente por-
que «la languidez de la civilizacion moderna cncontro en aquellos cuadros
sencillos y salvajes un contraste interesante con su propia flaguezan.

Heredia critica la capacidad de crear y la factura de los personajes de
Scott que, segin sus palabras, «careccn de celcstial bellezar, no sirven como
modelos trascendentes que recojan la grandeza del individuo en sociedad.
Ataca la novela historica 27 puesto quc identifica novela con ficcion y ésta
con mentira, no tiene en cuenta la teoria horaciana de la Epistola a los
Pisones 28, ¢n donde se explica que lo histdrico en novela deja de serlo por-

¥ fa Misceldnea, segunda época, tomo I, nam. 5, mayo de 1832, Heredia habia escrito
otro articulo cn EY fris (tomo 1, nam. 26, 1826) titulado «Poetas ingleses contemporangos», en
el que reconocia el magisterio de la poesia inglesa y citaba a Secott al lado de Byron, Campbel],
Rogers y Moore.

27 El ensayo de Heredia, por sus consideracionces sobre la historia y la ficcion en la novela,
ha sido refacionado con el que escribié Alejandro Manzoni en 18435, cuyo titulo era De fa nove-
I historica y, en general, de las composiciones mixtas de historia y ficcion.

¥ &Y con tal arte invente y mezele astuto/ la verdad y ficcion, que no desdice/ ¢l medio del
principio, el fin del medio»
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que se transforma en invencion, en creacion, devaluvando asi la oposicidn his-
toria-ficcion y la igualdad historia-mentira: «Escribio (Scott) lo que le dicta-
ban sus recuerdos, y después de haber hojeado crdnicas antiguas, copid de
ellas lo que le parecid curioso y capaz de excitar el asombro y maravilla. Para
dar alguna consistencia a sus narraciones, invento fechas, se apoyo ligera-
mente en la historia y publico volumenes. {...) ;Llamaremos mentiras histori-
cas a las obras de Walter Scott?»

Su elaboracion de la novela es muy escasa para Heredia, que no le reco-
noce un plan previo ni un proceso de elaboracion del personaje principal.
Resulta muy significativa la comparacion entre la novela de Walter Scott y
los cuadros holandeses de la escuela de Veermer, pues ambos ejemplos de
recreacion artistica se caracterizan por sus virtudes, «exactitud y por su gus-
ton, calificativos criticos que aqui se refieren a una apariencia sin verdad, y
pa sus defectos, que anulan toda virtud: «s6lo tienen dos defectos notables,
lamarse historicos 2 y carecer de orden, regularidad y filosofia, de modo
que en vez de presentar una composicion perfecta, aparecen como una mez-
colanza d¢ objetos acumulados a la ventura, aunque copiados con admirable
fidelidad».

Las ultimas lineas del articulo refuerzan la actitud critica al concepto de
novela historica y ofrecen la alabanza de la novela escocesa por la agilidad
formal de la que habia partido en el inicio del ensayo, sin deducirse de sus
palabras la aceplacion de esta practica, como se puede ver en esta seleccidn
de citas en las que niega a Scott el titulo de historiador y también el de filoso-
fo, ademas de acusarle de haber acabado con la novela tal y como la conce-
bia Richardson al alejarse de la sociedad civilizada y de sus valores, cambidn-
dolos por el brillo y ¢l efectismo de «lo salvajen:

.. N0 debe colocarse (el autor) entre los Tacitos, Maquiavelos, Hume
y Gibbon y el iltimo compilador de anécdotas tiene mas derecho al titu-
lo de historiador.

Estas obras, al transportar la imaginacién lejos de la sociedad civili-
zada, tal cual hoy la conocemos, dieron el dltimo golpe a la novela que
Richardson 3% habia concebido.

' Fs interesante notar en el estilo del articulo de Heredia la perenne critica manifiestada
sutilmente en el uso de expresiones equivocas desde el inicio. Por ejemplo, el uso de «las anti-
gliedadess en plural ya avanza, en la tercera linea, la critica de 1a idea de historia de Scott. Tam-
bién introduce cl plural en el sustantivo «pasados, «los recucrdos de los pasadoss. Los plurales
avanzan ja critica de lo inconsistente que se mantiene a lo largo de la reflexion,

3 Samuel Richardson (1689-1761) es el creador de la novela psicoldgica inglesa, en la que
introduce clementos tealistas y costumbristas. En esta cita, Heredia opone el brillo mesurado
(civilizacion, Richardson) frente al deslumbramiento (barbarie, Scott) y lamenta cl éxito de las
obras del escocés por su efectismo y escasa verdad: «Los cuadros de Jas costumbres civilizadas
parecen faltos de color y de vida frente a los de los montafieses, ¥ ya no interesan las pinturas
del amor en sus extravios, caprichos, eserapulos y vacitaciones. Asi un hombre cuyos sentidos
ha embotado el abuso de licores fuertes, desprecia lo que antes apetecia, y rechaza con desdén
elliquido puro y saludable que para satisfacer su sed le brinda la naturaleza.»
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Eugenio Maria de Hostos y la novela. Prélogos a la primera y segunda edicion
de la peregrinacion de Bayodn?' (1863/1873)

La primera edicion de La peregrinacion de Bayodn estd fechada en Ma-
drid en 1863. El prologo es un texto breve en el que sin intencion discursiva
se introducen fragmentos reflexivos y sentencias. Hostos justifica la edicidn
de su libro, identificAndolo con deseo, intencion y sed, creando asf ¢l con-
cepto de libro necesario, instrumento de indagacion en la verdad y en el espi-
ritu de la justicia. Este inicio manifiesta una intencion moralizante y ejemplar
—«Deseo que ¢l ejemplo fructifiques— que se reforzara en todo el texto junto
a la voluntad cristianizante. Hostos identifica peregrinar 2 con verdadera vi-
day con leer, frente a vivir sin mds vy hojear —«Los que no peregrinan que no
lean»— dando a entender que ¢n la vida y en los libros hay dos moedos, uno
superficial y otro profundo, de comprometerse con el presente. Peregrinar y
profanar constituyen marcas semanticas que pertenecen al campo de la reli-
gién, y nuestro autor las utiliza sabiamente: «Vosotros, los que en vez de vi-
vir, peregrindis, seguid con paso firme: la desdicha que os espera es tan glo-
riosa que no la trocaréis por la indtil felicidad de los felices» Solo la
necesidad de ejemplarizar justifica la profanacion gue significa la publicacion
del diario de peregrinaje, dedicado a aquellos que no buscan el placer en la
vida sino «algo mas que una dicha deleznables. El prélogo manifiesta un re-
chazo del deleite en la vida y en el texto, v busca lectores afines dando a en-
tender que ¢l escritor tiene una funcion dentro de la sociedad.

El prélogo a la segunda edicion, fechado en Santiago de Chile en 1873,
es considerablemente extenso ¢ incluye referencias amplias 4 la patria, a Es-
pafia y a la elaboracion de la obra literaria principalmente. Ademas el mismo
Hostos hace notar su evolucion con respecto a la primera cdicion, momento
en el que «era yo dos veces nifo: una vez por la edad; otra vez por la exclusi-
va idealidad en que vivia». Reconoce su falta de experiencia, y sus limitadas
conexiones con la realidad, carencias que ha superado gracias a una crisis de
caracter que le salvd de convertirse en «una de las inumerables victimas que
Goethe, Byron, Hugo, Lamartine, Foscolo, Musset y otros vagabundos de la
fantasia han hecho en este campo de batalla de la idealidad enferma y la
idealidad podrida que se llama siglo xtx».

El altruismo y el afan ejemplarizante del primer prologo aparecen ahora

4 La tereera edicion se hizo en Puerto Rico en sus (Qbras Completas, en 1939,

Esta novela alegorica, escrita con estilo antitético, similar al de Hugo, relata el camino de
Bayodan en busca de la libertad de América. Bayodn se enamora de Marién, gquicn linulmente
muere ¥ €] se consagra a su deber con su patria.

32 En ¢l prélogo a la segunda edicion introducira la oposicion vigfar frente a peregrinar
«... (Bayoan) fue un peregrino, no un viajeron.

Bayoan es el nombre del primer indigena conocido por los espaftoles en Puerto Rico, y en
la obra funciona como el personaje que oculta at propio Hostos. El nombre de Marién ¢s cl
nombre indigena de Cuba.
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en el inicio del texto, unidos al planteamiento de la novela subijetiva, en la
que «se deslice mi personalidad». Esta obra se presenta como el ejemplo de
creacion verosimil, sin divorciarse de la realidad ni abusar de ella, pero co-
nociéndola para incidir en su conformacion.

En esta segunda etapa de su formacion, Hostos opuso los moralistas a los
idealistas, «desde Manou, €l chino, hasta Socrates, el griego; desde Jesis, el
nazareno, hasta Silvio Pellico, el lombardo; desde Marco Aurelio, el empera-
dor, hasta Zimmermann, el pensadors. Reclama el estudio de la historia, el
triunfo de 14 inteligencia sobre el corazon, y deja en un segunde lugar el de-
seo, ¢l sentimiento y ¢l encanto de los sentidos para sumergirse en su respon-
sabilidad social. Cita después a los autores que ie mostraron la patria tirani-
zada —Raynal, Robertson, de Pradt, Prescott, [rving, Chevalier— y alude a su
resolucion de combatir este estado de cosas, cuando su patriotismo se con-
viertc en voluntad. superando el merc sentimiento.

El prélogo que analizamos contiene el relato del origen imprevisto del li-
bro y, por medio del desarrollo de la anécdota de la prohibicién de la obra
en la Espana, nos hace llegar sus propuestas literarias. En este contexto intro-
duce un alegato en favor de la logica que contiene ademas el rechazo de la
mera forma artistica, la brillantez v 1a sonoridad del estilo. El discurso teori-
co de Hostos se intensifica en el acto discursivo de perfilar el retrato del
hombre logico, para quicn sera accesorio todo lo que cs esencial para los de-
mais: ¢l hombre que disfruta de la gloria v el poder amando en si a la patria y
ala colectividad.

La intencion buscada por Hostos al escribir este texto es que el fin litera-
rio de la obra contribuyera al objeto social y politico, el verdaderamente im-
portante en la obra, aunque apareciese en un segundo plano, de tal modo que
en el relato de la anéedota, cuando es criticado por los espanoles por anties-
panol y se sugicre que su obra deberia estar escrita «en indio», alguien dice en
su favor que «se debe perdonar la verdad (ofensiva) por el acento y por las
formas». Hostos reconoce que el programa de elaboracion de su obra es an-
tiartistico, pero le concede la posesion de una verdad conmovedora en su
personaje, consagrado al deber de la libertad de su patria. Aun asf introduce
el tema del amor; la lucha entre el amor y el deber atrae la atencion de sus
oyentes y Hostos afirma: «Estaba yo muy lejos de creer que una situacion vul-
gar {..) pudiera producir ningin efecto nuevo.s Se contrapone aqui el modo
ludico de entender la literatura americana desde Espana 33, frente a la necesi-
dad de la literatura como signo de afirmacion por parte de los americanos; se
opone placer y deber, una vez mas.

La novela romantica y su fragmentariedad sc explica en términos de prio-
ridad, y ésta aparecc ilustrada en el prélogo de Hostos, quien explica con

1 «—Pero si es una vulgaridad —observe yo.
—Eso0 es el arte —exclamd el novelista Entrala (...) Eso es cl arte, enaltecer la vulgaridad has-
ta hacerla producir efectos nuevos.»
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tode detalle que inventa a Marién porque no encontraba forma de unir un
antiguo diarto de viaje con los fragmentos escritos para La peregrinacion de
Bayodn: «Antepuse al episodio unos cuantos diarios que lo preparaban, ilu-
min€ el cuadro con la presencia de Marién, y cuando ya publicado el libro,
Giner de los Rios me hablé con elogios demostrados (...) de aquél cuadro que
tanto completaba el libro, celebré 1a importunidad de aquél caiista.n

En esta obra, como ¢n muchas otras pertenecientcs 4 este periodo, se in-
troduce ¢l personaje del editor, asi el titulo del libro rezaba Diario recogido y
publicado por E. M. Hostos. Este recurso justifica [a fragmentaridad y la mani-
pulacion caprichosa del orden del discurso. Ademas, el intermediario entre
el autor y el lector, por su sola presencia, refuerza la necesidad, la utilidad, el
interés ejemplarizante del libro que se decide a editar.

Hostos termina haciendo alusion a la censura espafiola por medio de una
caricatura de un pais catélico que califica su texto de republicano, antiescla-
vista y antiespanol, y deplorando la injusticia de la critica que valora su obra
en privado, comparandola con la de Goethe, y que la silencia, injustamente,
en publico.

Ultima nota a modo de conclusion

En las paginas precedentes hemos revisado las propuestas de los algunos
autores hispanoamericanos de la época romantica y valorado sus influencias
con respecto a los modelos romanticos curopeos. Los textos analizados se
caracterizan por su valor tedrico por ser prologos y articulos, y funcionan
como advertencia y presentacion del ejercicio del género novelistico. Las
coincidencias en algunos aspectos de marcado interés por parte de los distin-
tos autores se manifiesta como un indicio revelador de que esas coinciden-
cias pueden convertirse en las notas para una poética de la novela. 5i relacio-
namos las lineas maestras de los discursos precedentes con el producto final
de la novela romantica, encontramos que existe una red de coherencia entre
la propuesta tedrica y la practica artistica romantica.

La existencia del prologo, la dedicatoria o la explicacion previa a la nove-
la tiene un papel estructural de gran relevancia. En la advertencia inicial, se
ofrecen, en un texto poco marcado, insertado en un lugar franterizo entre el
discurso novelistico y la objetividad extraliteraria 4, datos de gran relevancia
como la existencia de un discurso editado 35, Es el caso de Maria de Isaacs
(1867), cuya dedicatoria «A los hermanos de Efrain» pertencce a un editor in-
ventado que busca un tipo determinado de lectores, predispuestos a amar en

¥ La verosimilitud, entendida la Verdad revelada en el interior de un temperamento ro-
mantico mediante la comprension y vivida comunidn con las propucstas de un discuso instala-
do en 4 forma historica, también es reforzada por los textos preliminares.

3% La edicién frente a la creacion marca una distancia con el texto principal que resulta ne-
cesaria n ¢l caso de la existencia de un cardcter autobjografico en Ja novela.
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la lectura y a comprender la historia de Efrain. La presentacion de la edicion
de un texto, frente a la creacion del mismo, justifica la asimetria y la fragmen-
taridad, las analepsis, el descuido en el proyecto artistico; en definitiva, pre-
dispone al lector a aceptar el texto como un elemento de la naturaleza donde
lo belio se da al lado de lo grotesco.

Amalia, de Mdrmol (1855), adelanta en una explicacion que el autor
«por una ficcion calculadar supone que escribe su obra con algunas genera-
ciones de por medio entre él y los sucesos relatados; es una novela historica
en la que la distancia con respecto a los acontecimientos narrados no permite
una perspectiva narrativa suficiente, por lo tanto, el tiempo se manipula, en
funcion de la mayor claridad para los futuros lectores de las generaciones ve-
nideras; la obra impulsa al porvenir. Amalia es una novela asimétrica, episo-
dica, cn la que la anécdota amorosa oculta el verdadero tema de la obra, de
caracter politico. Rosas no esta en el titulo de la novela, aunque se impone en
el texto. El planteamicnto de Hostos ¢n el prologo a la segunda edicion de La
pereginacion de Bayodn, al explicar que el fin social de la obra aparecia disfra-
zado debajo del fin literario —como corresponde a la literatura de accion—,
s¢ repite en ¢l esquema de Amalia.

La relacion entre el hombre y la naturaleza, como una revelacion en si, y
el sentimiento dc la patria o la pertenencia al presente, se relacionan en las
propuestas novelisticas y se integran en la trama amorosa. En Marig, ¢l cos-
tumbrismo se muestra con una extension del desarrollo de la trama amorosa,
de mancra que la an¢cedota se convierte en trama gracias al costumbrismo. El
personaje de Maria aparcce disenado para su region y confundido con el pai-
saje al que pertenece, En las imagenes mentales de Efrain, Maria es pensada
como un elemento del ambiente. La existencia de presagios previos a una cri-
sis, de augurios reflejados en la alteracién o la introduccion de variaciones en
¢l comportamiento del medio, refuerzan la implicacion de las emociones del
personajec y el medio al que pertenece.

La naturaleza amazdnica en comunién con los personajes, al estilo de
Rousscau. en toda su plenitud descriptiva se encuentra en una novela india-
nista, Curnandd (1879) de Juan Leon Mera. En la misma novela podemos re-
gistrar lambién una estructura episddica, la existencia de analepsis y saltos
temporalcs o la presencia de los augurios.

Para finalizar, comprobamos que es posible encontrar la teoria general
de la novela expuesta en los ensayos analizados, en las realizaciones concre-
tas de diferentes novelas que contienen entre sus caracteristicas esenciales el
espiritu y la filosofia def romanticismo.
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