La forma autobiogridfica
como configuracion del discurso literario femenino
en la narrativa de Marta Brunet, M° F. Yanez,
M. L. Bombal y M.* C. Geel

«A woman who speaks in her own veice of her own experience is
a subject rather than an object, and as such, she is capable of self-
definition and autonomous action» (Joanne 5. Frye).

Investigaciones criticas recientes sobre las creaciones estéticas de la mu-
jer —publicadas, de forma prioritaria, durante el siglo xx— han puesto de
manifiesto el predominio de la narracidén en primera persona . Sin embargo,
si revisamos la historia literaria comprobaremos que esta modalidad narrati-
va no solo se limita a las obras contempordaneas —si bien en dicho marco
temporal se desarrolla de forma significativa—, sino que persiste a lo largo de
los siglos v, logicamente, remite a los comienzos de su prosa, reducida a las
cartas, memorias y diarios intimos. En los confines de este espacio textual
privado, merece destacarse, en el ambito de la literatura hispanoamericana,
la Respuesta a Sor Filotea (1961) de sor Juana Inés de la Cruz. Texto polémi-
¢o, donde la mujer encuentra una expresion propia— frente al silencio im-
puesto por la institucion religiosa al sexo femenino—, puesto que, en dltimo
término. la carta de la monja-escritora asume la posibilidad de tomar un es-

I. Entre los estudios criticos que han resefiado la importancia de la narrativa femenina en
primera persona, pueden mencionarse los siguientes: Graziela Auburtin: Tendenzen der Zeitge-
néssischen Frauenliteratur in Frankreich (Hart and Herchen, Frankfurt/Main, 1979); Ursula
Bohmer: «Se dire-s’ écrire; Frauen, Literatur, Psychoanalyse in den siehziger Jahren in Frank-
reichn, [Ye Literatur der Stebziger Jahre (niimero especial de Zeitschrift fils Literaturwissenschaft
und Linguistik, ed. de H. Kreuzer, Vandehoeck and Ruprecht, Géttingen, 1979, pp. 60-81}; Bi-
ruté Ciplijauskaité: La novela femenina contempordnea (1970-1985). Hacia una tipologia de la
narracion en primera persong (Barcelona, Anthropos, 1988); Joanne S. Frye: Living Stories, Te-
lfing Lives. Women and the Novel in Contemporary Experiences (The University of Michigan
Press, Ann Arbor, 1986); Reinhold Grimm: «Elternspuren, Kindheistmuster», Vorn Anderen
und vom Selbst, Beitriige zut Fragen der Biographie und Autobiographie (ed. de R. Grimm y J. Her-
mand, Althenfdum, Kénigstein/Taurus, 1982, pp. 167-182); Estelle C. Jelinek (ed.): Women's
Autobiography. Essays in Criticism (Bloomington, Indiana University Press, London, 1980), y
Bernd Neumann: «Die Wiedergeburt des Erzihlens aus dem Geist der Autobiographie», Basis
(9, 1979, pp. 91 ss.).

Anales de literatura hispanoamericana, nim. 23. Editorial Complutense, Madrid, 1994,
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pacio autorizado donde puede manifestar, si bien de forma implicita, lo que
le habia sido vedado en otros discursos, como el filoséfico o el cientifico 2.

El cardcter prioritario de la forma personal en la narrativa de la mujer ha
inducido a cierto sector de la critica literaria actual a cuestionar las implica-
ciones estéticas y socioculturales que lleva implicita esta modalidad artistica.
Birute Ciplijauskaité considera el discurso femenino en primera persona
—protagonizado, en la mayoria de las obras, por una mujer— como un modo
«particularmente adecuado» para expresar la problematica femenina con voz
propia, frente a la retérica de la novela cldsica. Sin embargo, dicha narracion
no pretende establecerse como la expresion de la autoridad —formula fre-
cuente en la obra del varon—, sino de un «enie en formacion» que busca su
identidad. En este sentido, la investigadora lituana se refiere, de manera es-
pecial, a las novelistas contemporaneas, cuyas obras —adscritas a la categoria
de bildungsroman o novela de concicnciacion y la autobiografia— evidencian
un modelo mas apropiado para la indagacidn psicoldgica, la busqueda de la
personalidad y una expresion mas auténtica *. Por su parte, Joanne S. Frye
interpreta el recurso retorico de la instancia narrativa de primera persona
como una modalidad subversiva, que ofrece a la mujer-protagonista la capa-
cidad de abordar, por si misma, sus propias experiencias. En consecuencia, si
la tradicién literaria masculina habia trazado una imagen arquetipica del de-
nominado segunde sexo —que rechazaba la autonomia, puesto que se consi-
deraba perjudicial para la feminidad—, en estos textos, las escritoras reclama-
ban esta dualidad que las identificaba como seres humanos completos:

«The narration of the self resists the historical silencing of women’s voices (...}
The speaking “1” claims her identity in process; in becoming the interpreter of
her own experience, she also claims both her femaleness and her autonomous
self-definition. Her narrating voice becomes her capacity for human wholeness in
complexity and change» 4,

Por otra parte, resulta interesante destacar, en las aproximaciones criticas
de la investigadora norteamericana, la importancia de la mujer como lectora.
El texto se ofrece, en estas ocasiones, como un espejo, donde el destinatario
femenino encuentra el reflejo de su propia existencia. Sin embargo, la identi-
ficacion narrador-personaje-lector —que se proyecta en dichas obras narra-
das en primera persona— logra alcanzar una fusion plena en las narraciones

2. Josefina Ludmer proporne una nueva lectura del texto de sor Juana Inés de la Cruz, una
interpretacion que persiste a través de lus «tretas del débils. Recurso estético que permite a fa
autora «no decir pero saber, o decir que no sabe y saber, o decir lo contrario de lo que sc sabe».
En itlimo término, combina «como todas las tacticas de resistencia, sumisién y aceptacion del
lugar asignado por el otro, con antagonisma y enfrentamiento, retiro de colaboracions. (Cf, Jo-
sefina Ludmer: «Tretas del débils, La sartén por el mango. Encuentro de escritoras latinoamerica-
nas, Rio Piedras, Puerto Rico, Ediciones Huracan Inc.,, 1984, pp. 51-52.)

3. Cf. Biruté Ciplijauskaité: Op. cir, pp. 13-81 y 206.

4. Joanne S. Frye: «The subversive “I™: Female Experience, Female Voicen, Living Stories,
Tefling Lives. Women and the Novel in Contemporary Experiences, ob. cit, p. 76.
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autobiograficas, diarios intimos, cartas y memorias. Qué duda cabe que a tra-
vés de estos géneros menores —como los ha clasificado la critica— 5 la comu-
nicacion fluye de forma mas directa, pues lo ficticio —presente en mayor gra-
do en las novelas y relatos en primera persona— es desplazado por lo
personal, por la voz de un ser real —la escritora-protagonista— que se comu-
nica con otros, aquellos que comparten la misma circunstancia de la enajena-
cidon femenina: las mujeres 6.

La narrativa de Marta Brunet (1901), M.* Flora Yanez (1901), M.* Luisa
Bombal (1910) y M.* Carolina Geel (1911) —inmersa en esta tendencia ge-
neralizada en la literatura femenina, que se adscribe a la forma autobiografica
y personal— ofrece un corpus significativo y relevante. Dicho ambito estético
asume vartas modalidades discursivas. En primer lugar, se destacan las obras
que denominaremos bajo el epigrafe de «Autobiografias noveladas en prime-
ra persona», protagonizadas por un personaje ficticio —femenino, en la ma-
yoria de los casos— que no se identifica con el autor. A este grupo pertenecen
Espejo sin imagen (1930), «kchan (1945), «Aguas oscuras» (1943), «Juan Es-
trellas (1954) y «Gertrudis» (1954) de M.* Flora Yanez; Ef mundo dormido
de Yenia (1946) y Sosiaba y amaba el adolescente Perces {(1949), de M.? Caro-
lina Geel; Maria Nadie (1957), de Marta Brunet, v La ultima niebia (1934),
de M.* Luisa Bombal. En segundo y dltimo lugar, se localizan un conjunto de
narracioncs que se¢ adscriben al génere autobiogrifico propiamente. dicho, a
la modalidad de «Autobiografia pura» 7. Por consiguicnte, cn cstos textos, la

5. Cf. Nora Castelli: El espacio autobiogrdfico, Barcelona, Lumen, 1991, p. 59,

6. Cf. Joanne S, Frye: «Women's Stories, Women’s Lives: The Novel, the Reader, and Cul-
tural Changes, Living Stories, Telling Lives. Women and the Novel in Coniemporary Experiences,
ob. cit, pp. 189-203.

7. Lsta clasiticacion dual en torno a lo autobiografico, que adoptamos en nuestro estudio,
¢sta basada en un interesante volumen critico de Georges May —/La autobiografia— En sus
aproximaciones criticas, el citado investigador se propone delimitar el hipotético género, si
bicn, co algunos casos, ¢s notable su semejanza con la novela, Por consiguiente, establece una
organizacion generalizada de las obras ficticias que tienden gradualmente hacia {a autobiogra-
fia:

1. Novelas en las que la personalidad del autor estd practicamente ausente {(historicas,
poéticas, de costumbres).

2. Novelas personales o biogrificas, cuyos protagonistas no constituyen una transposicion
del autor.

3. Novelas autobiograficas escritas en tercera persona. (El personaje principal, en estos
casos, se identifica con el autor.)

4, Novelas auiobiograficas escrilas en primera persona,

5. Autobiogratias noveladas. (Frente al caso anterior, éstas no se presentan come una no--
vela, sino como una autobiografia que, evidentemente, contiene una parte considerable de fa-
bulacién.)

6.  Autobiografias con seuddnimo.

7. Autobiografia propiamente dicha, (5S¢ diferencia de la anterior por la autenticidad de
los nombres.)

(Cf. Georges May: La autobiografia, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1982, pp. 224-
232)



298 Maria Jestis Orozco Vera

figura del narrador y ¢l personaje femenino constituyen una entidad indisolu-
ble que, a su vegz, se corresponde con la persona real de la escritora. En este
caso, la experiencia vital del creador ocupa un primer plano frente al cardcter
ficticio, que aparece subordinado a ella. Citemos, en este sentido, Visiones de
infancia (1947) e Historia de mi vida (1980), de M.? Flora Yanez; Cdrcel de
mujeres (1956), de M2 Carolina Geel, «Washington, ciudad de las ardillas»
{1943} y «L.a maja y el ruisenior» (1960), de M.* Luisa Bombal.

AUTOBIOGRAFIAS NOVELADAS O FICTICIAS

Si nos centramos en esta modalidad autobiografica, comprobaremos la
existencia de una tipologia dual: 1) Obras en primera persona, cuyo narra-
dor es el personaje principal, como puede apreciarse en «El estanquen,
«Aguas oscuras», Espejo sin imagen, M. Nudie, Sonaba y amaba el adolescente
Perces, El mundo dormido de Yenia y La ultima niebla;y 2) Relatos —que de-
sarrollan también la forma personal— asumidos por un narrador que se iden-
tifica con un personaje secundario. Pueden citarse, en este scntido, «Ichay,
«Juan Estrellas y «Gertrudis» 8, La primera modalidad constituye el ¢jemplo
mas usual y antiguo de la historia literaria gencral *; no obstante, en las nove-
las de las cuatro escritoras chilenas, dicha variante se desarrolla a través de la
categoria de «bildungsroman fracasado», particularidad estética que distingue
estos textos de la tradicion literaria mundonovista masculina, cuyos protago-
nistas —enfrentados también a un proceso similar de concienciacién-- podian
acceder hacia el logro de su propia identidad '. Sin embargo, la narrativa fe-

8. Bertil Romberg, en sus investigaciones criticas sobre la retdrica de la primera persona,
ha establecido estas dos variantes; si bien las aplica exclusivamente al dmbito de la novela y no
contempla el relato breve. (Cf. Bertil Romberg: Studies in the Narrative Technigue of the First
Person Novel, Stockholm, Almgvstand and Wiksell, 1962, pp. 58-63.)

9. En el panorama de la literatura cspaiola podemos destacar I lazarillo de Tormes, obra
anonima del siglo xvi1, Esta narracion autobiografica —adscrita a la novela picuresca— presenta
cierta similitud respecto a ka narrativa femenina contemporanea escrita en primera persona,
porgue —como ha sugerido acertadamente Biruté Ciplijauskaité— ambas plantean la configura-
cién de un «yon social, proceso proyectado por un ser marginado que escribe para justificar sus
acciones, para crearse a través de su propia voz. (CF. Biruté Ciplijauskaité: Ob. cir, pp. 20-21)

10. Francine Masiello realiza un interesante estudio comparativo entre la novela mundo-
novista masculina v la narrativa femenina de vanguardia. Sus aproximaciones criticas cstable-
cen una seric de diferencias significativas, que anotaremos a continuacion, En primer lugar,
los textos regionalistas o criollistas presentan un héroe que, si bien carece de gencalogis, logra
descubrir su familia legitima, sus raices. Por otra parte, el protagonista de estos textos puede
rcalizarse personalmente mediaate cl trabajo. Ambas posibilidades no se contemplan en la na-
rrativa femenina de este periodo. No obstante, los textos de las escritoras —como concluye
Masicllo— insisten en la orfandad dec sus heroinas como «(inica posibilidad de salida para la
mujer en la sociedads. |Cf. Francine Mastello: «Texto, icy, transgresion: especulacion sobre la
novela (feminista) de vanguardia», Revista Iberoamericana, Pittsburgh, vol. LI, n® 132-133,
julio-diciembre 1983, pp. 811-812]
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menina de este periodo —protagonizada principalmente por una mujer— se
siente abocada hacia la frustracion y la alienacién. Las razones de semejante
fracaso tendriamos que buscarlas —como sugiere acertadamente Joanne S.
Frye— en la caracterizacion arquetipica del denominado segundo sexo, esta-
blecida por la estructura patriarcal, puesto que la feminidad y la autonomia
se perfilaban como términos contradictorios 1.

En cualquier caso, protagonistas innominadas como la narradora anoni-
ma de La dftima niebla, personajes solitarios, alejados del hogar paterno,
como Ycnia (El mundo dormido de Yenia), Perces (Sofiaba y amaba el adoles-
cente Perces) y Maria Lopez (Maria Nadie) se presentan en su propia voz, a
través de una narrativa vivencial y subjetiva. En este proceso de conciencia-
cion, merece destacarse, a nivel formal, el caricter plurisignificativo de los
simbolos del espejo, la verja de hierro y los padjaros; la técnica del doble
como expresion de la complejidad del personaje; el mondlogo interior; la
proyeccion de un tiempo ciclico, subjetivo, que se identifica con el ritmo na-
tural de las vivencias; la perspectiva limitada del narrador y la incorporacién
del narratario como lector-complice y co-participe en la configuracion del
relato emitido por el narrador-personaje.

La narracidn de caracter autobiogrifico, que se adscribe a la categotia de
novela de formacion o concienciacion, tiende a desarrollar un periodo signi-
ficativo de la existencia del protagonista. Asi, por ejemplo, en EI mundo dor-
mido de Yeniay Sonaba y amaba el adolescente Perces se plantea el despertar
sexual de dos jovenes adolescentes, sus primeras experiencias amorosas que
sc inclinan, de forma prioritaria, hacia el reinado de la libido 2. En cambio,
en Espejo sin imagen'y La tiltira niebla, las protagonistas —de edad madura—
proyectan realizarse a través de un amor idealizado e irreal. Semejante proce-
so generalmente se plantea a nivel simbdlico. En El mundo dormide de Yenia
la lucha subconsciente de la protagonista entre lo racional v lo instintivo, el
bien y ¢l mal, aparece esbozada por dos personajes de la novela: Alejandro y
Hans, respectivamente. Idéntico cardcter alegorico se percibe en Soraba y
amaba el adolescente Perces, cuyo lugar de residencia —un sétano que apenas
recibia la luz del sol— sugiere, sin duda, el reinado de lo inconsciente, la pa-
sion instintiva e incestuosa que él sentia hacia su tia Violeta.

Por otra parte, la geénesis de este desarrollo evolutivo se concreta en la
metafora de la puerta o la verja —franqueada por el narrador-personaje— que
conduce al misterioso ambito del subconsciente. La narracion autobiogrifica
de Yenia se inicia practicamente cuando la protagonista empuja la «puerta de

11. Cf. Joanne 8. Frye: «#Women: Living Stories, Telling Livess, Living Stories, Telfing Iives.
Women and the Novel in Contemporary Experiences, ob. cit, pp. 3-11.

12, Biruté Ciplijauskaité, en su completo estudio sobre la novela femenina contemporanea
narrada en primera persona, ha destacado un namero bastante significativo de aobras de forma-
cion que afrontan, de forma prioritaria, ¢ pase de la adolescencia a la plenitud como mujer,
Proceso que permanece intimamente relacionado con [a experiencia sexual. (CfL Birwté Cipli-
jauskaité: (b, cit, p. 46.)
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hierro del jardin», que la conduce a la casa de sus tios y la enfrenta, desde el
primer momento, a la presencia de Alejandro y Hans, polaridades simbdlicas
que representaban en su vida amorosa «un distinto ¢lima de misteriosas som-
bras» 13, Pertinencia estética similar se percibe en La ulfima niebla, puesto
que la puerta ' abierta por la mujer innominada le muestra el acceso hacia lo
onirico, un mundo difuminado por la niebla, en el que surge la figura del
amante imaginario: «El portén es menos pesado de lo que pensaba. Echo a
andar, calle arriba» '3. En este proceso de identidad frustrada, las aves consti-
tuyen una expresion lirica de la ensonacién poética y el anhelo de libertad
ansiado por la mujer. La protagonista de Espejo sin imagen, por ejemplo, se
enajena en suenos diurnos que ia envuelven en un «estado de felicidad» ple-
no, identificado con la figura de «un pdjaro que va a remontar el vuelos 6. De
manera similar, en La iltima niebla, las alas y las aves sugieren el e¢spacio
imaginario —creado por la mujer anonima—, aquel microuniverso que se des-
vanece junto a los «pajaros enjaulados», apresados por los rigidos moldes de
la razon totalizadora. Sélo entonces comprende que nunca existio aquella ca-
sa, Ni su amante, sino en los enigmaticos perfiles de su imaginacion:

«Pasco una mirada a mi alrededor. ;Y esta casd, qué tiene gue ver con la de
mis suefios? Hay muebles de mali gusto, telas chillonas, y en un rincon cuelga, de
una percha, una jaula con dos canarios. En las paredes, retratos de gente conven-
cional. Ni un solo retruto en cuya imagen pucda identificar a mi desconocidos
(p. 40).

La personalidad compleja de estos seres —sumidos en contradicciones
internas que vislumbran, en dltimo término, la incapacidad de aicanzar la
propia identidad— se polariza a partir de la técnica del doble '7. Estrategia
narrativa que dctermina la complejidad del personaje, escindido entre las
convenciones sociales y sus propios anhetos frustrados de realizacion, y, en
ocasiones, aparece complementada por ¢l simbolo del espejo. Asi, por ejem-
plo, en Soriaba y amaba el adolescente Perces, el protagonista rehisa contem-
plarsc en aquella lamina de azogue que le muestra la simetria de su propia

13. M.* Carolina Geel: Ef wmundo dormido de Yenia, Santiage de Chile, Ediciones Cultura,
1946, p. 14

14, Biruté Ciplijauskaité ha interpretado el simbolo de la puerta o la verja de hierro como
caracteristica de la narrativa femenina contemporanea, que leva implicito el paso hacia la Ti-
beracion de la protagonista que se atreve a franquearla. (Cf. Biruté Ciplijauskaité; Ob. cit,
pp. 176,222-223)

15. M* Luisa Bombal: La tiltima nieble. La amortajada, Barcelona, Seix Barral, 1984,

17.

16. M.*Tlora Yanez: Espejo sin imagen, Santiago de Chile, Nascimento, 1936,p. 122,

17, M. Inés Lagos-Pope interpreta la recurrencia de la técnica del doble en la literatura fe-
menina contemporanea como un rechazo a la carencia de unidad, implicita en la alienacion,
que implica para la mujer la imposibilidad de lograr identificarse como ser «auténtico y ficl a
si mismos. (CF, M.* INés Lagos-Pope: «Sumision y rebeldia: el doble o la representacién de la
alienacidn femenina en narraciones de Marta Brunet y Rosario Ferrén, Revista Iberoamericana,
Pitesburgh, vol. LI, n 132-133, julio-diciembre 1985, p. 748.)
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imagen. Dicha actitud proyecta implicitamente el rechazo de cierta faceta de
su caracter, que afluia en determinados momentos, cuando se sentia domina-
do por el instinto. Este mismo objeto especular se manifiesta en La wftirna
niebla como el otro «yo» de la mujer anonima, que aparece sugerido en la no-
vela a través de la figura de Regina: la heroina que rechaza las convenciones
sociales y comete adulterio. Por otra parte, el cuestionamiento interior del
narrador-protagonista —manifestado mediante la técnica del doble y €} sim-
bolo del espejo— se relaciona, ademds, con otra estrategia literaria frecuente
en la narrativa de primera persona: el mondlogo interior 5. A través de esta
forma introspectiva ~en su variedad de soliloquio— se transparenta ¢l conte-
nido psiquico y los procesos mentales de M." Lopez, protagonista de M.* Na-
die ', aquella mujer que cuestiona la validez de su existencia, enfrentada a la
soledad y ia falta de amor. Pertinencia estética similar se percibe en las refle-
xiones de Yenia, personaje principal de Ef murndo dormido de Yenia, cuando
resuelve la polaridad amorosa Hans-Alejandro, al entregarse a este ultimo. El
conflicto interior se expresa a través de una especie de desdoblamiento de la
personalidad, sugerido en ¢l texto por la alternancia entre la perspectiva de
primera y segunda persona narrativas:

«Un hombre me alza en sus brazos; contra €l agazapada empiezo a conside-
rarme como a un ser lejano al cual yo esperase para conocerle ¢ reconocerle de
cerca; pero al mismo tiempo estoy observando que sicnto la picl fina del cuello
de mi primo contra mi nariz y mi frente, ¥y entonces en mi memaoria se insinta un
Verso:

“Y la ternura leve como el agua y la harina...” (..)

Pero he agui, Yenia, que viencs acercandote y comienzo el reconocimiento.
Han hecho madurar (us muslos, paréceme, y una pesada lentitud te envueive
entera. , También ticnes mds sombrias las cuencas de tos ojos? Mirame lealmen-
te, Yenia (.)» (pp. 138-139),

Si el propdésito fundamental de estas novelas de concienciacion es mos-
trar —a través de la indagacién psicoldgica— la incoherencia de lo humano y,
de forma especial, la incapacidad del sexo femenino para lograr su identidad,
no resulta extrafto constatar la incorpaoracion del tiempo subjetivo, acronolo-

18, La técnica del mondlogo interior —como ha senalado Biruté Ciplijauskaité— retne
una seric de rasgos significativos que la identifican con las caracteristicas de la escritura feme-
nina: lo inconcluso (...), lo espontdneo y la asociacion emotiva, frente a ta coordinacion racio-
nal. (Cf. Biruté Ciplijauskaité, Ob. ¢it, p. 217.)

19, Incluimos 4 M. Nadie en este grupo de autobiografias noveladas, narradas en primera
persona, puesto que hemos considerado el extenso mondlogo que se desarrolla ampliamente
en la sepunda parte de lu obra —«La mujer»— bajo la perspectiva de 1a protagonista, No obstan-
te, nus parcee pertinente resefar que la primera parte —«El pueblos— es presentada a través de
un narrador omnisciente en tercera persona. Esta polaridad discursiva ha sido interpretada
por lvette Malverde como la posibilidad t€enica de alcanzar cierto «equilibrio entre 1a narra-
cion “objetiva” coherente, a la manera del discurso patriarcal. v el discurso “femenino” desde
la perspeciiva inferiors. (Cf. Ivette Malverde: «De La ditima niebla y La amortajuda a La bre-
chaw, Nuevo texto critico, Afio I, n.® 4, 2.° semestre de 1989, p. 74.)
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gico, que fluye en el subconsciente, en ese mundo de suenos y recuerdos en
el que vive enajenada la mujer. En consecuencia, el orden lineal aparece alte-
rado por significativas retrospecciones que evocan el pasado de la protago-
nista y se establecen contrapuntisticamente con ei presente. Por otra parte,
frente a la escasa narracion de hechos v acontecimientos, las dilatadas refle-
xiones de las heroinas conforman un mayor rendimiento funcional e impri-
men un ritmo moroso y pausado al texto.

En suma, y puesto que no se trata de novelas de accion sino de vida inte-
rior, se destaca el predominio de una estructura fragmentaria y discontinua
que sugiere, en altimo término, la naturaleza de la existencia femenina 20.
Esta constante en la narrativa de la mujer es particularmente significativa en
la autobiografia novelada que adopta la modalidad de diario intimo, forma
clasica para expresar lo privado y trasladarlo a la esfera de lo publico ?'. En
el contexto de la narrativa chilena de este pertodo analizado, merece desta-
carse Espejo sin imagen, cuya indeterminacion y cardcter fraccionario aparece
sugerido por el mismo titulo de la obra. Los dias se deslizan, monotonos y
superficiales, enmarcados por el transcurso ciclico de las estaciones. Se desa-
rrollan periodos vacios en los que no sucede nada importante —«Nada hoy.
Vagabundeos a través de los campos..» (p. 77)—, que, a veces, se traducen
por medio de la elipsis 22: «Un mes sin escribir» (p. 99). La existencia de la
protagonista tan s6lo adquiere auténtico significado en ese corto idilio amo-
roso, que culmina con el suicidio de su amante: pero, incluso en la tragedia,
el diario se manifiesta como un refugio, un lugar intimo que le permite eva-
dirse de la realidad:

«Todo cuanto pueda decir carece ya de sentido y no sé con qué objeto sigo
escribiendo aqui. Desde hace nueve dias vivo como una atucinada. Son tan horri-
bles los acontecimientos, tan hondo mi delor, que neccsito convencerme yo mis-

20, Suzanne Jubasz, en un interesante andlisis critico sobre la obra de Kate Miliett y Ma-
xine Hong Kingston, interpreta la estructura acumulativa, ciclica y repetitiva de los textos fe-
meninos, en general, como un reflejo de la existencia de la mujer, ocupada exclusivamenic de
jos asuntos domésticos: «..Women's lives tend 1o be like the stories that they tell they show
less a pattern of linear development towards some clear goal than one of repetitive, cumulati-
ve, cyclical structure, One thinks of housework or childeare, of domestic life in general» (Su-
zanne Juhasz: «Towards a Theory of Form in Feminist Autobiography: Kate Millett's Flying
and Sita; Maxine Hong Kingston's The Woman Warrior», Women's Autobiography. Essays in
Criticism, Estelle C, Jelinek (ed.), Bloomington, Indiana University Press, London, 1980,
p- 223)

21. Estelle C. Jelinek ha destacado, desde los comienzos literarios de ta escritura femenina,
la frecuencia de los diarios Intimos. puesto que dichas formas discontinuas manifiestan una
profunda analogia con respecto a la naturaleza fragmentaria de la vida de las mujeres. (Cf.
Estelle C. Jelinek: «Women's Autabiography and the Male Traditions, Women'’s Autobiography.
Essavs in Criticism, ob. cit., p. 19.)

22. En la mayor parte de los diarios intimos —como ha demostrado Georges May— la fre-
cuencia de las anotaciones no es cotidiana. Por consiguiente, la narracion es interrumpida y,
posteriormente, retomada, una vez transcurrido un intecvalo de tiempo determinado. (CE
Georges May: Ob. cir, p. 172.)



La forma autobiogrdfica como configuracion del discurso literario femenino... 303

ma que no es desatinade sueno sino verdad implacable la tragedia que ha puesto
fin a este pobre romance de amor que he vivido en Los Olmos.

iComo contarla, Sefior, si no logro coordinar mis ideas! Pero siento hoy, im-
perioso, el impulso de confiarme como antes u este diario. ;Para qué? Tal vez cual
una fuga desesperada de la realidad... Si. Fugarme de los hechos brutales y entrar
de nuevo, como a un refugio, en este mundo bien mio, sélo mio, que cred mi
pensamiente y que se fue poblando; dia a dia.» (p. 133).

Estas novelas que adoptan la forma autobiogréafica entregan una vision
subjetiva protagonizada por la mujer, un punto de vista limitado que, si bien
implica la plasmacion de un microuniverso narrativo mas restringido que el
proyectado por un narrador omnisciente, constituye el procedimiento ade-
cuado para presentar la realidad desde el ser humano fracasado, desde la ex-
periencia marginal y enajenada del denominado segundo sexo. En este senti-
do, la escritora asume dichas formas fragmentarias, discontinuas —asignadas
como discursos «tipicamente femeninos»— para mostrar la enajenacion de la
mujer, para buscar por si misma su propia voz 2% Sin embargo, semejante
proceso creador no seria completo sin la presencia del narratario, co-partici-
pe en la recreacion del texto artistico. En la narrativa femenina de la época
predomina un tipo de destinatario individual, que aparece caracterizado
como personaje secundario y cuya presencia contribuye a reforzar la veraci-
dad de lo narrado. En «Aguas oscurass, por ejemplo, la extensa carta escrita
por Luisa —ntcleo central de la narracion en primera persona— tiene un na-
rratario intradiegético 24 concrete: Mincho. Por otra parte, las reflexiones au-
tobiograficas de Yenia en El mundo dormido de Yenia remiten también a la fi-
gura de su tio, especie de narrador-compilador v destinatario, al mismo
tiempo, que encuentra el texto manuscrito y lo ofrece a otros posibles lecto-
res. Por ultimo, las cartas que la mujer andnima intercala en su relato aluden
a un narratario individual intradiegético —el amante imaginario—:

«Y0 nunca te he engafado. Es cierto que, durante fodo el verano, entre Da-
nicl ¥ yo se ha vuelto a anudar con frecuencia ese feroz abrazo, hecho de tedio,
perversidad y tristeza. Es cierto que hemos permanecido a menudo encerrados
en nuestro cuarto hasta el anochecer, pero nunca te he engafiado. Ah, st pudiera
contentarte esta sola afirmacion mia, Mi querido, mi torpe amante, obligdndome
a dcfinir y a explicar, das cardcter y cuerpe de infidelidad a un breve capricho de
veranon (p. 29).

Por otra parte, merece subrayarse, en este grupo de obras que designa-
mos como autobiografias noveladas, la incorporacion de un narratario colec-

23. Cf, por gjemplo, las siguientes investigaciones criticas: Nora Catelli: Ob. cit, p. 134,
Joanne S. Frye: Living Stories, Telling Lives. Women and the Novel in Contemporary Experiencies,
Ob. cit, pp. 49-76. y Estelle C. Jelinek (ed.): «Women’s autobiography and the Female Tradi-
tions, Women's Autobiography. Essays in Criticism, ob. cit, pp. 1-19.

24. Gerard Genelte caracteriza al narratario intradiegético como aquel destinatario del tex-
1o que también participa como personaje en ¢l proceso ficticio. (Cf. Gerald Genette: Figures 11,
Editions du Seuil, Paris, 1972 pp. 265-267.)
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tivo, caracterizado por las marcas pronominales y verbales que se concre-
tan bajo la forma «ustedes»/«vosotross. En esta ocasion, dicha estrategia
narrativa contribuye a plasmar cierta relacion de complicidad entre el na-
rrador-personaje y el lector. El protagonista de Soffaba y amaba el adoles-
cente Perces se refiere exclusivamente en una ocasion a este destinatario
plural, cuando descubre que su tia Violeta y su amigo Cristias eran aman-
tes: «Escuchad como ocurrio aquéllo» 25, Momento crucial en la vida de
Perces, puesto que &l se sentia atraido por aquella mujer madura. La misma
funcion desempena el narratario plural del extenso soliloquio de M.“ Nadie,
cuyas reflexiones —dirigidas al pueblo de Colloco— ayudan a la protagonis-
ta a analizar su propia existencia y enfrentarsc al futuro incicrto que le aguar-
daba:

«A ustedes, gentes de Colloeo () tan interesadas por conocer mi vida, po-
siblemente les resulte un poco pesado oir mi historia de simple empleada de
teléfonos, de la seccidn larga distancia. Fse estar horas de horas quieta con el
aro de los auriculargs que termina por pesar sobre la cabeza como un suplicio
¥ off nimeros, nimeros, docenas, cientos de nimeros y conectar y desconectar
(..) v eréanlo ustedes, los que me dicen orgultosa, diez afios pueden pasar en
ese trabajo embrutecedor, Diez afos gue lu dejan a una al otro lado de la trein-
tena, mirandose en el espejo tos ojos fatigados, las comisuras de [a hoca que
tienden a desplomarse y tal vez, aunque se tenga ¢l pelo de color de lino, por
las sienes comiencen a blanquear unas canas precocesy =,

Si hien entre las autobiografias ficticias predominan las novclas narra-
das en primera persona por el personaje principal, existe también un grupo
de rclatos cuyo protagonista secundario asume la funcion de narrador bajo
una perspectiva unica y personal. «Ichan, «Gertrudiss y «Juan Estrellay
constituyen este corpus reducido, que no presenta una complejidad t€cnica
relevante. Sin embargo, ya que el objetivo prioritario de los textos citados
es evocar la etapa idilica y armoniosa de la nifiez, una de las cstrategias na-
rrativas-clave aparece determinada por la estructuracion del tiempo subje-
tivo en el ejc del relato y la fractura de la cronologia lineal. En consecuen-
cia, dichas narraciones, puesto que aparecen enmarcadas por una breve
alusioén al presente y el extenso nucleo central se situa en el pasado, pre-
sentan una estructura circular analéptica 27, como puede apreciarse, por
ejemplo en «Ichay:

«Presenti el sitio que buscaba por un aroma de sementeras que se me vino
en¢ima en un recodo del camino (...}

25, M. Carotina Geel: Soriaha y amaba el adolescente Perces, 2. ed., Santiago de Chile, Im-
prenta Alfa, 1956, p. 61.

26. Marta Brunet: Maria Nadie, Santiage de Chile, Zig-Zag, 1957, p, 129.

27. B} término analepsis —acufado por Genette— sc asocia a los anacronismos retrospecti-
vos que fraccionan la cronologia lineal del relato y permiten incorporar, al misme tiempao, la
evocacion del pasado. (C. Gerald Genette: Ob. cir, p. 82.)
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No podria decir por qué, al cabo de treinta anos, surgic en mi el deseo de vi-
sitar ese pedazo de tierra...

Verde, verde...

Los prados del jardin nos parecian, a nosotros loy nifios, inmensas alfombras
aromdticas tiradas al suelo por manos carifiosas para revolcarnos en ellay como
animalillos y para que fuera mas blando el pisar durante los juegos bulliciosos y
el alboroto de las carretas,

Ha terminado mi visita a la chacna. He pasado en ella dos dias y dos noches.
Me voy (...) Los fantasmas retroceden y se diluyen en la sombra (..) Salge de mi
aagy 28
nifiezs =5, .

Otro elemento a tener en cuenta es la exhaustiva caracterizacion del per-
sonaje principal —que se realiza desde e} principio del relato— con el propdsi-
to de establecer una distincion nitida respecto del personaje secundario-na-
rrador gue, en la mayoria de los casos, sc presenta como un amigo o conocido
del protagonista 2. En «Juan Estrella», por ejemplo, se perfila con nitidez la fi-
gura de aguel hombre joven, evocado a raiz de un encuentro entre ¢l y la na-
rradora —Carmen—, transcurridos va varios anos de aqueilos sucesos:

«Entretanto, como avispas zumbadoras, los recuerdos de la ¢poca en que
conoel a Juan Estrella, llegaron a agolparse a mi mente. Venian desde muy lejos,
rompiende timidamente la sabana brumosa que el tiempo habia tendido en mi
memoria (...)

A mi lado, un hombre enfermo respiraba con dificultad. Pero su perfii de tez
biliosa habia desaparecido para dejar lugar a un rostro sano, de fuerte menton y
de boca expresiva. Era el Jnan Estrella de esa época, con su presencia arrogante,
su piel de bronce claro y la soltura de sus gestoss 39,

AUTOBIOGRAFIAS PURAS

Si las autobiografias noveladas o ficticias —narradas en primera persona,
generalmente por una mujer— constituyen una constante de la literatura fe-
menina, ya que marnifiestan la posibilidad de expresar sus propias experien-
cias con voz propia, qué duda cabe que estas caracteristicas alcanzan una
proyeccion especial en las autobiografias puras. En estos textos —que se ads-
criben a la categoria de géneros menores o intimos— la relacion de identidad
establecida entre cl personaje-narrador y la escritora contribuye a reafirmar
la verosimilitud de lo narrado, al mismo tiempo que sc determina la proyec-
cion de un «pacto autobiografico» 3! entre el emisor de la obra y el receptor

28. M. Flora Yéfiez: «Ichas, I estanque (cuentos), Santiago de Chile, Ediciones La Sema-
na Literaria, 1945, pp. 49-92,

29. Cf. Bertil Romberg: Ob. cit, p. 84.

30. M.* Flora Yaricz: «Juan Estrellas, Juan Estreffa (cuentos), Madrid, Editorial Samaran,
1954, p. 11.

31. Phillipe Lejeune ha determinado la neeesidad de un «pacto autobiogrificos, como ¢x-
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(lector). Como ejemplos de dicha modalidad narrativa, en ¢l marco de la lite-
ratura femenina chilena de la época, podemos mencionar Cdrce! de mujeres,
de M.? Carolina Geel, e Historia de mi vida, de M.* Flora Yanez 32, Qbras de
madurez y vejez, respectivamente, cuyo propdsito prioritario —asumido por
la mayoria de los autobiografos— consiste en buscar el sentido de su propia
existencia *3, vislumbrada y anhelada desde los muros de una prision (Cdreel
ele mujferes) o conjurada en las puertas de la muerte (Historia de mi vida).

Sin embargo, este objetivo primordial, génesis del proceso autobiografi-
co, aparece conformado por otras motivaciones mas racionales. En primer
lugar, se perfila en dichas obras una intencion apologética, que se concreta en
la necesidad de escribir con la finalidad de justificar en pablico las propias
acciones e ideas asumidas, En este sentido, M. Carolina Geel intenta indagar
en su autobiografia las razones que la impulsaron hacia el asesinato. Por su
parte, M.* Flora Yariez se propone cn sus memorias autobiograficas restable-
cer ¢l buen nombre de su padre —el politico liberal Eliodoro Yanez—, al mis-
mo tiempo, que manifiesta los motivos que la indujeron a hacerse escritora
cn una sociedad que no admitia semejante protesion para ia mujer *. En se-
gundo lugar, mercce resenarse la intencion testimonial 5 que se percibe en

presion de un estrecho vinculo que se establece entre el texto autobiogratiado y el lector. Rela-
cion indisoluble, que implica para el escritor comprometersc a narrar la verdad sobre su exis-
tencia, aunque sus promesas no sean cumplidas en su totalidad. (Cf. Phillipe Lejeune: Le pacie
autobiographique, Paris, Ed. du Seuil, 1975, pp. 13-46.) Este texto fue publicado anteriormente
en la revista Podtique, n. 14, abril 1973, p. 161,

32. ;Ddnde estd el trigo y el vino?, de M.* Flora Ydfiez, si bien podria incluirse en el grupo
de las narraciones autohiograficas —en funcion de su contenido—, ha sido descartada de nues-
tro cstudio, puesto que aparece narrada en tercera persona. Estrategia narrativa que —de igual
forma que el tono irdnico adopiade y el seuddmimo— constituye —como afirma Georges May—
uno de los «tantos sintomas» que llevan implicitos la «persistente necesidad de observarse des-
de fucra, de distanciarse de quien se ha sidow. (Cf, Georges May: Ob. cir, p. 98.)

33. Georges May, en su estudio sobre la autobiografia, se refiere a la posibilidad de carac-
lerizarla como género, si bien sus fluctuaciones con la novela, las memorias, la biografia, etc.,
no permiten establecer una definicidon «precisa, completa y universalmente ucepladas, En cual-
quicr caso, existen, al menos, ciertas constantes que pucden ayudar a definirla: 1) Se trata de
una obra de madurez o de vejez; 2) Sus autlores son conocidos por ¢l publico lector, y 3) Sur-
ge de la necestdad de encontrar un sentido a la propia existencia. de recuperar su identidad.
(Cf. Georges May: Ihid, pp. 33y 65.)

34. La autobiogratia de M." Flora Ydfez —centrada, de forma especial, en justificar su pro-
posito de ser escritora en el marco de una sociedad sexista— se relaciona, sin duda, con las
obras —adscritas a este géncro intimo— que escribicron las mujercs antes de 1920. Autobiogra-
fias, cuye objetivo prioritario —segun ha perfilado Elizabeth Winston— consistia en establecer
una relacion conciliadora con sus lectores, ya que intentaban fundamentar y, al mismo tiempo,
reivindicar su propia eleccion como escritoras y la realidad de sus textos. [Cf. Elizabeth Wins-
ton: «The Autobiographer and her Readers. From apology to affirmation», Women's Autobio-
graphy. Essays in Criticism, Estelle C, Jelinek (ed.): Ob. cit, pp. 93-111.f

35. Entre los distintos moviles que orlentan la actividad autobiogrifica, Georges May ha
senalado la apotogia y ¢l testimonio. Junto a estas motivaciones racionales se destacan otras
mis afectivas v sentimentales, como el intento de recuperar el pasado v, al mismo tierpo, la ne-
cesidad de reflexionar sobre la existencia transcurrida. (CE. Georges May: Ob. cir, pp. 46-71.)
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dichas narraciones autobiograficas. Cdreel de mujeres denuncia el ambiente
sordido y degradante de un presidio femenino donde la violencia, la viola-
ci6n y cl asesinato son frecuentes e incluso permisibles. Una perspectiva cri-
tica similar se polariza en Historia de mi vida a raiz del conflictivo periodo
historico —vivido por la escritora—, en el que se sucedieron varias dictaduras
militares. Esta ultima motivacion autobiografica remite, sin duda, al discurso-
testimonio %, cuya relevancia estética ha proliferado en los ultimos afios y
cuyas caracteristicas permiten asociar las dos obras autobiograficas a dicha
modalidad textual. Citemos, por ejemplo, la existencia de un emisor del texto
que se declara testigo de los hechos —narrados en primera persona—, la de-
marcacidon realista de una €poca relevante en la historia, la incorporacion de
personajes marginales, la eleccidon prioritaria de la verdad y la objetividad en
la expresion frente a la belieza artistica. Pero, en dltimo término, lo verdade-
ramente significativo —que permite identificar estos géneros menores, auto-
biograficos, con la novela testimonio— es 1a vision «de los vencidos», «de los
sin voz» —como sugiere René Jara— de aquellos seres marginados que ofre-
cen una huella de lo real, un proyecto de futuro V7,

Si tomamos en consideracion la orientacién testimonial de Cdreel de mu-
jeres e Historia de mi vida, tal vez podriamos concluir afirmando —si bien
erroneamente— gue ambas narraciones no s¢ ajustan a las constantes temati-
cas que han permitido trazar una tradicion autobiografica femenina diferente
a la del vardn 3. Evidentemente, los dos textos afrontan ciertos aspectos de
la realidad social, sin embargo, éstos quedan subordinados a lo privado y
personal, que adquicre mayor relieve. En consecuencia, en Historia de mi vi-
da la evocacion de aquel periodo de la historia politica chilena se perfila
como el contexto que permite a la escritora dignificar la figura de un antepa-
sado. Por otra parte, en Cdrcel de mujeres el mundo de la prision vy las reclu-
sas constituye s6lo el telon de fondo sobre el que se destaca el drama de la
soledad y la desesperacion del ser humano, incapaz de comprender las razo-
nes gue la impulsaron al asesinato. Cabe concluir, por tanto, que las dos
obras autobiogrificas se centran, de manera especial, en la amistad, el amor y

36. Entre loy estudios criticos que abordan la relacion testimonio-literatura, pueden desta-
carse los siguientes; Testimonio v literatura, René Jara y Hernan Vidal (eds.) (Institute for the
study of Teleologies and Literature, Minnedpotis-Minnesota, 1986), y «Del realismo al testimo-
nio», de Tomds Oguiza, Papeles de sons Armadans (Barcelona, ano XVIL tomo LXV, n*
CXCV, junio 1972, pp. 257-276).

37. CI. René Jara: «Testimonio y literaturan, Testimonic y literatura, René Jara y Herndn
Vidal (eds.): Ob. cir, pp. 1-2.

38. Estelle C. Jelinek y Cynthia S. Ponerleau han apreciado en los textos autobiograficos
femeninos una orieniacion significativa bacia lo personal y lo privado. En cambio, el contexto
sociocultural y los aspectos pablicos de la existencia —tan frecuentes en las aulobiografias mas-
culinas-- solo, en contadas ocasiones, ¢ran trasladadas al papel. (Cf. Estelle C. Jelinek: «Wo-
men’s autobiography and the Female Tradition», y Cynthia §. Ponerleau: «The Emergence of
Women's Autobiography in Englands, Woren's Autobiography. Essays in Criticism, ob. cit, pp.
6-15y27-31.)
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el matrimonio, la soledad, la enfermedad y la muerte; constantes tematicas
que no solo se manifiestan en el dambito de la autobiografia, sino en la litera-
tura femenina en general ¥,

Respecto a la organizacion de la forma discursiva, ambas narraciones
—fieles a la tradicion autobiografica femenina— se caracterizan por la orienta-
cion fragmentaria y discontinua de su escritura #. Aspecto que se proyecta,
especialmente, en la estructura del texto y en la técnica temporal, clegidas
como estrategias que le permiten, en cierta forma, establecer un orden —si
bien subjetivo— y reconstruir el itinerario de su vida *'. En lo que concierne
al primer punto, Cdrcel de mujeres aparece conformada por una serie de im-
presiones dispersas que semejan la disposicion espacio-textual de un diario
intimo 42, En efecto, no existen capitulos ni epigrafes, ni fechas, tan solo el
fluir discursivo de una mujer que observa y describe el entorno que la rodea
—la prisidn— 4 y expresa las dolorosas divagaciones de su mente atormenta-
da y enfermiza que se debate en circulos concéntricos. La autobiografia de
M.* Flora Yader — Historia de mi vida— presenta una estructura similar, si

39. Investigaciones criticas recientes permiticron caracterizar la literatura femenina a rajz
de unas constantes temdticas diferentes a las desarrolladas en las creaciones estéticas del varon.
En este sentido, pueden resefiarse la infructuosa bisqueda del amor, la maternidad, ¢l matri-
monio fracasado v la muerte. Cf, por ejermpla. La novela femening contempordnea (1970-1985).
Hacia una tipologia de lu narracion en primera persona, de Biruté Ciplijauskaité, Ob. cit, «Pasivi-
dad, cnsofiacion y existencia esajenada. Hacia una caracterizacion de la novela femenina chile-
na», de Lucia Guerra-Cunningham, Azenea (Universidad de Concepeion, Chile, n 438, 1978,
pp. 149-164); «Narradoras hispanoamericanas: vicja y nueva problemitica en renovadas ela-
boracioness, de Gabriela Mora;, Theory and Practice of Feminist Literary Criticism, Gabriela Mo-
ra y Karen S. van Hoott (eds.) (Bilingual Press/Editorial Bilingiic. Ypsilanti, Michigan, 1982,
pp. 156-174Y; Archetypal Parrerns in Women's Fiction with Barbara White, Andrea Loewensiein,
Mury Wyer, de Annis Pratt {Indiana University Press, Bloomingion. 1981),

40). Esta caracteristica —generalizada en las autobiografias de la mujer— ha permitido dife-
renciarlas de las realizadas por el varén, cuye cardcter armonico y erdenado evidencia la con-
fianza en su propio ser, proyectada en la continuidad del mundo, pueste que —como concluye
Estelle C. Jelinek— «the unidirectionality of men’s lives is appropriatelly cast into such progres-
sive narrativess. (CL Estelle €. Jelinek: «Women’s Autobiography and the Female Tradition»,
Women's Autobiography. Essays in Criticism, ob, cir, p. 17.)

41, M.* Flora Yafez ejemplifica muy bien estas apreciaciones cuando, cn ¢l prologo de
Historia de mi vida, clasifica su escritura autobiogréfica como «mermorias muy subjetivass. Por
otra parte, resulta significativo que su obra aparezca subtitulada bajo el epigrafe de «fragmen-
tose (Cf. M* Flosa Yadez: Historia de mi vida, Santiago de Chile, Editorial Nascimento, 1980,
p. 7.)

42. Marjorie Agosin ha interpretudo Cdreel de mujeres como un «diario intemporal» de una
estadia en presidio. que lleva implicito, en cierta forma, la metafora del encierro, atribuido a un
espacio mayor: la vida. Situacion que, en dltimo término, sugicre ¢l silencio impuesto a la escri-
tora por la tradicion cultural del patriarcado. (Cf. Marjorie Agosin: «Cdreel de pugeres o las vo-
ces sordase, Silencio e imaginacion. Metdforas de la escritura femenina, México, Editorial Katin,
1986, pp. 61-70.)

43, La metafora del encierro en Carcel de mujeres asume un relieve especial si tenemos cn
cuenta —como afirma Nora Catelli— que ¢l espacio autobiografico constituye el lugar privilegia-
do donde un vo_ prisionero de si mismo, proclama la autenticidad de [o narrado. (CI. Nora Cate-
1i: Ob. cit, p. 10.)
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bien la disposicion textual asume una complejidad mucho mayor, puesto que
aparece generada por la yuxtaposicion de articulos publicados en diarios de
la época (con el objetivo prioritario de restablecer el buen nombre de su pa-
dre), cartas personales extraidas de los archivos familiares, fragmentos de su
diario intimo y anotaciones de numerosos viajes realizados por Europa y
América. Fste mosaico de formas narrativas diversas —que evocan la técnica
de 1a novela epistolar, la cronica de viajes y el diario personal— 4! no se tra-
duce en una unidad arménica y unitaria -—-objetivo prioritario del género au-
tobiografico 45—, sino que, por el contrario, manifiesta una imagen fragmen-
taria y difusa. M.* Flora Yafiez tomo conciencia de tal dispersion cuando, al
releer sus escritos autobiograficos, percibe que su propodsito principal no se
habia cumpiido:

«Termina mi vida en Europa. Mis apumtes de viaje terminaran también. He
anotado hasta los mas vulgares detalles tratando asi de trasladar al papel el cua-
dro luminoso que ha sido mi existencia y la de los mios en estos tres afios y me-
dio. Pero, releyendo, veo que no he conseguido pintar lo que tan hondamente he
sentido, ni el ambiente que me ha rodeado, ni esas pequenias emociones diarias
gue forman como una radiante aurcola sobre nuestras cabezass (p. 214).

La técnica temporal contribuye también a conformar, en los dos textos
autobiograficos analizados, la expresidn discontinua de la existencia que ya
percibiamos en la estructura. El relato de M.* Carolina Geel — Cdreel de muyje-
res— evidencia, en este sentido, un claro rechazo del orden cronoldgico li-
neal, puesto que dicha temporalidad historica aparece desbordada por las
fragmentarias reflexiones de una rectusa. Por consiguiente, se aprecian en la
narracion constantes retrospecciones obsesivas hacia un memento significati-
vo del pasado, cuya pertinencia estético-funcional se concreta en determinar
la soledad patologica de su protagonisia y los motivos que la impulsaron a
matar:

«Sabia que habia segado su existencia por una crisis que él provocd, pero
cuyos elementos profundos venian de un pasado mas lejano, o mas bien, estaban
ellos como un centro absorbente de mi sino. ;O quizds permanecian situados en
¢l tiempo, a la espera, aun antes de venir yo a la vida? Porque enando él estaba

44. Georges May, cn sus investigaciones sobre la awtobtografia, se ha referido a las in-
terferencias de otras formas discursivas —como el relato historico, las memorias, la ¢ronica
de vigjes, el diario intimo, la biografia y la novela— en el texto autobiografico. Sin embargo,
estos préstamos, la autobiografia los adaptd, los convirtié en propios «desde todos log pun-
tos de vistan. (Cl. Georges May: Ob. cit, pp. 132-239))

45. Como ha sugeride Georges May, uno de tos prapasitos fundamentales de la auto-
biografia consiste en «cncontrar (o reencontrar) la unidad de la vida transcurridas. Objetivo
que no aparecc logrado en todos cstos (Cxtos, puesto que, €n ocasiones, las extensas citas de
cartas personales (como sucede en An Auiobiographic, de Herber Spencer) o de diarios inti-
mos («La Force de U'ige y La Force des choses, de Simone de Beauvoir) interrumpen ¢l proce-
s0 narrativo, sin alcanzar una integracion tota) de sentido unitario. (Cf. Georges May: Ob.
cit, pp. 239-245.)
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sentado alli, en el Wltimo instante, frente a mi, lleno de vida, yo sentia, escuchaba
que mi corazon palpitaba adentro de mis sienes, que iba a ocurrir ¥ que ningln
poder sobrevendria para evitarlos 46,

El proyecto de M. Flora Ydfiez en Historia de mi vida, puesto que se pro-
pone abarcar un lapso temporal mucho mas amplio, especie de coronacién
de su trayectoria vital y literaria *7, lc exige a la escritora la necesidad ineludi-
ble de afrontar cierto orden cronolégico en los acontecimientos narrados. En
este sentido, la narracion autobtografica adopta, en ocasiones, la técnica tem-
poral del diario intimo, cuyas fechas sugieren el proceso organizado de la
existencia paso a paso:

alLunes 30. Permaneceré en Bucnos Aires una scmana mas. Hov siento fuerte
esa angustia de la vida moderna, esa trepidacion, ese saber que vamos corriendo
hacia quién sabe qué destino. i, la vida cs un kaleidoscopio de imagencs confu-
sas y rapidas. Golpean los albaniles frente a mi pigza construyendo un rascacie-
los. Y alternan las bocinas de los autos productiendo un conghemerado de ruidos
que nos atormentan y nos hacen perder la csencia de nuestro ser. Sontos unos de-
rrotadass (p. 270).

Sin embargo, el proposito de establecer una estructura organizada del pa-
sado no siempre logra trazarse con regularidad, puesto que —ante la amplitud
de lo vivido— el autobiografo se siente obligado a climinar ciertos periodos,
que se traducen en el texto por medio de la elipsis. Frente a estos blancos na-
rrativos, [a escritora puede optar por destacar, en un primer plano, aconteci-
mientos que ha considerado relevantes para sus apuntes autobiograficos. Asi
ocurre con el notable espacio que ocupa en el discurso el padre de M.* Flora
Yanez. Tales estrategias narrativas se suman a la frecuencia elevada de acon-
tecimientos, cuya proliferacion en la segunda parte de la obra imprime un rit-
mo vertiginoso que contrasta con el tempo lento de Ia primera parte, dedica-
da, de forma prioritaria, a la figura de sus progenitores, En consecuencia, la
escritora chilena —como cualquier autobiografo— elabora su propio orden
cronologico consciente de sus propias limitaciones, sugeridas a través de la
expresion «suprimir, para alcanzar». Este proceso lleva implicito [a csencia
de la autobiografia y, en dltimo término, la dolorosa lucha contra el tiempo y
la muerte:

«Quisiera escribirle todo, pero no es posible detallar la prolengada cadena,
¢l rosario luminoso de los sucesos diarios, Sucesos que hasta ahora irradian su
hechizo. Es preciso suprimir etapas para alcanzar a seguir la linca de fa vida hasta
llegar al desenlace. (...)

46, M¥ Carolina Geel: Cdreel de mugeres, 3.2 ed., Santiage de Chile, Zig-Zag. 1956,
pp. 76-77.

47. La autobiogralia de M* Flora Ydfes —entregada al piblico dos afios antes de su muer-
te— ocupa un tugar significativo en su trayectoria literaria, pucsto que fue la Oltima obra que cs-
eribid en un doloroso intento de justiticar y explicar los acontecimientos pasados, de unificar
vida privada y publica.
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Todo esta alli, devorante, filtraindose por mi mente, hasta llegar a la hora pre-
sente. Hay que renunciar a esos recuerdos, a esas realidades que me envuelven, Y
seguir, seguir, porque debo apurarme antes de que llegue la muerte. Cortar tro-
zos, completos. Primero quise excursionar por mi pasado entero, recogiéndolo
tedo. No es posible. Tanta riqueza deberd quedar alli en los cuadernos, intocada.

Suprimir, suprimir, para alcanzar..» {(pp. 290-291).

Pero en ese extenso espacio autobiografico, en esa evasion hacia el pasa-
do ocupan un lugar privilegiado los recuerdos de la infancia y juventud #5.
Etapas que adquieren un relieve especial cuando la voz narrativa aparece
asumida por la mujer, puesto que, en este caso, implica el retorno hacia una
region atemporal y arménica donde el ser femenino podia sentirse mas libre
y manifestarse con una personalidad propia que, posteriormente, habria de
sucumbir frente a los estereotipos socioculturales 49, La narrativa autobiogra-
fica femenina de este periodo, fiel a la recurrencia tematica de [a nifez en la
cronica fragmentaria de la existencia, puede ejemplificarse a través de Visio-
nes de mfancia, de M. Flora Yafiez, v «La maja y el ruisefior» y «Washington,
ciudad de las ardillas», de M.# Luisa Bombal. Resultan, pues, apuntes subjeti-
vos de una existencia aforada cuyo estilo evoca el preciosismo formal de la
prosa poética. En Visiones de infuncia, por ejemplo, la calle de la nifiez es
conformada estéticamente mediante las notas cromaticas de los adjetivos v el
matiz plurisignificativo de las metaforas:

«No hay rascacielos gue detengan la vista y los ojos van a posarse tranquilos
sobre las nevadas crestas de la cordillera por encima de los tejados de esas man-
siones bajas que torman una linea uniforme, interrumpida de pronto por la esbel-
ta torre de una iglesia. Solo los tranvias, a intervalos, turban el silencio. Y ala ho-
ra del crepisculo, cantan las esquilas de los conventos vecinos, llenando Ia calle,
estremeciendo el espacio con sux ondas de plata que vuelan como palomas, des-
de los campanariosy 2%,

Por otra parte, tanto «Washington, ciudad de las ardillas», como «La maja
y el ruisenors adoptan una téenica similar a la de la narrativa oral, al incorpo-
rar un narrativo colectivo intradiegético en el eje del relato. Asi, por ejempio,
en el segundo apunte autobiografico, la evocacion de la nifez de la autora se
concrcta en el marco de una entrevista, cuyo destinatario aparece constituido

48, CIL Georges May: Ob, cit, p. 127,

49, Simone de Beauvoir ha destacado 1a fuerte adhesion que siente la mujer hacia la etapa
de la nifez, puesto que en estos confines no percibia atn la poderosa fuerza de las convencio-
nes sociales, gencradora de diferencias discriminativas, (Cf, Simone de Beauvoir: Ef segundo
sexo. La experiencia vivida, vob. 11, Buenos Aires, Ediciones Siglo XX, 1987, p. 417.) Semgjante
preocupacion existencial ha motivado, sin duda, la recurrencia tematica de la infancia en la lite-
ratura femenina general, como han puesto de manifiesto importantes investigaciones de critica
literaria. Citemos, por ejeraplo, La novela femenina contempordnea (1970-1985). Hacia una tipo-
logia de lu narracion en primera persona, de Biruté Ciplijauskaite: Ob. cie, pp. 209-21(.

50. M. Flora Yanez: Visiones de infancia, Santiago de Chile, Zig-Zag, 1947, p. 15,
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por un auditorio que la interroga y que se identifica bajo las formas pronomi-
nales de primera persona del plural:

a—Pero, entonces, diganos: ;qué hacian Uds. toda la mafiana?

—Verdan —replico.

Y haciendo memoria, les cuento de ¢cdmo apenas llegados a las carpas y lucgo
de habernos descalzado v desvestido para vestir y calzar nucstras comodas, des-
cuidadas prendas de playa, saliamos corriendo escapados en direccion a las ro-
Cas.

Aquellas altas empinadas rocas, verdadero bustion de aventura v acechan-

Zas» SJ.

A modo de recapitulacidn, trataré de analizar las implicaciones estéticas
y socioculturales generadas por el desarrolio de la narrativa personal femeni-
na en general y, en particular, de la variante chilena estudiada en cste capitu-
lo. Qué duda cabe que ia eleccion de la forma narrativa de primera persona
significaba para la mujer-cscritora la posibilidad de asumir la génesis de su
propia historia frente a los estereotipos patriarcales que habian destinado al
sexo femenino a un mundo de silencio y enajenacion 2, Surge, cn este senti-
do, ese «yo» subversivo —que reclama Joanne S. Frye para la literatura de la
mujer—, esa posibilidad discursiva que permite integrar lo femenino con el
logro de la identidad **, Esta circunstancia adquiere un relieve especial cuan-
do sc trata de géneros intimos 0 menorces, como la autobiografia o el diario,
pucsto que, en tales casos, el espacio autobiografico constituye una forma
privilegiada para expresar la busqueda de la autenticidad de la myjer ** a tra-
ves de un proyecto dialogico. No en vano se ha referido Trma Garcia a la na-
turaleza dual planteada por estas narraciones, puesto que, si bien el proceso
textual induce a la protagonista a replegarse en la intimidad, en la pasividad
de su propia escncia femenina, dicha actitud constituye, como contrapartida,
la presencia ineludible de un interlocutor o narratario cuyo rol estético lo de-
fine como intermediario centre la mujer que escribe y el lector andnimo que
lee #°. En definitiva, si uno de los propdésitos primordiales que inducen a

51. M Luisa Bombal: «La maja y €l ruiseniors, £f nifio que fue, Santiago de Chile, Edicio-
nes Nueva Universidad, 1975, p. 21,

52. Las investigaciones de Suzanne Simon sobre el cardcter femenino han permitido cues-
tionar pot qué las mujeres no poseen una visién del smwundo cn ta cual se incluyan como ele-
mento activo. La raiz de dicha carencia se encuentra, logicamente —como alirma la citada psi-
cologa— en el rol subordinado que padece la mujer en la sociedad patriurcal, {Cf. Suzanne
Simaon: Kl eardeter de las mujeres, Barcelona, Herder, 1969, p. 248.)

53. Cf. Joanne S. Frye: «The subversive “I": Female Experience, Female Voice», Living Sto-
ries, Telling Lives. Women and the Novel in Contemporary Experience, ob. cit, pp. 49-76,

54, Nora Catelli, en un interesante capitulo de su obra sobre la autobiografia de Gertrudis
Gamez de Avellaneda, se ha referido a la necesaria ruptura —que ha de asumir todo autobié-
grafo femenino— frente a los patrones culturales que condenaban a la mujer al silencio y a la Iri-
volidad de su escritura, (Cf. Nora Catelli: Ob. ¢ir, p. 132)

55. CIL Irma Garcia: Promenade Femmilidre. Recherches sur [écriture féminine, vol. I, Paris,
Editions des Femmes, 1981, p. 159,



La forma autobiogrdfica como configuracion del discurso literario femenino... 313

todo autobiografo a escribir se define como la necesidad de contemplarse a
si mismo, esa misma disposicion estimula al lector, destinatario de estas na-
trraciones, puesto que, en ultimo término —como afirma acertadamente Geor-
ges May— «Inclinados sobre la espalda de Narciso vemos nuestro rostro, y no
el suyo, reflejado en las aguas de la fuente» 59,

Si, como acabamos de plantear, la narracién autobiografica posee la vir-
tud de establecer un enlace relevante entre el escritor y el destinatario, jqué
sucede cuando el lector de las autobiografias femeninas es una mujer? Logi-
camente, en estos casos —como ha reconocido la critica literaria— el texto
asume la forma de un espejo donde las dos identidades se funden en una sola
imagen: la de! denominado segundo sexo. Aquel ser caracterizado por el si-
lencio, la pasividad y la dependencia que ahora encuentra su propia voz y es
capaz de trascender los limites de la escritura para proyectarse hacia la vida.
Joanne S. Frye ha destacado la importancia de dicho proceso creador al ofre-
cer a la mujer-lectora la oportunidad de ver reflejadas sus experiencias vy, al
mismo tiempo, fa posibilidad de desterrar sus limitaciones culturales y alcan-
zar 1a humanidad total:

«As women readers develop new cognitive strategies through our novel re-
ading, we do change our assumptions and expectations; we do change our casual
attributions; and eventually we contribute, as well, to cultural changes in gender
stereotypes» 37,

A la luz de estas nociones, los textos autobiograficos de Marta Brunet,
M.# Flora Yanez, M.* Luisa Bombal y M.* Carolina Geel pueden considerarse
como el intento mas logrado de establecer un didlogo con el lector —de ma-
nera especial, la mujer— para reflexionar sobre el amor, la soledad y la muer-
te, sobre la doble enajenacion padecida por el ser femenino: como mujer y
como escritora. Testimonio notable que se perfila, de manera especial, en
Historia de mi vida 'y Cdreel de muferes, cuya estructura fragmentaria evoca la
imagen de la existencia femenina polarizada entre las convenciones sociales
y sus propios anhelos de realizacion frustrados.

Maria JEsUS Orozco VERA
Universidad de Sevilla

56. Georges May: Ob. ¢it, p. 131,

37. Joanne 8. Frye: «Women's Stories, Women’s Lives: The Novel, the Reader and Culiu-
ral Changes, Living Stories, Telling Lives. Women and the Novel in Contemporary Experiences, ob.
cit, p- 203,



