
Presenciadeescritoreshispanoamericanos
en CoronasyAlbumesmadrileñosdelsigloXIX

Enelsiglo XIX, y específicamenteensuprimeramitad,seadoptanlasformas
tradicionales,comomediodetransmisióndel poema,las cualesse intensifican
y adquierenun evidentedesarrollo,y surgennuevasformasqueson propiasy
originalesdelaépoca,si bienes cierto quehabríaqueestablecerunadistinción
previaentrelos originalesmanuscritosy los textosimpresos.En elprimercaso
la distinción estribaen lapropiedaddel manuscrito:

a) Sie/autoreselpropietariodel manuscritoéstesueleconservarseen el
archivofamiliar, y posteriormentepormediode donaciones,o ventaspasara la
custodiade los centrosoficiales:Archivos, Bibliotecas,o a las manosde algún
coleccionista;sinembargosupérdida,lamentablemente,eslo másfrecuente.En
ocasiones,algunascomposicionesmanuscritassehanconservadoporhabersido
pruebade la acusaciónen algún procesojudicial, generalmentepor motivos
políticos,por lo que se conservaformandopartedel sumariode tal proceso.

b) Otro propietario: El autorutiliza unaforma de difusión de supoesía,
característicadelaépoca:escribesobreun álbum,o enabanico,pertenecientea
algunaseñorao señoritaadmiradorade su arte.En estecasosuconservaciónes
aún másproblemática,y sólo excepcionalmentealgunosejemplaresse conser-
vanen losMuseos.Sin embargo,tenemosconstanciade quetal fenómenotuvo
un grandesarrollopor la frecuenciaconque,tantoen laprensaperiódica,como
en otro tipo de impresos,sereproducentalescomposiciones,quegeneralmente
aparecensintítulo,al cualselesustituyeporunafórmulaquepresentamuypocas
variaciones:«Enun Álbum», «En elAlbumde...».Sesueleomitir elnombrede
la personaa quiense dedicóel poema,o se utilizan las inicialesdel nombrey
apellidosparaocultarsu identidad.Ej.: En losEnsayosPoéticosde Salvador
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Bermúdezde Castro’:En elÁ/bumde la M. de E «Tú cuyavida se deslizaen
goces...»(pp.77-79),enlasNochesPerdidasdeFranciscoMartínezdeArizala2:
En unÁlbum. ~<Tempranarosanacida...»(Pp. 119-21),enlosEnsayospoéticos

de JuanFedericoMuntadas>:En un Album.A Conchita.«Dime¿quéquieres,
Conchita...»(pp. 36-37).en el «Liceo Valenciano»,R. M. Boulet4;Para anAl-
bum. «Mal trina elpobregilguero...».

LeonardoRomeroTobar5enrecienteestudiosobrelos álbumesrománticos
manuscritosdalareferenciadeunosveinteejemplareslocalizadosenBibliotecas
públicasy coleccionesparticulares.Lascausasalas queatribuyeRomeroTobar
«cl desconocimientogeneralizadoquese tienesobrelos álbumes,tanto en su
dimensióndeemblemasocialcomoen su significadode manuscritointegrador
delasartes»,sonfundamentalmente«la ideasobreelparvovalorartísticodelos
poemasde Álbum; la estimaciónde los herederosde estosvolúmenesquelos
consideranfragmentossecretoso insignificantesde la vida íntima de sus
familias; yel reducidointerésquehoydespiertaentrelosfilólogos elestudiodel
romanticismoespañol».

El álbum anterior a 1840 en definición del mismo autor es manuscrito
constituidopor textos autógrafosde distintos autoresal que se incorporan
materialespictóricos y musicales,y que tiene como finalidad el elogio de la
destinataria,y sin que,como dice en otro momento,estosupongaquenecesa-
riamentesea una mujer la destinataria,ya que tambiénse puedenencontrar
ejemplaresde álbumespertenecientesavarones.

En su varianteimpresa,el álbum no pareceresponderal significadodel
álbummanuscritoya mencionado.Porcl contrario,raravezencontramosalguno
impresodestinadoaunamujer,mientrasque,porotro lado,se amplíasusentido6,
pasandoadenominarunasvecesala recopilaciónde textospoéticoso enprosa
generalmentecon un temacomún;otrasda nombreaalgúnperiódicoo revista;
en ocasionessirveparadesignarel impresoen el quese editaunaselecciónde
lascolaboracionesdemáséxito insertasenalgunarevista;finalmente,conmucha
frecuenciahacereferenciaaunacolecciónde estampas,fotografíasograbados.

1. SalvadorBermódezdeCastro:EnsayosPoéticos.Madrid. Est.Tip. CalledelSordo,1840,
381 pp. + 1 h.

2. FranciscoMartínezdeA.rizala: NochesPerdidas.Granada.Imp.de ManuelSanz,¡85<),XI
.i. 226 Pp.

3. JuanFedericoMuntadas:EnsayosPoéticasxMadrid. Imp.de la Publicidad1848,X + 329 Pp.
4. LiceoValenciano,11-1842,Pp. 90-91.
5. LeonardoRomeroTobar:«Los Albumesdelas Románticas»,en EscritorasRon,ánticax

EspañolasMadrid. FundaciónBancoExterior, 1990, Pp.73-93.
6. Ibid., p. 78.
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De todos estostipos tenemosejemplosabundantestanto en los impresosen
Españacomoen losdel conjuntode los paísesamericanos.

La presentaciónmaterial es tambiénmuy diversa. Cuandose trata de un
volumenconuntemacomún,obienlosdedicadosaalgúnasuntorelacionadocon
la CasaReal,suelenrealizarseen formatosmayores—cuarto,folio—, sobre
papelesde calidad, y en los que, ademásde la parte literaria, cobragran
importancialaparteartística:grabados,retratosde los reyeso de los autores,
orlas, portadaslitografiadasy empleodel color. La ventase solía hacerpor
suscripción.Porel contrario,aquellosvolúmenesque,conelnombredeálbum,
se publicanconunaselecciónde los textos de máséxito en unarevista, caso
tambiénmuy frecuente,se editande forma másmodesta,apenasse utilizan
elementosartísticos, la calidad del papel es sensiblementemás baja y se
imprimensobreformatosmenores.Hay quetenerencuentaque,engeneral,estos
últimos se distribuiangratuitamenteentrelos suscriptoresde algunarevistao
periódicodiario.

De los álbumesimpresosen Madrid sólo en tres de ellos encontramos
colaboracionesde escritoreshispanoamericanos.

Elprimerodeellos,elÁlbumliterario ~, esejemplocaracterísticodeestetipo
de impresos,exceptopor lo quese refierea lacarenciade un temaunitario.Se
trataen estecasode unaselecciónde textospoéticosen su mayoría,conalgún
textoenprosa,queserealizóparaserregaladoalos suscriptoresdc laBiblioteca

Popular.
En su aspectoexterno,se presentaestevolumenen un formato octavo,

impresoen los talleresbibliográficosdeFranciscode PaulaMellado, en el año
1846.En él encontramoslas finnasde Larra,Espronceda,Lista,Mesonero,al
ladodc laúnicacolaboraciónfemenina:Una odadedicadaala ReinaIsabel11,
leída en función extraordinariadel Liceo de Madrid por su autora,Gertrudis
Gómezde Avellaneda.

Dosañosmástardeen 1848,estaautoracolaboraráenotroálbummadrileño
decaracterísticasbiendistintasal citadoanteriormente:elAlbumnReligioso3que
lleva comosubtítuloColeccióndeveintey cuatro composicioneslíricas sobre

asuntosdel Evangelioy hechosdelosApóstoles,fue impresoen la Imprentade
la Publicidadpor Rivadeyra.

7. Albumliterario. Madrid. Franciscode PaulaMellado, 1846, 2h. + 320Pp.
8. Album religioso...Coleccióndeveinteycuatrocomposicioneslíricas sobreasuntosdel

EvangelioyhechosdelosApóstolesMadrid. Rivadeneyra,1848, 122h.
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Cadaunadelasveinticuatrocomposicionesinsertasenelálbumva precedida
de un magnífico grabadode acero con una escenaalusiva al tema de la
composición,todas las páginasvanorladas,y las inicialesadornadas.La gran
calidaddel papely los tiposempleados,permitenconsideraraesteálbumcomo
uno de losmejoresimpresosde su época.

El volumen se inicia con el poemaen liras del venezolanoRafael Maria
Baralt,sobreLaAnunciación.El tambiénvenezolanoJoséHeribertoGarcíade
Quevedo,colaboraconveintiunaoctavasdedicadasaSanPabloenFilipos, y la
ya citadaGómezdeAvellaneda,conunaodatituladaSanPedrolibertadoporun
AngeL

En 1850estosmismosautorescolaboranenelÁlbumdelBardoo Colección

deartículosenprosay versodevariosautores impresotambiénen Madrid en
la tipografíadeHoix, enformatooctavo,reunió cuarentay cincocomposiciones
poéticasde los máscelebradosautoresdel momento.Otra vez el venezolano
Baralt,en estaocasióncon un sonetoAlSol;José1-leribertoGarcíade Quevedo
titula su poemaEl huracándela Habanaenevocacióndel quetuvo lugaren los
días11 a12 dc octubrede 1846;y GómezdeAvellanedaconsupoemaaLaCruz.

Juntoa éstosaparecendos firmas nuevas:la del tambiéncubanoGabriel de la
ConcepciónValdés,quefirmabasuscolaboracionescomoPlácido,o Plácidoel
mulato,«el másbrillante y sonoropoetapopular»,segúnalgúncrítico contem-
poráneo,y la del tambiéncubanoJoséMaría de Herediay Campuzano.Del
primerose insertacl poema«El Genio»; del segundo,elpoemaMisantropía.

LasCoronasdecimonónicasespañolas,adiferenciadel restodeestetipo de
tmpresosantológicos,sueleneditarseparaconmemorarun hecholuctuoso—el
fallecimientode un personaje,o un hechohistóricodigno de tal consideración—,
almenoslospublicadosenEspañadurantela primeramitad desiglo. Excepcio-
nalmente,yconun motivo biendistinto,sepublicóunaCoronapoética’<’ quecon
motivodelabodarealfuededicadaa laReinaIsabelII. Lleva comotitulo Corona
poéticaa SM.yA. ensufelizenlaceconsusaugustosprimoslosSermos.Sres.
DuquesdeCádizy deMontpensier.Fueimpresaen 1846en los talleresmadri-
leños de Rivadeneyraen formatooctavo y con unapresentacióndignade las
personasa quienesiba dedicada.Rafael María Baralt contribuyeaquícon un
extensopoemaepitalámico,comoel resto de las colaboracionesdel álbum.

9. AlbumdelBandoo Coleccióndeartículosenprasay versode varios autores.Madrid.
Boix, 185(1, 473 Pp.

lO. CoronapoéticaaSM. yA. ensufelizenlaceconsusaugustosprimos los Sermos.Sres.
DuquesdeCádizydeMontpeusier.Madrid. Rivadeneyra,1846,56Pp.
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Mencionábamosanteselcarácterfunerariodelageneralidadde lascoronas
españolas,dentrodeestegmpopodríamosencuadrarlaCoronafrnebredel2de

Mayode1808 1’~ Tantoel contenidocomosu presentaciónmaterialsonpropios
de estaclasede publicaciones.La Coronafúnebredel 2 de Mayoaparecesub-
tituladacomoColeccióndecomposicionespoéticasescritaspor variosautores
en honor de los primeros mártiresde la libertad e independenciaespañola
precedidade una reseñahistórica,biográficay descriptiva. Se imprimió en
Madrid, en 1849,en latipografíadela Vda. de DonR. J. Domínguez,orladaen
negro en todassus páginas.Los artículoshistóricosy biográficosse debena
Braulio A. Ramírez,editordelvolumen,seadornancontresmagnificaslitografías
realizadaspor Legrandconlosretratosde Daoiz,Velardey el monumentoal 2
de Mayo, temadel sonetode GertrudisGómezdeAvellaneda,únicarepresenta-
ción hispanoamericanaen esteálbum.

Si tuviéramosquejuzgar la divulgacióny el prestigiode los escritores
hispanoamericanosen publicacionesespañolasen estaprimera mitaddel siglo
XIX, basándonosexclusivamenteen Coronasy Álbumesmadrileños,tendría-
moscomoconclusiónquesólolospoetasdedospaises,Venezuelay Cuba,eran
llamadosacolaboraren estetipo de publicaciones.Sin embargo,unabúsqueda
exhaustivaenla queno seexcluyeraunapartede laproducciónenrazóndel área
geográfica—enestecasoMadrid—nos permitiríaalcanzarun resultadomucho
máspositivo,hastallegar,enúltima instancia,aaquellosálbumeso cancioneros
impresosen cualquierciudad de España,y en los que no intervienensino
escritoreshispanoamericanos.Valga comoejemploel casodeElÁlbumPuer-

‘2 . 3
torríqueno o eldel Cancionerodeflorinquen -,ambosimpresosenBarcelona,
y en los quese recogenlas composicionesde un grupode escritoresque,como
SantiagoVidarte,FranciscoVasalloy PabloSáez,todosellosnaturalesdePuerto
Rico, sereúnenparapublicaresascoleccionesde ensayospoéticosquededican
a suspadresy amigosen su paísde origen.
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