Provocacidn y trascendencia:
Megafén, o la guerra de Leopoldo Marechal

En la Argentina la narrativa de intencion politica se¢ ha empleado co-
mo arma combativa en diversos periodos criticos de su historia desde £/
matadero de Echevarria y Amalia de Marmol. A principios de la década
de los setenta, cuando el peronismo se halla ain en el ostracismo, apare-
ce un caso verdaderamente singular: Megafin, o la guerra de Leopoldo
Marechal (1900-1970). Y ello se debe tanto a las técnicas empleadas por
el narrador como a su ideologia subyacente, que s¢ adhiere a las doctri-
nas justicialistas del general Perdn. Esta es. por otro lado, la tercera y ulii-
ma novela de Marechal. publicada péstumamente el mismo afio de su
muerte. En ella el autor aparece como un personaje mds y comienza rela-
tando de qué modo fue invitado por su amigo de la infancia, Megafon, a
participar en una guerra que salvase a la Argentina de los males que por
entonces, finalizada la década de los sesenta, 1a aquejaban (y tal vez no
s6lo entonces). Desde el principio es visible €l vuelco hacia la realidad
historica que implica esta obra, con respecto a las anteriores del mismo
autor!. Megafon convence a Marechal para que sea el poeta que cante las
gestas gue habran de emprender él y sus seguidores. De ahi que ¢l tono
«épico» de la obra se refleje en el hecho de que cada capitulo sea deno-
minado «Rapsodia».

La guerra gue propone Megafén no es ni mucho menos cruenta. Se
basa en una serie de entrevistas a los representantes de las diferentes
fuerzas vivas del pais, a las cuales se les considera responsables de la si-
tuacion. Estas son las cinco batallas «terrestres». En ellas se pasa revista
al Intendente de Buenos Aires. a don Martin lgarzdbal, representante de
la clase oligarquica, al general Gonzalez Cabezon, al capitalista don Ra-

1. Leopoldo Marechal es autor de una cxtensa obra que abarca poesia, teatro, novela.
cuento y ensayo. En casi toda ella se reflejan las inquictudes metafisicas del escritor, espe-
cialmente en su texto mas conocido: Adan Buenosayres (1948).
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miro Salsamendi (alias «el estipido Creso») y al Embajador de los Esta-
dos Unidos.

Pero, a la vez, también se hace necesario dotar a las acciones de un
sentido trascendente, de acuerdo siempre con las ideas del autor. Para
ello, Megafon y sus «comandos» trataran de encontrar a Lucia Febrero.
una misieriosa joven desaparecida que adgutiere el valor simbdlico reden-
tor que otorga en otras obras a la Mujer. El mismo escritor 1o confesaba:

«FEsa enigmdtica mujer es la Amorosa Madonna Intelligenza. o el Intelecto
de Amor. y es evidente que si la humanidad [a recobrara, solucionaria “por
el amor” 1odos sus problemas contemporineos» 2,

Por ¢consiguiente. se producen ademads dos batallas «celestes». La pri-
mera culmina en un estrepitoso fracaso. Habiendo recibido noticias de
que cierto anticuario. Herr Siebel. tenia oculta a su mujer para no se sabe
que herméticos cxperimentos, Megafon y sus amigos van a su casa y des-
cubren que Sicbel no es sino un falso alquimista y su mujer. una vuigar
prostituta. Lucia Febrero, sin embargo, es hallada en la segunda batalla.
encerrada en el centro de un simbolico burdel construido en forma de la-
berinto helicoidal: el «Caracol de Venusr o ¢l también liamado «Chiateau
des Fleurs». Megafon pierde la vida justo en el momento feliz de la con-
templacién de Ia doncella. El héroe ¢s descuartizado por los guardianes y
sus restos, desperdigados por la ciudad. Pero su mujer, Patricia Bell. los
va localizando poco a poco y reconstruye el cadaver de su marido, con la
excepcion del miembro viril. Y asi conciuye ¢l libro. A la biisqueda de es-
ta ultima «pieza» convoca Marechal a las jovenes gencraciones argenti-
nas para gue la muerte de su héroc tenga un sentido redentor para ¢l
pais.

Como se ve, no estamos ante una novela politica comun. No. desde
luego, ante un panfleio. Es cierto que Marechal busca la provecacion por
medio de la caricatura grotesca, la ridiculizacion de ideas opuestas a la
suva. Se suele basar en ciertos personajes «claves». identificables en la vi-
da recal. Salsamendi «es» el ministro de cconomia y politico liberal Also-
garay. v ¢l general Gonzalez Cabezon representa al general Aramburu,
mortal enemigo de Peron?. Toda esta provocacion, conviene decirlo, tiene
también por finalidad ultima la de animar al lector a intervenir en la rea-
lidad histdrica inmediata. Como ha estudiado muy bien Podeur, para
Marechal «dire (ou écrire) c'est faire: c’est, par un acte illocutoire, propo-
ser aux lecteur de eréer un miliev propice 4 Pavénement du héros, de sor-
te que Mégaphone, ayant trébuché sur le présent, puisse reprendre son

2. Elbia Rosbaco: Mi vida con Leopelde Marechal. Buenos Aires. Paidos. 1973, p. 200,
3. Ctr. Graciela Coulson: «Notas para las claves de Megafon. o la guerra». Feo, Bogoti.
138, 1971, p. 738.
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équilibre dans le futur, tel un coureur qui se projette en avani» 4 Pero para
llegar a cumplir su fin ¢l héroe (y la comunidad apelada) deberan tener
en cuenta un nivel jerdrquicamente superior. La necesaria interrelacion
entre los dos drdenes y. por tanto, entre las dos batallas. es un factor sin-
gular que aumenta la complejidad interpretativa de la obra. Por otro la-
do, conviene tener en cuenta que la esmerada elaboracion técnica y sim-
bolica ¢s un medio para cludir la sensacion de literatura «ficil». El pro-
pio creador conocia ¢se riesgo:

«Con todo, Megafin, o fu guerra nada tiene que de panfletario ni tampoco es
una obra de tesis. yu que sus materias vivas, de facil identificacion, han sido
transmutadas en malerias de arte y se ofrecen al trabajo del arte con el fin
de lograr obras de arte. que tal debe ser la novela. la poesia o ¢l draman» >

Las batallas celestes son. en definitiva, para el autor «las mis impor-
tantes» . Y a través de ellas lleva a cabo una intrincada red simbolica
yue resulta fundamental para la inteleccidon de las batallas celestes. de
claro signiticado trascendente’.

Asi pues. el proyecto de Megafin, o la guerra viene dado por la busque-
da de la provocacion del lector, ya sea adversario o colega politico, y por
la bisqueda de un orden trascendente a través de los simbolos. Es nues-
tra intencion mostrar ahora cudles son los principales cauces narrativos
por los que Marechal cnfoca su mensaje:

. El mangjo del Estilo Directo.

2. La focalizacion o punto de vista.

3. La intertextualidad®.

4. Jean-Frangois Podeus: «Mythe ct histoire dans Megafon, o te guerran. Iris. Monipe-
flicr, 1, 1990, p. 82.

5. Leopoldo Marechal: «Memoriase, 4diantida, Buenos Aires, LI1 1243, 1970, p. 66,

6. 1d. Sorprenden, por esto. conclusiones tan tajantes como la de Cavallar: «Objetiva y
estrictamente hablando, poco hay de cristianismo y de escolistica en Megafon, o la gue-
rra..» (Ho M. Cavallari: Leopolde Marechal: ¢l espacio de los signos. Xalapa, Umiversidad Ve-
racruzana. 1981, p. 157). En una batalla celeste es en la que ¢l héroe sucumbe. voluntaria-
mente. ante la vista de Lucia Febrero, Y no en vano esta situada al final de la obra (Rapso-
dia X), lo mismo dque la primera batalla celeste se situa en el medio (Rapsodia V). La
mucrte «por amor» de Patricia Bell. otro personaje fundamental. no tiene nada de revolu-
cionario en ¢l sentido que entiende Cavalfari. Y [a preocupacién religiosa en constante en
Tesler. Megaton o Patricia. Es mas. 1a mujer del héroe se caracteriza por sus continuas alu-
sionegs evangélicas.

7. Para un estudio de los simbolos, cfr. Nilda Noemi Gil: «Crecimiento simbolico en la
obra de Leopoldo Marechaln, Megafon, 4. 2. pp. 209-236; y Zulma Palermo: «Mcgafon o la
conciencia del simbolor, Megafon, 1. 2. 1975, pp. 135-157.

8. A cstos tres habria que anadir también los comentartos del narrador y sus apelacio-
nes al narratario o lector intradiegético. Para este aspecto, cfr. 1 F. Podeur, art. cit.
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1. PREDOMINIO Y VARIACIONES DEL ESTILO DIRECTO

La hegemonia del Estilo Directo frente a otros procedimientos de cita-
cidn {como el Estilo Indirecto, el Indirecto Libre o el mondlogo interior)
¢s indudable. El esencial caracter dialogico de fa novela se desprende del
hecho de congregar en torno a ella todo un armazon de ideas del autor.
expuestas, eso si, en un tono agresivo vy humoristico a la vez. en la tradi-
cion de la sdtira menipea.

En determinados segmentos narrativos rcsulta muy caracteristico el
empleo de una especic de coro. Es decir, varios emisores a la vez se hacen
responsables de una misma enunciacion, dando lugar a un efecto seme-
jante al de un coro teatral, y en concreto de tragedia griega. Ademas. un
solo locutor ¢s capaz también de expresar los pensamientos unanimes de
les otros haciendo las veces de corifeo. Naturalmente la artificiosidad del
recurso choca comicamente con el contentdo y el habla de las interven-
ciones. En la disparatada alocucion del filésofo Samuel Tesler a sus com-
paneros ¢n el mantcomio, un grupo de internados manifiesta sus emocio-
nes de la siguiente manera:

«En este punto. como ignorando el incidente. un solista en pivama se puso
i canturrear:

—Estabamos en la panza del ceticeo y nos habia salido un libertador.
iPero Jonds quiere ahora abrirse de nosotros!

—El libertador nos hace un corte de manga y se va por la tangente del
pezl— lorigued el otro solista.

Y el Coro. tras esos dos versiculos, levanto su protesta:

—iNos agarraron a patadas en ¢l culo ¥y nos metieron en la barriga del
animal! Nos enjabonaron la cabeza, iy adios, orgullosos delirios! Nos hicie-
ron awllar con treinta electroshocs, jy vomitamos a nuestros héroes interio-
rest Con sus duchas heladas congelaron al dios gue vivia en nosotros. (Un
chaleco de fuerza puede ajustarse a las costillas de un santo? ;O hemos de
ser los eternos jodidos? (pp. 44-45).

Mais adelante seguiremos comprobando que este efecto de teatralidad
es uno de los més poderosos on el conjunio de la obra y que posee impor-
tantes implicaciones ideolégicas. De momento dejémoslo aqui.

V1. La multiplicidad de registros

Estd claro que Marechal recrea gran cantidad de modalidades del ha-
bla rioplatensc en los dialogos, ast como acude a la reproduccién de otras

9. La edicion utilizada en este trabajo ha sido la de Megafon, o la guerra. Buenos Alrgs,
Sudamérica. 1970. Todas las citas del texto sigucn esta edicion. En cuanto al coro hay
ciemptos similares en pp. RG-88. 104, 141, etc...
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jergas del castellanc vy a la utilizacion de otros idiomas. Desde luego, en
la flexibilidad del cambio de registros radica tal vez una de las mayores
virtudes narrativas de la novela.

Es relativamente frecuente encontrar préstamos provenientes del in-
glés o del francés. Marechal, siempre con fines miméticos, reproduce un
cambio importante en cl habla cologuial argentina de los anos sesenta:
«clinch» (p. 92), «round» (id.). «shot» (p. [03), «beatle» (p. 193), «in» (p.
215), «out» (id.). «status» (p. 247). «ilash» (p. 248). «west» (p. 272). «scoren
(p. 278), «ticket» {p. 273). «cowboy» (p. 277}, «play boy» (p. 294), «happe-
ning» (p. 299, 215. 219...). uppercut» (p. 298), ct... B! francés también ana-
de en menor proporcidn algunos vocablos a la némina de extranjerismos
de Megafon, o fa guerra: «soiréer (p. 297), «habitués» (id.). voiturette» (p.
75), «maquercaur» (p. 310). «gargonnigere» p. 77). etc... La insercion de es-
tas palabras loraneas cobra un valor mimético si tenemos ¢n cuenta el
tradicional cosmopolitismo {un tanto esnob) de la sociedad y el habla ar-
gentina. En el caso del francés. su empleo apunta ademas a la caracteri-
zacion de algan personaje. El indio Casiano. por e¢jemplo. demuestra su
falsedad por mezclar sin necesidad en su conversacion frases de esa len-
gua que no cs la suya:

wMes dames et messieurs —nos despidio solemne, ridiculo, lamentable— nows
avors fisiie notre visite @ la maison Tearzdabaly {p. 163},

Se deduce una satira a traves de la exagerada admiracion por Francia
de toda una gencracion argentina de fines del siglo XIX, que, para Mare-
chal, cayo en la inautenticidad vital y en el ¢snobismo. El hecho de que
un indio pampa. mas alejado aun si cabe de la cultura curopea. se pre-
sente hablando en francés subraya el grado de desarraigamiento que su-
puso esta actitud.

1.2, La mezcla de registros del habla

Pero. aunque la fidelidad realista se consigna a través de la asimila-
cion del habla cologuial argentina. no se desprende de aqui el principal
rasgo caracterizador de los didlogos en Megafon. o la guerra. En cierto pa-
saje. un personaje proclama que guien quiera una vision realista del
mundo «que se mude a la novela de enfrente» (p. 175). Y no le falta ra-
zon. La novela de Marechal parece enlazar lejanamente con la deforma-
cton de la vida nactonal del esperpento valleinclanesco o, mejor, con el
género teatral del grotesco criollo. Los dialogos sirven muchas veces para
ofrecer una violenta caricatura de los implicados y. sobre todo, de las
ideas que sustentan o atacan.

Lo hemos visto ya en ¢l caso del pampa Casiano y su absurda mania
de hablar francés. La inadecuacion del relato de palabras a las caracteris-
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ticas del enunciador nos conduce a tratar uno de los fenémenos mds singu-
lares de Megafon, o la guerra.. Marechal gusta de mezclar dos o tres co-
digos del habla en un mismo personaje. muchas veces en tan sdlo una
enunciacion. De este modo el efecto mimético sc pierde ¢n favor de otro
de fines expresivos degradatorios. Un buen ejemplo lo constituyen las in-
tervenciones del loro Nick Dolar contra don Ramiro Salsamendi. el ri-
quisimo Creso:

«—;Afd membuy! —chillo—. En ¢l principio es ¢l loro v en ¢! fin es ¢l loro.
iMalevos, no escuchen a ese burgués! {Ha vendido nuestros hidrocarburos a
las potencias foraneas!» (pp. 250-251).

En los gritos histéricos del loro s¢ combinen el guarani, una alusion
intertextual evangélica. un vocablo extraido del lunfardo («malevo») y ex-
presiones propias de una retorica politica nactonalista. Se sugicre asi la
confusién de ideas del loro opositor que acaso se identifique con algunos
sectores de justicialismo durante el exilio del general Perédn @ De todos
modos. la convivencia de un registro culto con otro popular se revela co-
mo una de las posibilidades mas cficaces. Don Juan de Garay rcaliza
una scrie de tres invocaciones a la ciudad fundada por él. sobre la base
de metaloras, metonimias y apostrofes propias del cadigo poético. pero
con algunas cxpresiones y vocablos notonamente vulgares:

«—iCiudad ingrata! —decia—. Te levanté sobre los tizones humeantes gue
dejo el andaluz, para que fueras una central de hombres y de virtudes. Te
vest] de hierro y te calcé de bronce para la guerra. Y se te vio en adelante,
ioh, virgen arisca!, reprimir al barbaro, derrotar al inglés invasor y lanzar
expediciones libertadoras al mundo nuevo. {Y qué haces ahora, joh, virgen
degradadal. sino bailar el tango de tu derrota junto al rio, y permitir gque ¢l
extranjero te palmee las nalgas ¥ manosee las tetas? (p. 128).

Las alocuciones a la ciudad como «virgen ingrata». las imagenes con
que inicia la intervencion el conquistador espafiol vy el tratamiento de
«tuw», para el lector argentino remiten a un corpus literario culto. Sin em-
bargo, el final de la alocucion representa un evidente choque de cddigos,
muy sorprendente y provocativo después de las frases retdricas anteriores.

Pero. ademas de conseguir un {fin expresivo, este procedimiento enla-
Za con la atmosfera de teatralidad farsesca de muchas secuencias de la
novela. Algunas veces los personajes responsabics de cste tipo de inter-

10. De hecho, en otro momento ¢l loro chilla en favor del general Perdn (p. 254). Pese a
su abierta adhesion al Justicialismo. Marechal admitia ciertas criticas contra algunos sec-
tores durante el primer mandato del general Peron. En una entrevista declarsba: «El plan-
teo teorico justiciabista es casi perfecto. pero no se cumplio. No se puede hacer una reforma
agraria. expropiando algunas tierras nada mads..» (Cfr. A, Andrés: Palabras con Leopoido
Marechal, Buenos Aires, Carlos Pérez. 1968, p. 67).
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venciones dan la impresion de estar continuamente actuando. Esto ¢s fa-
cilmente perceptible entre los que encuentran Megafon y sus amigos en
¢l Caracol de Venus. Mademoiselle Hortensia abandona el tratamiento y
las expresiones refinadas del comienzo (pp. 311-315), para convertirse en
una ramera de baja estofa. cuando se da cuenta de que a los aventureros
no les inleresan sus ofrecimientos, sino sobre todo mediante las palabras
del propio personaje:

«Por el contrario, frente a las actitudes ambiguas de aquellos hombres. ma-
demoisefle Hortensia. como si de pronto se arrancara como un acetato los
barnices culturales gque le impuso su oficio. obra en su personalidad una in-
créible transmutacidn: se contonea. gesticula y amenaza, vociferante arpia
de arrghbal:

—i0igan. crudos! —los apostrofa— iDesde la entrada los vengo relojean-
do! iVicjos reblandecidos que apuntan y no tiran. jcon gué. mi alma?. o pu-
titos de quiero y no guiero, jay. mamd! ijqué buscarian o no lo que te dije!
iRajen de aqui, malandras! jEn el Chdreau hay otros alojamientos donde en-
contraran la horma de sus zapatos!» (p. 316)

Apuntaremos todavia otro caso similar. En la siguiente Estancia el
Iman Abdul Emin sc expresa ante un pablico atento con vocablos perte-
necientes al [éxico filosofico y de la Psicologia moderna. Tras invitarles a
todos a un experimento. de¢ja la sala a oscuras y «entonces ef Iman orde-
na desde las negruras: jAdentro!» (p. 325). Este grito remite al de un ritmo
popuiar argentino. la chacarera, proveniente de la provincia de Santiago
del Estera. De hecho, «la orden folkldrica del Iman s¢ dio ¢n una incon-
fundible tonada santiaguena» (id.). El exotismo y la supuesta formacion
isldmica del personaje quedan en entredicho.

Sin cmbargo, es importante distinguir csta ultima finalidad, que de-
senmascara la impostura de los personajes. de la puramente expresiva
gque senalabamos mas arriba. En el caso aducido de las alocuciones de
Juan de Guaray el cruce de codigos no invalida Ia veracidad del mensaje
anterior. Garay cree sinceramente en lo que dice, al margen del codigo de
habla que emplee..En cambio, en mademoiselle Hortensia o en el Iman
Abdul una enunciacién posterior invalida las anteriores. {Qué sucede! La
técnica de la contaminacion de codigos esta en funcion de provocar una
sorpresa estilistica en el lector, pero no siempre pone en entredicho a
quien lo profiere. La carga ideologica del autor respalda el contenido de
las quejas del conquistador Juan de Garay y refuta las insinuaciones de
los habitantes del Caracol de Venus.

1.3, La veracidad de los codigos

Al llegar a este punto, nos enfrentamos precisamente con ¢l problema
de la fiabilidad de los codigos en si mismos para Marechal. En cl texto se
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da cabida a una gran diversidad de jergas. Hay una innegable variedad.
constatable en los siguientes ejemplos en donde se aprovechan sucesiva-
mente el registro cientifico. el periodistico. el publicitario y ¢l politico:

A} «——;Cudl es la reaccion de una mezcla de cloro y de gas hidrogeno ini-
clada por un rayo de tuz?

—El cuanto de luz es absorbido por una molécula de cloro ¥ hace que
ésta se escinda en dos dtomos de cloro. CI2 + luz = C1 4 C1 —le responde
la Venus—. Los atomos de cloro reaccionan con las moléeulas de hidrége-
no: Cl + H2 + HCl + H + 0.05 electrovoltios» (p. 340).

B) «—illna tiene gue parar la ollal —se descarga Ia mujer— () Vean ¢f
cditorial de hoy: jAlsogaray nos quiere matar de hambre! 0Y el doble asesi-
ndto de Villa Luro? Para mi el asesino es la suegra de [a amante del viuda
occisan (p. 329).

C}«—iHabitantes de la Tierra —nos declamd en estilo marketing—. des-
de mi galaxia les traigo novedades increibles y a precio de costo! Alcaciones
metdlicas desconocidas ¢ isotopos radiactivos que ni sofiaron aln en este
bello esferoide. (Quicren la (ormula Z que destruye lu gravitacion universal?
iS¢ la daré gratis al que demuestre que uno mds uno son iguales a tres v ce-
rol» (p. 238).

D) «—Bien, senores —les dijo—. No admitiré como Intendente mi res-
ponsabilidad en la fundacion arbitraria de Buenos Aires: ni tampoco el es-
fuerzo de trasladar esta ciudad a la costa del Atldntico sur, ya que ¢l presu-
puesto de 1a comuna no tiene rubros de mudanza. Pero los escucharé. sefio-
ras y sefores. jporque lu Revolucidn Argentina es un hecho irreversiblel» (p.
114y

En la mayoria de las ocasiones, la presencia de codigos del habla ex-
traliterarios, como pucden ser el periodistico, el publicitario, ¢l politico.
etc... se suele vincular a personajes moralmente inauténticos: la Venus
contratada para hacerse pasar por Lucia Febrero (ver ¢jemplo A); ¢l Mar-
ciano, ridiculo vendedor de viajes interplanctarios (ver cjemplo C) la
monstruesa y superficial lectora de prensa amarilla (ver cjemplo B); ia
signora Pietramala. que trata de seducir a Mcgafon: el loro Nick y el cs-
pectro marxista, ambos con absurda oposicion politica; el general Gon-
zilez Cabezon que trata a toda costa de justificar sus ¢rimenes, cte... Co-
mo observa Bajtin. respecto al fenémeno afin del «plurilingtismo» en la
novela humoristica «los lenguajes y horizontes socio-ideologicos introdu-
cidos (aunque. como cs 19gico, utilizados para la refraccion de las inten-
ciones del autor) son desenmascarados y destruidos como falsos. hipocri-
tas. interesados, limitados, e inadecuados a la reahidad» !, Volvemos, por
tanto. a 1os fincs farsescos. Marechal denuncia la falsedad significativa de
unos codigos que se asocian a los enemigos de sus batallas. El Marciano.

11. M. Bajtin: «La palabra en la novecla», Teoria v estéiica de la novela. Madrid. Taurus,
1989, p. 129.
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por ejemplo. manifiesta una ideologia hedonista y materialista que el es-
critor criticd duramente en obras como £{ poema de Robot (1966). Y la jer-
ga politiquera del Intendente de Buenos Aires (véase arriba cl ejemplo I3)
o del General Cabezon se presentan como simple y hueca palabreria.

Frente a la vaciedad de estos relatos de palabras, Megaion v Samuel
Tesler suelen responsabilizarse de expresiones de tipo filosofico y poético.
Por esta via si s¢ tienen en cuenta medios expresivos validos de acuerdo
con ¢l pensamiento del autor, de hecho, en el relato de acontecimientos
de Megafon. o la guerra abundan las metaforas y neologismos brillantes
para referirse a cualquier elemento de la historia. Para contar, por ejem-
plo. como cae una botella de la mesa de unos borrachos. se dice que ésta.
antes de desplomarse. «ha temblado como una lagrima gigante» (p. 70).
El lenguajc posec. para Marechal, un potencial expresivo que permite ac-
ceder, st se emplea poética o filosoficamente, a un conocimiento superior
de la realidad. Nombrando las cosas s¢c nombra su esencia, siguiendo un
pensamiento cldsico tradicional. Sin embargo, esto lleva a veces desgra-
cladamente a una de las mas evidentes debilidades artisticas. 4 nuestro
juicio. del cmpleo del relato de palabras en esta novela. Los personajes
pueden manifestar determinadas emaociones o pensamientos con tal abun-
dancia de términos abstractos y definiciones que se cae en la artificiosi-
dad. como cn las quejas intimas de Megafon a Patricia Bell, descansando
a solas los dos por la noche:

«—Patricia, otra vez he catdo en lo ridiculo desde la cuerda floja. Lo que
mas mc conmueve de la humanidad es su espantosa v adorable ridiculez,
{Por qué adorable? me diras. Porque se nos ofrece como una grotesca mani-
festacion del Absoluto. El mono es ridiculo por su imitacion y sublime por
la naturaleza de lo que imita. Entonces, (donde nace la sublimidad? (..}

Patricia Bell roza los parpados de Megalon con la yema de sus dedos
curativos:

—Estas cansado —le dice—. principio inmemorial de la batalla y el re-
poso» (p. 107),

Ante una determinada situacion. se pretende a toda costa gue el codi-
go empleado se adecae a la penetracion de su significado esencial. Asi. al
vigjar por la noche en un remolcador, Tesler siente la necesidad de expre-
sar en voz alta sus pensamientos:

—Viator! —le declam¢ a la noche—. iYo, un paseante del cosmos! Y, sin
embargo, el Perfecto es inmdvil» (p. 137).

Algo similar ocurre con Megafén al admirar la belleza del vuelo de
una golondrina (p. 133). O bien. cuando ¢l mismo se dirige a sus conciu-
dadanos acerca de la importancia de «universalizar las esencias» del pais
{p. 89). o reflexiona sobre ¢l simbolismo oculto del baile de unos mucha-
chos (p. 64},
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Asimismo. el recurso a canciones v poemas suele valorarse positiva-
mente. Es el caso de la marcha finebre de Megafon (p. 350). las predic-
ctones de Tesler (p. 241). o incluso la cancion del Beatle (p. 335). Todo ¢s-
to no quiere decir que haya una dicotomia absoluta entre los registros del
filosofo judio y el Autodidacto con respecto a sus enemigos. Tesler. por
ejemplo, abunda en expresiones malsonantes (pp. 135, 136, etc...) y. en
cambio. la «Signora» Pietramala. (pp. 337). el Iman (p. 321). «Miss»
Gladys {p. 319) o «Frau» Sicbel (pp. 327) apelan a términos abstractos.
Precisamente lo que distingue a unos y a otros. es que Megafon y sus se-
guidores pueden referirse también a cuestiones abstractas por medio de
expresiones vulgares o metaforas humoristicas. Como dice Barroso. «la
solemnidad es el culo mds despistante del diablo» (p. 281):

«—Otro dig —cuenta David— el seior Tesler me anuncié que acababa de
interpretar cabalisticamente una frase del Padre Nuestro. (..}

—i/Adelantd algo de su descubrimiento? —inquiere Megafon.

—iNi una sola palabra! —se desalienta David—. Solo me dijo que. cuan-
do lo revelase, pondria de culo tanto a la Sinagoga como a la Iglesia univer-
sab» (p. 135).

«—Qrganizaban la muerte de un Lider v la derrota de los pobres! —
vuelve a Horigquear Barroso—. {Ah. solemnemente! La solemanidad ¢s ¢l culo
mas despistante del diablo» (p. 281).

«—[u Historia es una mula ecudnime —le advirtio Cifuentes» (p. 150).

Aqui el cometido de la mezcla de codigos es de nuevo unicamente ¢x-
presivo. Esa amplitud de registros con que se exponen las ideas revela su
profundidad de contenido y la amplitud del conocimiento expresivo en
quienes las profieren. Por ¢l contrario. como hemos podido comprobar
en la «Signora» Pictramala o en «Madcemoiselle» Hortensia, éstas dan a
conocer su verdadera identidad cuando no tienen que representar ¢l pa-
pel de portadores de un determinado saber.

2. LA FOCALIZACION

Las sucesivas escaramuzas terrestres del grupo megafoniano someten
a los «atacados» (Creso, don Martin, Mr. Hunter, ctc...) a un verdadero
proceso dialéctico. del cual no salen precisamente airoses. Por eso, uno
de los empleos mds interesantes de la focalizacion se produce al asumir
ésta un caracter interno maliiple 2 Es decir, se focaliza un mismo objeto

12. Para el concepto de focalizacion interna multiple. cfr. G. Genette: Figuras I Bar-
cetona, Lumen, 1989, pp. 246-248.
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{la vida de los interrogados) desde perspectivas opuestas. Lo curnoso cs
gue a veces son los mismos atacantes quienes entablan un enfrentamien-
10 dialogico entre ellos. Megafon. por ejemplo. se encarga de juzgar a don
Ramiro Salsamendi. «segun la Misericordiar. mieniras que ¢l contador
Segura lo hace desde el Rigor (p. 245). El dio formado por Barroso y Ba-
rrantes adopta a veces una postura defensora frente a la visidn negativa
gue dan Megafdn, Patricia y el resto de los integrantes del grupo. Sin em-
bargo. esta posicion no hace sino reforzar, por la via del absurdo. la au-
tenticidad de los ataques contra los representantes de las clases dominan-
tes. Asi. al reprocharle Troiani al general Gonzalez Cabezon su falta de
espiritu caballeresco, que debe reinar en el alma de todo militar, Barroso
y Barrantes apelan a una serie de disparatados argumentos que ponen al
descubicrto, incluso, mas fallas cometidas por ¢l acusado:

«—Por mi parte —dijo Barroso—. y con mas envidia que resentimiento, solo
he de arrojar a su balanza el hecho laudable de que nuestro paladin filtrd
en sus ridones los whiskys mds anosos de Escocia. tierra de guerreros» (p.
202).

No solo de «técnico de la masacre» (1d.), como dice Troiani. sino de
borracho sc puede calificar a Gonzdlez Cabezon. Naturalmente ta focali-
zacion del duo posee en estas ocaciones un fondo irdnico. que vuelve a
aparccer ¢n las batallas contra ¢l embajador Mr. Hunter (p. 272). y contra
Ramiro Salsamendi, cl capitalista. Marechal no pretende ser objetivo en
cl choque de perspectivas.

«—iDon Ramire cs un alma hendita! —pondero Barrantes— jSuma para ¢l
y resta para nosotros!

—iSan Ramiro —exclamd Barroso entusiasmado—, resta pro nobist» (p.
2520,

Esta misma ironia la emplean los payasos Barroso v Barrantes para
referirse incluso a Megalén (pp. 89, 116). De este modo, relativizan el va-
lor de las palabras del protagonista, de quicn se espera Ja justificacion
{metalisica. simbolica. teoldgica...) de todos los acontecimientos que han
de sobrevenir segn sus planes. No se debe ver cn esto, sin embargo, un
procedimiento que revele un improbable escepticismo en Marechal. Mas
bien parece responder a una de las ideas cruciales dentro del pensamien-
to c¢lasicista del autor: objetivamente hablando, todo lo que proviene del
ser humano es ridiculo ¢n cierta medida razonable. debido a que implica
una himitacion frente a la existencia perfecta de Dios. Solo Este no es ¢o-
mico, pero la risa puede adquirir un valor gnoseoldgico al poner en una
relacion adecuada a las criaturas limitadas con respecto a su Creador.
Marechal hizo suyas estas ideas, desarrolladas a partir de una personal
interpretacion de la Podtica aristotélica. en un breve ensayo del libro de
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miscelanea Cuaderno de navegacion . La focalizacion desde Barroso y
Barrantes recibe asi una explicacién en coherencia con el pensamiento
marechaliano, ademas de ser fuente de los didlogos mis chispeantes de la
obra.

Por otro lado, no se debe olvidar que el enfrentamiento de dos pers-
pectivas que acarrea toda focalizacidn multiple, tiene un fundamento
también en otro aspecto importante de las ideas de Marechal. Aludimos
de nuevo a la visién teatral de la vida humana, en la que cada uno repre-
senta un papel asignado. «Y qué debemos hacer’» —se pregunta Mega-
fon—. «Quedarnos alli y jugar lealmente nucstro papel en esta vistosa co-
media..» (p. 133). En Megafon, o la guerra, cada uno de los integrantes del
grupo «bélico» cumple «lealmente» un papel. ya sca positivo o negativo.
a fin de que se den cada una de las batallas dialecticas que sirven de to-
ma de conciencta de los Salsamendi, Gonzalez Cabezdn, Proserpio.
ete..

3. LA INTERTEXTUALIDAD

Tanto el namero y calidad de ios textos insertados como sus funciones
revisten una ostensible complejidad. Marechal cita. alude. transtorma.
imita testimonios de la literatura biblica, greco-latina, medicval. alquimi-
ca, hindu, etc... Y mediante la insercion de otros textos, Megafon. o lu gue-
rra vuelve a aparecérsenos como una novela dialécticamente beligerante.

3.1. Deformacion y literalidud de [os intertextos

«La letra mata, ¢l espiritu vivificar. Con esta maxima puede resumirse
la posicion de Marechal, frente a la hermenéutica de los textos. La litera-
turd. si es realmente valiosa. posec un significado oculto, que trasciende
el plano exclusivamente formal de las palabras. En los casos que aborda-
remos ¢l texto insertado no es parodiado directamente, sino que 1a inten-
cion critica s¢ produce contra una mala interpretacion de ¢l El entendi-
miento defectuoso, en especial si se produce por un exceso «literalista».
se asocia con los personajes mas siniestros de Marechal y sucle concluir
en el fracaso de éstos. c¢n el desvelamiento de su engano que queda de-
senmascarado como simplemente parddico. Ya en El Banguete de Severo
Arcangelo, 1a segunda novela de Marechal, el Fundidor de Avellaneda sc
teferia a los «demonios. gque también son parodiadores» (p. 54). Hay que
decir que la «parodia». e¢n esc contexto, se refiere a la ausencia de un

13. Cfr. Leopoldo Marechal: «Breve tratado sobre 1o ridiculors, Cuaderno de navegacion,
Buenos Aires, Sudamericana. 1966, pp. 165-169.
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arrepentimiento intimo del mismo personaje a través de la mortificacion
corporal. La imitaciéon de los gestos de los santos no conduce necesaria-
menie a la santidad. Volviendo a Megafon, o la guerra, ¢l griego Tifonea-
des. propietario del Caracol de Venus y asesino de Megafon es «un palur-
do que se agita en la mas triste hiteralidad» (p. 333). Ello se debe a que.
como dictamina ¢l filosofo Tesler, ha construido un laberinto en espiral
gue «estd parodiando groseramente las tranqueras de la via iniciatica»
(p. 318). olviddndose de la importancia del lenguaje simbélico. Para Ma-
rechal el movimiento perfecto del alma hacia Dios era, siguiendo la doc-
trina del Pscudodionisio Areopagita. fa espiral. El aima se dirige hacia ¢l
Absoluto, en un movimiento combinado de concentracidon y dispersion
hacia las criaturas. por el que busca una huclla de la Belleza divina. La
espiral del Caracol de Venus es una traslacion del movimiento simbdélico
descrito en un cnsayo estético del autor de raiz neoplaténica, el Descenso
VY ascenso del alma por la Belleza ' pero que resulta una copia grosera, ya
gque recorre una serie de estancias prostibulares, cada una de ellas re-
presentante de una pasién mads baja que la anterior, tal y como explican los
esquemas graficos dibujados por el propio autor ', Al final. sin embargo.
surge la vision de la divinidad. encarnada en Lucia Febrero. El descifra-
micnto literal de otros textos prestigiosos surge en otros puntos de la his-
toria, siempre con un sentido negativo: Es ¢l grotesco caso de la Opera-
cion Aguja de Antenor Funes (pp. 99-100). en donde se pretende obligar a
una cura de adelgazamiento acelerado a un obeso burgués, don Urbano
Pércz Pico hasia hacerlo pasar por ¢l 0jo de una aguja. Los que lo inten-
tan s¢ basan en la frase de Jesus (Mt XIX. 23 v 24). Y lo mismo puede de-
cirse del monumental chasco de las pinturas y consignas alquimicas de
Herr Siebel (pp. 172-173).

La Rapsodia VIL en donde transcurre el asalto a don Ramiro Salsa-
mendi. el enriquecido Creso. ofrece [0s mds numerosos y expresivos
ejemplos de deformacion del significado. Creso, el arquetipo marechalia-
no de la burguesia capitaiista. se defiende a las acusaciones de Megafon y
sus acompanantes. hacicndo referencia a textos prestigiosos. como son
los biblicos o los clasicos. Su afdn por el dinero se debe. segin él. a gue
«cl nimero es divino» (p. 252). resucitando ideas pitagoricas. Tan entu-
stasmade se siente que exclama extasiado a sus interlocutores: «jContri-
buyentes. hacéos como ntimeros» (id.). parodiando la frase de Jesucristo
y trastocando su sentido. La equivocada y repetida parodia de los actos
del Mesias no va a redimir a Salsamendi. La literalidad imerpretativa del
«homo economicus» s¢ manifiesta claramente cuando invita a sus visi-

14, Cfr. Leopoldo Marechal: Descenso v ascenso del alma por la Belleza, Buenos Aires,
Citerca, 1965, pp. 55-61),

15. Cfr. «Apéndices» de William J. Hardy: Life and Works of Leopolde Marechal. Tesis
doct. inéd., Universidad de Missouri. 1973
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tantes a la «Ultima Cena de Creso». Creso intenta copiar acontecimien-
tos y palabras del relato evangélico. pero la vulgaridad y rofioseria que se
desprenden de sus intervenciones lo descalifican. La finalidad satirica no
recae sobre el texto anterior, sino sobre aquelios que lo entienden mal.
Creso hace las veces de Cristo (jugando con la similitud fonética) y sienta
a sus «discipulos» (Megafon y sus seguidores) a su alrededor. Se atreve,
ademas, a intentar la multiplicacion de los panes y los peces con dos
ollas que contienen unas pocas migas de pan duro y cspinas dorsales de
pescado. Se plantea eficazmente el contraste entre las palabras de Jesu-
crisio y Salsamendi:

«—Estos manjares —los alecciond— constituyen la substancia de mi cuerpo
tedrico: si los ingieren con modestia. ya no me reclamaran el salario vital y
movil. Entre paréntesis: 1os esqueletos que les brindo son de sabalo y bagre,
los dos peces mas econdmicos del mercado a términor (p. 255).

Y. para colmo. anima a sus comensales: «jComan hasta saciarsel»
{1d.). casi como en el texto evangélico (Mc 6, 42). Luego anuncia una pro-
fecia ridicula sobre un future feliz, parodiando la literatura de Virgilio:

«.Y serd para las calendas griegas —vaticind—: arroyos de vino, leche y
miel bajardn de los Andes e inundaran los campos y las urbes; y los perros
atados con longanizas vascas, ladrardn a una luna sin impuestos fiscales»
(pp. 255-256).

Por ultimo, se deja crucificar por sus asaltantes. aungue a la manera
criolla, estagucado en ¢l suglo. Se trata, cn realidad, de «una crucifixion
de teatro» (p. 261), muy iejos de reconocerse en ella la verticalidad tras-
cendente de todo simbolo de la Cruz que ensefiaba Tesier a unos asom-
brados marineros (pp. 141-142). La muerte de Creso es falsa. como todas
sus intervenciones. Sus palabras «finales» con ¢l loro Nick versan sobre
la depauperada cconomia argentina, lo cual llena de una absurda satis-
faccion al personaje. Y el relato le consagra su atencion volviendo a imi-
tar, ahora la Muerte del Evangelio: «Dicho lo cual entorngd sus 0jos y ex-
pird hasta ¢l dia siguiente» {p. 264).

3.2, «wAutoridad» y sdtira en of intertexto

Una de las funciones mas habituales y caracteristicas de la presencia
de textos ajenos en las novelas de Marechal es la de adadir una significa-
¢ion gue se entiende como verdadera. El prestigio del texto vienc dado.
en bucna medida, por su cardcter sagrado (los religiosos) o por su anti-
giiedad (literatura y filosofia clasica). Ya lo declara ¢l narrador en el
«Introito»:
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«Desde hace tiempo he dado mis espaldas a las estéticas flamantes. Un zor-
zal de llanura me dijo en su hora; Siéntate cn el umbral de tu casa y verds
pasar el caddver de la ltima Estética» (pp. 25-26).

Para justificar el plan general de la obra. apenas sin distorsiones tem-
porales y dividida ¢n dicz rapsodias. Marechal se acoge explicitamente al
modelo del Orlande Furioso de Ariosto y del Santos Vega de Ascasubi (p.
25). Y. antes de iniciar la narracion del Chdreau des Fleurs, confiesa haber
scguido la tradicion del Roman de la Rose de Jean de Meung, Ovidio. Du-
rante v Boccaccio (pp. 289 y 304).

La importancia que otorgan los personajes a los argumentos de auto-
ridad leva incluso a su utilizacion en circunstancias inverosimiles. La
sensacion de absurdo no resulta extrana en Marechal. Cuando Tifonea-
des entra en la camara central de su laberinto para ver si los intrusos han
muerto. reprende de la siguiente forma a la signora Pietramala:

«Si no fueras una puta redomada —le dice Tifoneades-—, habrias tenido ¢l
o]0 puesto en la boutique y no en tus estupidas vanaglorias. Bien lo dijo el
gran Anacreonte: desconfia de una puta si el torrente de los aios la empujo
a los delirios de la cosmétican {pp. 344-345).

La aparicion de numerosos textos propios, por otra parte, también ¢s
significativa. Marechal se sirve de otros libros suyos para argumentar,
respaldar afirmaciones o incluso justificar futuras secuencias de la histo-
ria, como la busqueda de Lucia Febrero por medio de un resumen narra-
livo de su obra dramatica La batallu de José Luna en la Rapsodia 111

Por ultimo. sefialaremaos el polo opuesto de las funciones fundamenta-
das en ¢l prestigio del intertexto, Marechal ocasionalmente realiza ironi-
cos atagues contra textos que desarrollan concepciones opuestas a la su-
ya. Las burlas recaen en «la metalora cabezona de don Ezequiel» Marti-
nez Estrada, autor dde un ensayo sociologista titulado La cabeza de Goliat
{pp. 88-89). O bien. cn toda una literatura tanguistica. por medio del des-
file de sus pcrsonajes arquetipicos, como sucede en las visiones de «La
Calesita del Tango» (pp. 71-80). O. por ultimo, en la imitacion satirica de
Walt Whitman. que recita el embajador de los Estados Unides. represen-
tante del progreso materialista:

«—iYo canto a ta locomotora y « las chispas que salen de una rueda! {Canto
a la Via Pdblica. y a los Pioners. joh, Pioners!, y al motor de explosion, y a
la morgue tan bella como una catedral gotica. v a los Estados Unidos! iMi
capitan, mi capitan, levantate para oir ¢l teléfono recién inventado!» (p.
270,
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4. CONCLUSIONES

Provocar para trascender. He aqui la formula con la que pareciera re-
sumirse el recorrido trazado a partir del discurso narrativo cn Megafon. o
la guerra. Ya sea por medio de la descalificacion o del realce de codigos
del habla, perspectivas opuestas o intertextos se expresa la ideologia de
las batallas marechalianas en un tono beligerante. No es extrafio que el
autor afirmara en repetidas ocasiones que su dltima novela estaba signa-
da por el simbolismo dec la guerra, presente ya en la fliada. «La guerra es
hermosa cuando es necesaria», declara Megafén en el «Introito» (p. 12).
Esta representa el enfrentamiento entre los opuestos del que ha de nacer
una conciliacion que restaure el ¢quilibrio perdido tanto en el plano te-
rrestre, el politico. como en el celeste, teoldgico y moral. En el primer or-
den se censura ¢! manejo de un lenguaje que encubre injusticias propias
de un sistema contrario a las ideas del autor. En el segundo se¢ revela la
incapacidad de unos tipos de discurso para desentrafiar significados
esenciales.

Para Marcchal la existencia humana cs una imagen barroca del
stheatrum mundi». Todas las cosas son vanas. ilusorias. La verdadera
realidad esta mas alla de la muerte. Dice Megafon, portavoz del autor:

«Lo gue me cansa es esta sucesion de gestos gue uno cumple y hace cumplir
a los demds inexorableimente. Acciones y reacciones, didlogos y mondlogos,
los hipos de la tragedia y las risas del sainete: una vocacion del teatro que
nos empuja tedos los dias a las tablas v que nos ordena un mutis todas las
noches (...) Pero entre las junturas que unen dos piezas de la farsa. uno des-
monta la gran ilusion y siente deseos de romper a golpes de pufio las masca-
rillas de los actores para descubrir lo gque hay debajo, v de romper 1a masca-
ra propta y mirarse la cara limpia en algun espejo terrible» (p. 107).

Si se levanta el velo de las falsas palabras o un humor dc sal gruesa
alcanza a todos los personajes de la novela, incluido el héroe. es porque
la provocacién se apoya en esta idea de la teatralidad sustancial de las
acciones humanas. La risa tiene el poder de romper las miscaras, hechas
de la propia vanidad. es decir, del desconocimiento de la insignificancia
del ser del hombre frente al de Dios, de acuerdo con las ideas expresadas
en ¢l «Breve tratado sobre los ridiculo». El recurse a expresiones vulgares
para referirse a realidades cxcelsas tiene aqui su explicacion. El hombre,
cuando se rie de si mismo. cuando se ataca con las mismas armas dialéc-
ticas con que combate a sus enemigos (tal el caso de la focalizacion). es
mas capaz de reconocer sus limites y mejorar su conducta moral. Todos
hemos de «jugar lealmente nuestro papel cn esta vistosa comedia» (p.
133), recuerda Megafon a su mujer. Y asi desembocamoes en la necesaria
interrelacion de las nociones de provocacion y trascendencia. La primera
no s6lo se dirige a la critica de un sistema, sino que al mismo tiempo re-
gresa a la vicja funcidn de la satica: la correccion de las costumbres. No
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debe sorprendernos. Como el mismo escritor confesaba: «yo siempre fui
un clasico del intelecto y un romantico de la lengua: no es mucho que de
tan dificil maridaje naciera un hijo endemoniado» (p. 7). Bajo el signo de
la aparente contradiccion. nace la endemoniada (o angélica) paradoja de
ygue hablando de las cosas mas bajas se llegue a lo mas alto.
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