El Giiegiience: obra de teatro representativa
de la Nicaragua colonial

I. EL TEATRO MISIONERO

Iniciado inmediatamente después de la conquista bélica y economica,
¢l proceso evangelizador constituyo el aspecto ideologico mas importante
de la dominacion espafiola en ¢l Nuevo Mundo. Asi, los misioneros ¢o-
menzaron a crear y a recrear, asimilando las estructuras prehispanicas,
obras proccdentes de la tradicion medieval. Por eso muy pronto surgieron
en ¢l Reino de Guatemala. que comprendia de una de sus provincias
—Nicaragua—, numerosas piezas que la poblacién indigena absorberia
esencialmente hasta el punto de transformar su mentalidad.

Se sabe que ¢sta labor la iniciaron los dominicos, entre ellos Juan To-
rres v Luis Cédncer, comparieros de Fray Bartolomé de las Casas en la ex-
periencia de la Verapaz. Pero el caracter colectivo v andnimo define esta
intensa campana didactica que abarcé toda la época colonial, generando
diversas formas que tuvieron un desarrollo vigoroso. Inciuyendo la musi-
ca. dicha campana sobrevivié a nuestros dias. ya transformada o disuelta
en folklore.

Debido a la amalgama de sus elementos sacros, resulta dificil delimi-
tar estas formas. Se les ha denominado de miltiples maneras: batles, lo-
gas, papeles, coloquios, originales, historias, loas, etc. Mas, en principio, debe
afirmarse que se representaban durante las procesiones de Semana Santa
y las festividades de los patronos titulares de cada poblacion —ciudad, vi-
lla o pueblo—, para cclebrar la Navidad o en homenaje a la Virgen Ma-
ria. Precisamente, las foas —breves textos en verso que concluian con una
alabanza al musterio o a la liesta para la que habia sido escrito— se ongi-
naron del culto a la Inmaculada Concepcion; sin embargo, con el tiempo
adquirieron —al igual que los otros tipos de picza— proyecciones secula-
rizantes o. mejor dicho, aires de fiesta popular’.

1. Gustavo Correa: «La loa en Guatemala», en The Narive Thearre in Middle America.
New Orlcans, Middle American Rescarch Institute. Tulane University, 1961,

Anales de literatura  hispanoamericana, mim. 20, Fd. Univ. Complutense, Madrid, 191
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Con todo. no prescindian dec su objetivo basico: el lavado de cerebro
de las masas indigenas y mestizas para gue accptasen perpetuamente
tanto su explotacion cconomica comeo el orden colonial. Por eso lama-
mos 4 este conjunto de piezas v a sus derivaciones tearro misionero o de
sometimiento ideologico.

II. «COLOQUIO DEL INGA Y MONTEZUMA»

No a otro fin condujeron las escenificaciones a lo largo del siglo
XVIII en la capital de Guatemala, en Cartago —provincia de Costa
Rica— y en Granada. Nicaragua. Sobre las primeras remitimos al testi-
monio del historiador guatemalteco Ramdn A. Salazar®. Y las segundas
han sido valoradas por el colega costarricense Carlos Meléndez Ch. 3. Las
ultimas se realizaron en 1793 para celebrar el acceso al trono de Esparia
de Carlos IV: aludiendo al monarca y a su esposa. el entonces cura de
Granada —natural de Jaen, Espafia— informé que los artesanos de la
ciudad wse hablan adiestrado en tres piezas comicas con sus loas y saineies,
tode alusive a la Real Proclamacion de nuestros Augustos Soberanos» 4. Xime-
na, lamentablemente, no proporciona sus textos —los cuales respondian
a las inguietudes de una aficién mds o menos permanente—: mas trans-
cribe, rescatandolo para la historia del teatro nicaragiiense, un texto que
titulamos «Coloquio del Inga y Moctezuman». cuyo obvio sentido era ala-
bar la monarquia establecida. Por eso tenia de personajes a los «empera-
dores» prehispanicos de los virreinatos de México y Peri, como se obser-
va en el siguiente didlogo:

Montezuma

Felix Reino Mexicano,

cuyo imperio represento,

vo el famoso Montezuma

de la América el portento:
mereciendo por mis glorias,
por mis triunfos y mis hechos
ser entre todos los reyes

de aguellos antiguos tiempos.
el que solo ha merecido
conservar su nombre eterno.

2. Ramon A, Salazar: Hisroria del desenvolvimiento intelectual de Guaremala. Epoca colo-
nial. (2.2 ed.) Tomo tercero. Guatemala, Ministerio de Educaciéon Publica (s.a.).

3. Carios Meléndez Ch.: «Apuntes sobre el teatro culterano colonial en ¢l Reino de
Guatemala», en Revista del Pensamiento Centroamericano, Num. 185, Octubre-Diciembre.
1984. pp. 85-86.

4. Pedro Ximena: Reales exequias por el sefior Carlos Hi.. y real proclamacion de su au-
gusto hijo... (Guatemala) [gnacio Beteta, 1793, p. 107 de la proclamacion.
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¢sto supuesto, quien duda
que bajo este concepto

¢l nombre de Montezuma

es lu cifra de este Reino;

y asi todos en mi nombre
aclamad en sus contentos
aquesta famosa Jura

de nuestro Carlos excelso,

el Catdlico monarca,

gloria de su Indiano lmperio.

Ingu

Yo que el famoso Rey Inga
conservo mi nombre eterno.
conocide por mi nombre,

el rice Peruano Reino:
quien duda que también cifro
de Lima el famoso Imperio;
iOh. pues, tu, reyno Limano,
VUESIros gustos y contentos
aclamada en nombre mio
como ¢ifra de tu Reino

en esta jura dichosa

del Gran Carlos 1V excelso.
Rey y Scinor de dos mundos
Europa y el mundo nuevo®.

Dretrds de estos octosilabos se oculta un autor culto o «cultcrano» que
prolonga el teatro mistonero a un nivel «superior», ¢n el sentido que ex-
presa con recursos «superiores» el orden socio-politico dominante. Dife-
ria. pues, dc las otras formas primitivas remontadas al medioevo y de
consumo absolutamente popular.

Pensamos en las loas y en su injerto mestizo —la loga—, en las pasto-
relas, temas de inspiracion biblica y bailes de moros v eristianos relaciona-
dos con los anteriores. Llamados en México morismas, este tipo de repre-
sentacioncs se arraigé desde el actual Suroeste norteamericano hasta Ni-
caragua®. Aqui tenemos noticias de sus vestigios folkloricos, a mediados
del siglo XIX. en el pueblo de Telica —en 1a parte occidental del pais— y,

5. Ibid.. pp. 87-88.

6. Dye 1559 data la primera representacion de este tipo en el Suroeste de los Estados
Unidos. llevada a cabo por fos soldados de Onate en ¢l pueble de San Juan de [os Caballe-
ros (pueblo actual de San Juan, ¢stado de New Mexico). Titulada «Los moros». trataba de
batallas entre «moros ¥ cristianos». Lo cuenta el capitan y poeta Gaspar Pérez de Villagra
en su Historia de fa Nueva Mévico (1610). Véase a Marcelo C. Penuelas: Cultira hispanica en
Estados Unidos. Los chicanos. (2.0 ed.y Madrid. Ediciones Cultura Hispanica del Centro
Iheroasmericana de Cooperacian, 1978, p. 105,
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no hace mucho, en Boaco: pucble de la region central. Procedente del
mismo puehlo conservamos el texto, atn inédito, de un extinto «Baile de
San Martin».

1. OTRAS PIEZAS RESCATADAS POR LOS INVESTIGADORES

Encabezados por el «Baile del Gueglience o Macho Raton». que res-
catd de la tradicton oral el primer hnginsta de Nicaragua Juan Eligio de
la Rocha en cl siglo pasado, las «formas» en cucstion fucron recogidas
por varios investigadores. Aludimos a los alemanes Carl H. Berendt y
Walter Lehmann. El primero hizo una copia de la «Loga del Nino Dios»
cn 1874 y ¢l segundo transcribid otra version del «Baile del Giiegiience»
en 1909 mas dos piczas: «Papel de la Pascuala» (conocida también como
«Cologuio de Juan Cruz») y «Loa del Mangue» 7.

Posteriormente, vinculado a la fecunda labor del Taller San Lucas de
la ciudad de Granada —durante los anos cuarenta de este siglo—, Fran-
cisco Pérez Estrada (1917-1982) recogia otras cuatro piczas —aparte de re-
producir una traduccion de «El Giieglience..»— el «QOriginal de Pastores
para obsequio del Nifio Dios». que conservaba en Niguinohomo Carlos
Sotelo: la «Historia titulada la Restauracion del Sacraménto» y la «Histo-
ria de Sanson». Todas ellas se hallan compiladas en su obra pionera: Tea-
tro folklGrico nicaragiiense (1940)%.

En las ultimas décadas sc descubrieron y divulgaron otras produccio-
nes o vestigios de este vasto repertorio. Basta referirnos a la «Loa de la
disputa del diablo y la mujer ante ¢l portal», difundida en 1964, vy a Los
doce pares de Francia en Niguinohomo, editada en 19827,

IV. ElL GUEGUENCE: LA COMEDIA MAESTRA DEL TEATRO
MESTIZO NICARAGUENSE

Pero de todas estas piczas concebidas dentro del orden colonial surgio
El Giiegitence que. si bien no lo condena. lo cuestiona virtualmente. Se

7. Ambas piezas, que localizamos cn el Institwto Iberoamericano de Bedlin, se publi-
caron por primera vez en el Bolerin Nicaragiiense de Bibliografia v Documentacion: la primera
(«Papel de la Pascuala) en et Num, 43, Septiembre-Octubre, 1981, pp. 26-41 vy la segunda
(«Loa del Mangue») en ¢l Num. 49, Septiembre-Octubre. 1982, p. 8,

& Francisco Pérez Estrada: Teatre folklorice nicaragiense. Managua, Bditorial Nuevos
Horizontes, 1948; hay vna 2. ed. en Managua, [mprenta Nacional, 1968,

9. La «Loa» aparecié en La Prensa Literaria, Managua. 20 de diciembre. 1964 y Los
doee pares de Francia en Niguinohomo en folleto editado por el Centro de Lingiistica de ta
Universidad Nacional Autonoma de México (1952).
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trata de un bailete dialogado cuya elaboracidn se remonta a mas de tres
siglos, segiin sus tres manuscritos v numerosos examenes ', Atendiendo a
su origen cstructural. esta comedia maestra —como la califico José Marti
en 1884— pertenece, ante todo, a una tradicion de mayores repercusiones:
el teatro nahuatl en Nueva Espana (manifestacion del mismo teatro misio-
nere que funcionaba casi a nivel continental). Como se sabe, dicho teatro
dejo —entre 1531 y 1768— 42 obras!'t,

Estas han sido clasificadas por su mayor estudioso. Fernando Horca-
sitas. en 1) Misioneras antiguas (inspiradas cn relatos biblicos, ¢n los evan-
gelios apocrifos y en la historia universal). 2) moralizadoras (basadas en
ficticios cjemplos morales). 3) marianas {(sobre apariciones de la Virgen
Maria); 4} cortesanas (piczas adaptadas del teatro clasico espafol que in-
cluyen un breve acto sacramental); 5) de la conguisra (sobre guerras de in-
fieles y cristianos) y 6) pueblerinas (farsas y danzas dialogadas de concep-
cion y ambiente coloniales que, prescindiendo del tema religioso, contie-
nen vestigios de representaciones prehispanicas). Y en csta categoria se
ubica nuestra pieza, notoria por su «simplicidad primitiva» de acuerdo a
Rubén Dario, quien agrega: «Alternan los didlogos en una monotonia ho
exenta de lo pintorescor» 12 De ahi que no sea dificil advertir en c¢lla los
doce elementos gue aportaron los antecedentes teatrales precolombinos:

. Se representa en ¢l atrio de una iglesia y en las calles.
2. Se repiten los dialogos constantcmente.

3. Los personajes van bailando entre el pucblo que participa en la
representacion.

4. La accion es continua. pero hay pausas (paradas las llama el pue-
blo) con los bailes.

5. Un vicjo es el protagonista.

6. El truco humoristico de aparentar sordera cs utilizado por el pro-
tagonista.

10. Véase Ia «Bibliogratia selectiva, critica y anotada» —que abarca 62 estudios— en Ef
Giicgtience o Macho Raton. Bailete dialogado de la época colonial. Texto en hispano-
nahuat! recogido por Walter Lehmann. Estudio preliminar v edicion de Jorge Eduardo
Arelluno. Tomo 1L Managua. Ediciones Americanas, 1985,

1}, Fernando Horcasitas: Ef reatro ndhuatl, Epoca novohispana v moderna. Primera

parte. Prologo de Miguel Ledn Portitla. Universidad Nacional Auténoma de México, lasti-
tuto de Investigaciones Historicas. 1974, pp. 1-14.

12. Rubén Dario: «Folklore de la América Central. Representaciones populares en Ni-
caraguar, en Le Bibliotece. Buenos Aires. Ano 1. Tomo L Num. 3. Agosto, 1986, p. 406
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7. La obra la representan s6lo hombres. incluso los papeles de Suche
Malinche y de las dos damas.

8. Los personajes femeninos permanecen mutis.

9. Don Forsico —otro de los personajes— refiere oficios.

10. Sec personifica a animales: machos —ejemplares de ganado equino—.
11. Todos los personajes llevan mdscaras y

12. Termina la representacion con una mojiganza o final festivo 3,

Pero el hecho de que ¢l espafiol sea el idioma sustancial y predomi-
nante de su escritura {(un espanol arcaico y popular al que se le adhieren
expresiones cn una adhuat regional derivado del cldsico de México), mas
el argumento y la situacion historica que desarrolla —impregnada de lo
hispanico y que abarca la musica y sus instrumcntos—, transforma £/
Giiegiience o Macho Rarén cn una picza unica, representativa del mestizaje
cultural. Asi, en una manual de tcmas basicos, se reconoce que

«.por la matizacion de los caracteres y por la integracion de la trama. cste
espectaculo mimico-danzante refleja elementos europeos y a ka manera de
los pasos tradicionales espafioles. El ingenio del picaro. nids quc el gracioso,
conforma la personalidad del protagonista y la de uno de sus hijos, asi
como ¢l juego del engano responde a un concepto cristiano de la fursa den-
tro de las evidentes jerarguias politicas y sociales de la colonian 14,

Por eso mismo. oportunamente, hemos sehalado gue esta mucstra
efectiva de satira posec una completa unidad y. en consccuencia, mas
sentido literario que folklorico. «Ubicada a mediados del siglo XVII —agre-
gamos—. funde el teatro v la danza, la deruncia social y el elemento livico, ¢l
lenguaje formalista v ¢l pracaz, la resignacidn v el insulio, lu conciencia rebet-
de v el pacto complice: asimismo, logra a la perfeccion al protagonista, produc-
to del ser nacional esencialmente mestizo» V. En clecto. condensa las aspira-

13. Tales clementos. suministrados por los diversos testimonios de los cronistas del si-
glo XVI acerca de las rudimentarias estructurales teatrales de Mescaméricd. erun los si-
guicntes: 1) el ambito eseénico. cercaneo al templo, se daba al aire libre: 2) la modalidad
primitiva de la repeticion; 3) la falta de divisién entre publico y espectdculo: 4) ta continui-
dad de la accidn. sin division alguna: 3) la aparicion del vicjo como personaje y. a veces.
como protagonista; 6) ¢l truco humoristico de aparentar sordera; 7) los actores son todos
masculinos. incluse los que interpretaban papeles femeninos: 8) los ultimos permanecian
mudos. 9 la costumbre de referit o enumerar oficios: 1) fa encarmacion de animates: ja-
guar. coyvole, etc.: 1 ¢l uso de la miscara y 12) la conclusion con una fiesta,

14. Ignacio Cristobal Merine Lanzilottic £/ Tearro. (México) Asociacion Nacional de
Universidades ¢ Institutos de Insedanza Superior. 1972, p. 6.

15. Jorge Eduardo Arcllano: Panorama de la leratwra wicqragiionse. (32 ed. resumida y
aumentada). Managua, Edictones Nactonules, 1977, p. 150,
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ciones de una mayoria explotada y su cultura emergente que configura
un testimonio lingiiistico y expresivo a la totalidad artistica; mayoria que,
mantenida desde entonces en la marginacion, afirma su identidad y las
actitudes gue ljarian los rasgos del nicaragiiense prototipico: hechos y
palabras contestatarios, irrespeto a la autoridad. malicia defensiva y des-
precio a la sofisticacion, mordacidad ante la injusticia y denuncia del ser-
vilismo. recursos verbales socarrones y «guatuseros», ironia fantasiosa.
desentendimiento interesado e imaginacion desmedida.

En csc sentido, la obra puedc considerarse «la primera y mds duradera
expresion literaria del genio popular nicaragiiense» . Menos desmesurada
ha sido la valoracion de uno de nuestros creadores dramaticos contempo-
raneos ¢n su esbozo del desarrollo teatral del pais: «La aparicion de Ef
Giiegiience en el siglo XVII dio a Nicaragua el privilegio de ser cuna del
arte teatral hispanocamericano. Hija del mestizaje, barroca y primitiva,
nacio El Giiegiience con virmdes v defectos que no han sido superados
por toda la produccién teatral de los siglos posteriores. Su fuerza primige-
nia, la excepcional personalidad del protagonista, la unidad dramatica y
el sentido satirico impresos a toda la obra. la convierten en una pieza cla-
sicd del teatro americano» 7. Y mas preciso y fiel a su valor original fue el
elogio de Salomdn de Ia Selva al sostener que esta «obrg teatral de valor
indiscutible supera a cuanto conocemos de la comedia griega anterior a Aristo-
fanes. Tiene escenas de purisimo lirismo —anade—. Tiene pasajes de lenguaje
tan amplios que el propio Aristdfanes no le sobrepasa» ‘.

En realidad. sin paralelo conocido en Hispanoamérica, Ef Gliegiience
o Macho Ratdn tue coordinado —en su concepcidn y montaje— por una
mentalidad superior famihiarizada con la vida. creencias, conductas y
costumbres de los poblados indigenas y luego mestizos de Masatepe.
Nandaime. Diriamba. etc.. pertenecientes a los actuales departamentos de
Masaya. Carazo y Granada, en Nicaragua. Centroamérica. Mentalidad
que respondia a otra tradicion de fuerte raigambre hispanica: la literatura
de protesta dirigida contra las personalidades que podrian ser acusadas
de mal gobicrno y de intolerancia 1",

Al respecto. Erich von Richthofen ha sefalado: «A esta corriente per-
tenecen varias obras de Santillana y algunos cantos de la época alegorica
de Juan de Mena. La alegoria también se utiliza en las Coplas de Mingo
Revulgo, un poema en forma dialogada que no esta dirigido al rey o a la
corte, sino al pueblo. al que hay que instruir no solo acerca de la actitud

17. Rolando Steiner: «Notas sobre el teatro en Nicaragua», en Encuentro. Num. 1,
Fncro-Febrere, 1968, p. 40.

16, Alcjundro Davila Bolanos: adntreduceion dialéctican, en Teairo popular colonial re-
volucionario: El Giicgtience 0 Macho Ratén... Esteli, Tipografia Géminis, 1974,

IR Salomon de la Sclvar «El Macho-Raton», cn Repertorio Americano. San Joseé, C.R.,
vol. 21 Num. 12, Septiembre, 1931, pp. 188-189.
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de su gobernante. sino principalmente acerca de un factor que contribuye
a la negligencia del rey y a la miseria en general del pais, sangrado por la
guerra civil: la negligencia del propio pucblo. Nos encontramos aqui ante
un aspecto insolito. nuevo, dentro del desarrollo de la literatura de protes-
ta: una llamada a la introspeccidn, a la autocritica, hacia lo que los cspa-
fioles se volverdn tantas veces (desde Las Casas. Ercilla y Cervantes hasta
la generacion del 98). 1a cual es un requisito previo a toda reforma social
v una alternativa de la revolucion y la gucerra civil. que tienden a pasar
por alto la posibilidad de la comun culpabilidad y responsabilidad por lo
ocurrido» 1%,

Partiendo de esta actitud. pues. El Giiegitence cuestioné solapadamente
el sistema colonial, va que el dmbito y el medio cn que se representaba —la
forma de dominacion de la fiesta patronal— no era compartido por los
«sefiores principales», cuya arbitrariedad v corrupeion se desnudan en la
obra. Sin embargo. las condiciones extremas de sometimiento material e
intelectual de la poblacidn gue gozaba exclusivamente —como una catar-
sis colectiva—. El Giiegtience, impedia ¢l desarrollo de su potencialidad re-
belde ¥ concientizadora.

No olvidemos. confirmando lo anterior. que la religiosidad popular
—en la que se incluia la promocion del teatro misionero— era —y lo si-
guio sicndo-— iniciativa de cofradias e instituciones similares —y hasta
por el mismo cabildo o ayuntamicnto— controladas por la Iglesia y los
grupos dominantes. al igual que cn Espana. Seguia, por tanto. un modelo
peninsular generado desde arriba, es decir, por la cispide de los estamen-
tos sociales de la época colonial que trascendid a nuestros dias,

Pongamos sélo dos ejemplos en Nicaragua.

Primero: de los moros v cristianos que hace pocos aitos organizaba el
Alcalde de la ciudad, a gquien los bailantes rendian pleitesia al final de la
funcién y de la procesion en honor a Santiago cada 25 de julio. Ambas
autoridades —la simbdtica (Santiago) y la real (el Alcalde, ¢l Jele Politico.
algun diputado, etc.)— eran consagradas. reconocidas por los represen-
tantes de esa antigua tradicion dramatica,

Y el otro es mas signtficativo. Se trata de la institucion comunitaria de
Diriamba llamada Cabildo Real Indigena de Nuestra Santa Madre [glesia
que. desde finales del sigio XVII por lo menos. promueve la festividad del
patrone de esa otra ciudad: San Schasuan. Forjada. como su nombre 1o
indica. por la misma Iglesia. esta institucion cspecial logro mantener has-
1a mediados de siglo varios «bailes» -—cl «San Ramén» y el «San Mar-
tinn, ¢l «Toro Huacon, el «Original del Gigante» y «El Giieglience o Ma-
cho Raton». dentro del cual cabian los dos primeros— utilizando de me-
dio Unico ¢ insustituible csa forma mas amplia de dominacion culiural

19. Erich von Richthofen: «Conceptos Epicas de moderacion trente a la intolerancia y
a los prejuicios», en Limites de la criviea lieraria, Barcelona, Planeta, 1976, pp. 210-211.
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quc era la fiesta patronal. Forma que llegaria a constituir. como afirma
Mariano Picon Salas. «elf mdas coloreado v concreto simbolo v el chogue del
alma espariola con la indigena» 2.

JORGE EDUARDO ARELLANG
Managua (Nicaragua)

20, Mariano Picon Salas: De la Conguista a la Independencia (32 ed.) México. Fondo de
Cultura Econdnrica. 1958, p. VS,



