El Seror Presidente: Impresionismo,
expresionismo e imagen

I. IMPRESIONISMO E IMAGEN

[.1. IMPRESIONISMO PICTORICO E IMPRESIONISMO LITERA-
RIO!

La palabra «Impresionismo» procede del titulo de un cuadro de Claud
Monet, «lmpressions», exhibido en 1874; con este titulo subrayaba Mo-
net lo subjetivo de su arte, en contraposicion al realismo objetivo de
Courbet. Una alegato de Louis Duranty, «les peintres impressionistes»,
fij0 definitivamente el término para designar esa tendencia pictorica de
finales del siglo XI1X.

El impresionismo pictdrico se caracteriza por el predominio del color
sobre la linca v la busqueda de valores dpticos y no tactiles; se atiende a
reproducir lo momentianeamente cromatico de las superficies: masas v
colores; es una pintura hecha «al aire libre» en busca de efectos de atmdos-
fera luminosa.

Esta designacion paso al terreno literario cuando en 1879, Ferdinand
Brunetiére publicd su ensayo «L'impressionisme dans le roman». en el
que califica de impresionista la novela de Daudet Les rois en exil basan-
dose ¢n las sigulentes caracteristicas: poder de presentar en cuadro vivaz
la primcra impresion; de separar las sensaciones elementales y fugitivas
que componen, como trazos aislados, una impresion total, y de expresar
pensamientos y sentimientos mediante las impresiones sensoriales que
directamente las provocan. A partir de entonces se ha hablado de «impre-
sionismo» para referirse a aquellos estilos literarios en que se descubria
alguna de las notas de la originaria literatura impresionista,

Seglin A. Alonso, se pueden sefialar en el impresionismo literario ca-
racteres propios que no son derivados del pictérico ni siquiera paralelos
a ¢l

| V.: Amado Alenso v Raimundo Lida, «El concepto lingiiistico de impresionismo», en Char-
les Bally y otros, Ef Impresionismo en el lenguaje, (Buenos Aires: Univ. de Buenos Aires, 1956).
pp. 105-207.

Angbey de literatura hispanogmericana, mim. ]9 Ed. Univ. Complutense, Madrid. 1990,



158 Maria Jesiis Alonso .

Estos caracteres serian: «la representacion de la realidad externa a
través de las sensaciones de los personajes y la transposicidon metafdrica
de la experiencia psiquica en sensaciones» . Y anade: «de no haberse
aprovechado una marca va conocida, se¢ hubiera bautizado este modo
literario como sensacionismo, no COMo 1IMmpresionismon *,

1.2. IMPRESIONISMO Y EXPRESIONISMO

Mucho se ha escrito sobre las relaciones entre impresionismo y expre-
sionismo: simplificando la cuestidon podria decirse que lo que el artista
recibe del mundo exterior es «impresionistico». v 1o que es expresion de
su interior, «expresionistico». E. Richter dice al respecto que «todo lo
que se refiere a la apariencia es impresionista; todo lo especulativo ¢
Intuitivo es expresionista. En un palabra: el expresionismo atiende a la
sugestion v el impresionismo a la impresion» *. Pero aflade que «en cuan-
Lo se evoca voluntariamente el aparecer fenoménico, confluyen expresio-
NisMo e IMpresionismon * va que «impresionismo vy eXpresionismo como
formas artisticas de estilo se implican e intercambian de multiples mo-
dos. (Y esto dejando completamente de lado la imprecisidn con que a
menudo se entienden ambos términos). Los lindes exteriores pueden esta-
blecerse con rigor, pero los internos son fluctuantes, porque la obra artis-
tica presenta ambas formas de estilo con mads frecuencia de lo que en
general se admite» .

Se puede afirmar, pues, que los elementos impresionistas y expresio-
nistas aparecen estrechamente entrelazados y su distincion sdlo significa
una acentuacion mas fuerte sobre une u otro elemento .

Esta cuestion afecta directamente a F/ Sesior Presidente de Asturias y
a sus imdgenes, Asi lo ha visto Iber Verdugo cuando habla del «CRUCE
IMPRESIONISTA-EXPRESIONISTA», (Interiorizacién de lo exterior,
exteriorizacion de lo interior), caracteristico del discurso literario de la
novela ", Verdugo cita como ejemplo dos pdrrafos de la fuga del Pelele,
cuajado de imdgenes; en el primero de elles destaca 1a voluntad de resca-
tar la impresién primaria de las sensaciones.

«Medio en la realidad, medio en cl suefio, corria el Pulele perseguido por los
perros v por los clavos de una lluvia fina [...] A sus costados pasaban puertas

< Amado Alonso y Raimundo Lida. op. cit., p. 152,

¥ Amado Alonso y Raimundo Lida, ep. cit.. p. 153.

! Elise Richter, «Impresionismo, expresionismo y gramdtica», en Impresionisimo on ef len-
suaje, op cit, p. 9

* Elise Richter, op. cit.

5 Elise Richter, op. cit.

* ¥.: Amado Alonso y Raimundo Lida, op. cit., pp. 199-203.

® Iher Verdugo, «Ef Sefior Presidente; una lectura “estructuralista®», en la edicion critica de
I Sedor Prestdente, (México: Klincksieck v F.C.E., 1978). pp. CCII-CCIV.
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¥ puertas y puertas y ventanas y puertas y ventanas... De repente se paraba,
con las manos sobre la cara, defendiéndose de los postes del telégrafo, pero
al cerciorarse de que los palos eran inofensivos se carcajeaba v segufa ade-
lante, como el que escapa de una prision cuyos muros de niebla a mis
correr, m4ds se alejan.»(239) %,

En el segundo, la exteriorizacién del angustioso estado animico.

«Pero al soltar los parpados calientes le pasaron por encima cielos de sangre.
Entre relampagos huia la sombra de los gusanos convertida en mariposa.»
(241).

La dosis de impresionismo en la ngvela no es menor que la de expre-
sionismo y «ambos polos de significado son inseparables, lo que corres-
ponde a la fusion de realidad-irrealidad, o de vigilia y suefio con que se
constituye todo el orbe novelado» . Este recurso de la penetracion de la
subjetividad dentro de la objetividad, y de la objetividad dentro de la
subjetividad, como lo ha definido G. Martin ', es tipicamente asturiano.

1.3. LAS IMAGENES IMPRESIONISTAS

Ya Anderson Imbert, en su «Andlisis de E/ Sedior Presidentes . se
refirio a las imagenes impresionistas, que analizan las percepciones sen-
soriales sin explicarlas por sus causas, sefialandose dos funciones dentro
de la novela: describir la intimidad mediante comparaciones con la natu-
raleza

«[...] 1a besaran sus tias sin levantarse el velito del sombrero. sélo para
dejarle en la piel sensacion de telarafia pegada con salivan(283).

Y amimar la naturaleza con las proyecciones de la intimidad:

«Los drboies. entoquecidos por {a comezdén de fos trinos y sin poderse ras-
car»(291).

" Miguel Angel Asturias, Tres Obras. Leyendus de Guatemala, Kl Alhajadito, EI Sefor Presi-
denre, {Caracas: Ayacucho, 1977), Esta v todas las citas de imagenes se refiercn a la pdgina
correspondiente en esta edicion.

0 Ther Verdugo, «El Sefior Presidente; una lectura...»,op. Cit.

1 Geral Martin, «ff Seflor Presidentes; una lectura “contextual*y, en la edicion critica de F/
Sefior Presidente, op. cif., p.CIL

2 E. Anderson Imbert, «Analisis de “E/ Sevior Presidente”», En Helay F. Giacoman, Honme-
iiaje o Miguel Angel Asturias, Varigeiones interpretativas en {forne a su obra, (New York: Las
Ameéricas Publishing Company, 1971), p. 130.
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L3V, La cindad v sus calles

De entre las imdgenes impresionistas destacan aquellas que s¢ refieren
a la ciudad. ¢l ambito urbano en que transcurre la mavor parte de la no-
vela

«l.a ciudad grande. inmensamente grande para su tatiga. se fue haciendo
pequena para su congojan{231)

«Al campo asomaba el arrabal con luces cléctricas encendidas como fasforos
en un tedatro a oscuras.»(246).

«La plaza asomo por fin. El aire metia ruido de zopilotes en los drboles del
pargue magulados por el viento.n(262).

«Seguian las esquinas desamparadas. Fs mds, parecia que se multiplicaban
cn la noche sin suefo como puertas de mamparas transparentes.»n(274).
«La mole del templo de la Merced asomé al extremo de ia calle.»{280).
«Dos campanadas se arrancaron de las piedras de la Merced »(283),

«Las escuelas vaciaban un rio de vidas nuevas en la ciudad.»(345),

«La ciudad arafaba el ciclo con las ufas sucias de tos tejados al irse quedan-
do v quedando atras.»{440}.

«A ratos me imagino que la ctudad entera se ha quedado en tinieblas como
nosotros, presa entre altisimas murallas. con las calles en el tango muerto de
todos los inviernos.»(3835).

«Los horizontes recogian sus cabecitas en las caltes de la ciudad. caracol de
mil cabezas.»(239).

«La lund entraba y sulia de los nichos flotantes de las nubes. La calle rodaba
como un rio de huesos blancos bajo pucntes de sombra.n(417),

«las piedras de Ia calle tiemblan de oirlo pasar»(435)

[.3.2.  La impresion del movimicnto

El efecto producido por un vehiculo en movimiento de que cs lo con-
templado lo que se mueve y pasa y no el espectador. ¢s un ejemplo cldsico
de percepcidn impresionista de la realidad. Este fendmeno aparece reco-
gido al final de la novela, cuando Miguel Cara de Angel viaja en tren
hacia donde ¢l creia que estaba su libertad:

«Al paso del tren los campos cobraban movimicnto v echaban a correr como
chiguillos une tras otro, uno tras otro, uno tras otro: arboles, casas, puen-
Les...

iQue suerte alejarse de aguel hombre en carro de primeral... Uno tras otro.
uno tras otro, uno tras otro... La casa perseguia al arbol, ¢l arbol a ta cerca.
la cerca al puente, ¢l puente al camino, ¢l camino al rio, el rio a la montana.
la montafa a ta nube. la nube a la siembra, la siembra al labriego. ¢ labricgo
al amimal..,

Rodeado de atenciones. sin cola con orejas...

El animal a la casa. la casa la drbol, el drbel a la cercu, la cerca al puente, ¢l
puente al camino, el camino al rio, ¢l rio a la montafia. la montasa a la
nube...
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Una aldea de reflejos corria en un arroyo de pellejito transparente y oscuro
fondo de mochuelo...

La nube a la siembra, la siembra al labriego, €l labriego al animal. el ani-
mal...

Sin cola con orejas, con cheques en la bolsa...

El animal a la casa, la casa al darbol. el arbol a la cerca, la cerca...

iCon muchos cheques en la bolsal...

Un puente pasaba como violineta por las bocas de las ventanillas... Luz y
sombra, escalas, fleco de hierro, alas de golondrinas...

La cerca al puente, el puente al camino, el camino al rio. el rio a la montafia,
ia montafa...»(440-441}).

Una vanante de este fendmeno se encuentra en ¢l capitulo XXXI,
cuando la esposa del Licenciado Carvajal se dirige en un carruaje a visitar
al Sefior Presidente para interceder por su marido. En este caso su prisa
angustiosa se plasma en la percepcién impresionista de la realidad:

Ya debia estar alli... Pero el vehiculo no rodaba, ella sentia que no rodaba,
ella sentia que no rodaba, que las ruedas giraban alrededor de los ejes dor-
midos, sin avanzar, que siempre estaban en el mismo punto... [...] ¢lla sentia
que no rodaba, rodaban sélo las ruedas de adelante, ella sentia que lo de
atrds se iba quedando atrgs, que ¢l carruaje se iba alargando como el acor-
dedn de una mdquina de retratar y veia los caballos cada vez mds pequeiii-
tos... [...] Estaban fijos como los alambres del telégrafd, mas bien iban para
atrds como los alambres del telégrafo, como los cercos de chilca v chichicas-
te, como los campos sin sembrar. como los cejales dorados del crepusculo,
las encrucijadas solas y los bueyes inmoviles. »(400-401).

[.3.3. La naturaleza

Otro «leit-motiv» impresionisia en la obra lo constituye la naturaleza,
el paisaje, tema de multiples imagenes de cardcter impresionista:

«la claridad se diluia entre rosada v blanca como flor de begonian{238),
«A medida que se los tragaba el barranco se iban sintiendo como dentro de
un caracol, mas al abrigo de la amenaza que se cernia sobre ellos.»(379),
«El camino se precipitaba hacia lo hondo de un barrance por una pendiente
inclinadisima, para ascender después como un cchete en busca de la ciu-
dad.»(403)

«Las sombras de los arboles manchaban las camisas blancas de los marchan-
tesn(418).

«Tibia nostalgia de nido flotaba en la noche inexplicablemente grande vista
desde ahi.n(423).

Para sus descripciones de la naturaleza, del paisaje, del ambiente, As-
turias utiliza el estilo impresionista llamado «de notas» o «de diario»,
uno de los principales recursos estilisticos del impresionismo, que «repro-
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duce una representacion gleobal enteramente sin articular» ©* mediante la
yuxtaposicion de distintas sensaciones superpuestas. Es caracteristico en
¢l presentarnos esa vision impresionista localizada en una de las partes
del dia: amanecer, mediodia o atardecer, y siempre cuajada de imdgenes:

EL AMANECER:

«Amanecia...
Araucarias inaccesibles, telarafias verdes para cazar estrellas fugaces. Nubes
de primera comunidn. Pitos de locomotoras extranjeras.»(328).

«Los pajaritos saludaban la aurora en los jardines de los parques publicos y
en los del interier de las casas, los pequenios jardines de los patios. Un
concierto celestial de musicas trémulas subia al azul divino del amanecer,
mientras despertaban las rosas y mientras, por otro lado, el tantaneo de las
campanas, que daban los buenos dias a Nuestro Sefior. alternaba con los
golpes fofos de las carnicerias donde hachaban la carne; vy el solfeo de los
gallos que con las alas se contaban los compases, con las descargas en sordi-
na de las panaderias al caer el pan en las bateas; y las voces v pasos de los
trasnochadores con el ruide de alguna puerta abierta por vigjecilla en busca
de comunidn o mucama en busca de pan para ¢l viajero que en desayunado
saldria a tomar el tren.

Amanecia...» (327-328).

«Poco a poco se asomo a la puerta [...] y encontrd sélo el llano grande en
plena evaporacion color de rosa. Distancia. Enjabonamiento azul, Arboles,
Nubes.Cosquilleo de trinos.»{377).

El. MEDIODIA:

«Sombra. Luz. Sombra. Luz. Costura de hojas [...] Mediodia. Nubes inmovi-
les. Arboles inmdviles. Desesperacion. Ceguera blanca. Piedras y mas pie-
dras. Insectos. Osamentas limpias, calientes, como ropa interior recién plan-
chada. Fermentos. Revuelo de pdjaros aturdidos. Agua con sed. Tropico.
Variacion sin horas, igual ¢l calor, igual siempre, siempre...»(378-379).

FL ATARDECER:

«Atardecida. Cielo verde, Campo verde. En los cuarteles sonaban los clarines
de las seis, resabio de tribu alerta, de plaza medieval sitiada. En las cdrceles
empezaba la agonia de los prisioneros, a quienes s¢ mataba a tirar de afios.
Los horizontes recogian sus cabecitas en las calles de la ciudad, caracol de
mil cabezas. Se volvia de las audiencias presidenciales, favorecido o desgra-
clado. La luz de los gantos apufialaba en la sombra.»(239).

3 Elis¢ Richter, op. cit., p.71.
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1.3.4.  Los nombres de los personajes

La designacion de una persona por su cualidad mas sobresaliente es
impresionista. Esto sucede a menudo en la novela, donde incluso los
personajes principales son designados asi, bien por su fisico, «Miguel
Cara de Angel», bien por su oficio, «El Sefior Presidente». Por los defec-
tos fisicos se denomina algunas veces a los mendigos: «El Pelele»,

«—asi apodaban al idiota—, que dormido daba la impresién de estar muer-
to.»{(230).

«Patahueca», «la sordomuda»; y otras por sus costumbres: «Don
Juan», «El Tocador». Por ¢l oficio se nombra siempre a otros personajes:
«El Auditor», «El Secretario».

Desde este punto de vista, quizds el nombre del personaje principal
sea el mds significativo, «Miguel Cara de Angel», nombre de pila v sobre-
nombre al que frecuentemente, a lo largo de la obra, se le afiade para
definirlo la expresion «era bello y malo como Satan»(253-254) dos carac-
teristicas, una fisica vy otra moral. En conjunto es un OXIMORON:; el
nombre de arcangel, «Miguel», y el sobrenombre, «Cara de Angel». iden-
tifican al personaje con un dngel; la expresion «era bello y malo como
Satan», lo hace semejante al demonio.

«Miguel Cara de Angel»
«Era bello y malo como Satdns.

En cuanto al nombre de «El Seiior Presidente». que da titulo a la obra,
y con el que se designa continuamente al dictador, al «amo»(300), preci-
samente por su indeterminacién lo convierte en personaje colectivo, con
intencion de satirizar a un dictador en particular, Estrada Cabrera, v a la
vez a todos los dictadores en general.

1.3.5.  Mezcla de estimulos en centros diversos

La sinestesia es también un recurso 1mpresionista que encontramos
frecuentemente formando parte de las imdgenes de Asturias. Tomemos
solo algunos ¢jemplos ilustrativos.

«dolor insoportable. negro»(239).

wcarcajada dolorosa, astillas de risan(251).
«enfriaba el verde profundo del agua.»(288).
«tonadas con sabor de legumbres crudas»(309).
«babosidad dulce de color azul»(339)

«Sonido licuado de carillén...»(339).
«wrelampagucante herir de sus ideas.»(340).
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«Parecia un hombre de ceniza dulce.»{364).

«su voz olorosan(374).

«El agua bullia a sus costados adormecida, mantecosa, con olor a rana...»
(38%).

«reshalaron los chillidos de las ruedas»(399).

«Hombres de hielo negro.»(402).

Asociacion directa de la palabra con la impresion que produce o su-
giere

Es también otro recurso de la imagen en Miguel Angel Asturias que se¢
ha de considerar de cardcter impresionista.

1.3.7.

«silencio helado»(236).

«calles intestinales»(238).

«frio de miedon(244).

«silencio de papel de seda»(277).
«silencio acartonado»(277).
«monotonia cruel»(309).

«llanto caliente»(316).

«idea negran(326).

«queja acuchillante»(336).
«silencio intestinal»{(371).

«Papel de humo dormido...»(374).
«noche asesina»(383).

«fango muerton{385).

«paredes intestinales de las bovedas.»(454).

Comparacion Impresionista

As{ denominaremos a la comparacion de una impresidn con otra. Es
de resaltar la importancia que tienen las comparaciones en la imagineria
de Asturias, muchas de las cuales son de tipo impresionista:

«Los darboles subian y bajaban en sus 0jos de moribundo, como los dedos de
los bailarines en las danzas chinas.»(245).

«El resplandor de las llamas lenigjueleaba en las paredes de cafio vy en ¢l
techo de paja, como las alas de otros Angeles.»(247).

«con el ansia de las entrafias vivas en la lengua seca. gorda v reseca como
pescado muerto en la ceniza»n{262).

«la casa se apagd de una vez, como cortada a tajo del resto de las casas.»
£284).

«e] piano que gritaba hasta desgafiitarse como si le arrancaran las muelas a
manada limpian(294).

«—El llanto le cafa de los ojos como una Huvia—»(326).

«;El sacristdn tiene la cabeza helada como piedra de moler»(387).

«Los tiros de gracia sonaron como revientan los cohetillos, mojados, tarde
y mal.»{411)}.
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Metdfora Impresionista

Segun Ldzaro Carreter ', metafora impresionista es aquella que nos
presenta unas pocas notas del objeto real. Este tipo de metafora es tam-
bién muy utilizada por Asturias:

«noche oscura, navegable, sin fondo...»(232).

«salid la Virgen del Carmen a preguntarle qué queria, a quién buscaba. Y
con ella, propietaria de aquella casa, miel de los angeles, razon de los santos
y pasteler{a de los pobres, se detuvo a conversar muy complacido.»(244).
«Escapaba del rancho un humo blanco. tembloroso, vegetal.»(247),

«Un grito inmovil llenaba el espacio, un grito aceitoso. lacerante, descarna-
do.»(296).

«ojos de suefios hondos y vidriosos»(299).

«MNo asi la calle, mundo de inestabilidades, peligroso. aventurado, falso
como los espejos, lavadero publico de suciedades de vecindario.»(325),
«Canales se quedd dormido. Qjos cerrados, cuerpo de pluma...»(380).

«se veia salir de la sacristia aseada, olorosa a incensarios apagados, a made-
ras viejas, a oro de ornamentos, a pelo de muerto.»(387).

«No estaba de luto y va tenia tacto de muerciélago... Miedo, frio, asco»
(403).

«Un palor calderil. de Tuego en luego claridad sumisa, jugo de limdn, jugo
de naranja, rubor de hoguera nueva, oro mate de primera Hama, luz de ama-
necer»(327).

Todos estos recursos estin encaminados a la aprehensidn de lo fugaz
y la fijacion del instante. Lo mds importante en el impresionismo litera-
rio es la experiencia que hace impacto en el sujeto. Lo que el autor impre-
sionista nos dice es, como afirma E. Richter, «su impresion personal e
instantanea» ' y «lo peculiar del estilo impresionista consiste en presen-
tar en el punto central la impresion sensorial desligada de sus causas» '
Esta es también la caracteristicaj fundamental de muchas de las imdgenes
de M.A. Asturias que por ¢llo hemos denominado impresionistas.

ILEXPRESIONISMO E IMAGEN

H.1.

EL MOVIMIENTO EXPRESIONISTA

El expresionismo como movimiento nace en Alemania hacia 1910, y
cubre el segundo y tercer decenio del siglo; alcanza su climax en 1918 v

4 Fernando Lédzaro Carreter, «La metdfora impresionista», Rev. di Litterature Moderne, 5.
julio, L1951,

I5 Elise Richter, op. cit., p. 53.

1% Elise Richter, op. cit., p. 56.
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termina en 1927, con el surgimiento de su apéndice, la «nueva objetivi-
dad» "". La voz «expresionismo» noe aparecio en Alemania, sino en Fran-
cia, utilizada por primera vez por ¢l pintor Julien Auguste Hervé, en una
exposicidn de sus cuadros realizada en 1901, y aplicada posteriormente
al modo pictorico de Cézanne, Matisse y Van Gogh; pero es de Alemania
donde adquiere su maximo relieve, a partir de las primeras exposiciones
de Oskar Kokoschka, designando un tipo de pintura de rasgos sintéticos
y esenciales '8,

Puede decirse que del expresionismo artistico deriva el literario pues
la pldstica, especialmente la pintura, fecunda a las letras, pero después las
influencias seran reciprocas. El expresionismo literario supera los limites
poéticos donde otras escuelas de vanguardia se confinan, extendiéndose
a la novela, el drama vy el ensayo.

Elise Richter, en su magnifico estudio sobre el tema ", define el expre-
sionismo como «la reproduccion de representaciones o de sensaciones
provocadas en nosotros por iImpresiones externas o internas, sin que en-
tren en consideracion las propiedades reales de los objetos que suscitan
tales impresiones. El arte expresionista no se ocupa del objetivamente
presente ni de coémo representar ¢sas cxistencias objetivas en la forma
mas irreprochable. Ofrece el pensar y el sentir subjetivo sobre las cosas:
las ideas de las cosas, presentes en la conciencia especulativa». Y agrega:
«el artista expresionista no dice [0 que ocurre o lo que ve, sino Io que a
¢l le «conmueve» a la vista de un acontecimiento o de una cosa; expresa
su sensacion personal v su juicio sobre las cosas» .

Como rasgos fundamentales del expresionismo, Guillermo de Torre
senala los siguientes: la tension espiritual es desesperacion, la crudeza se
hace crueldad, la burla de lo bello candnico llega a ser apologia de la
fealdad, lo irracional se convierte en demonismo, cierta fatal debilidad
por ¢l «poder de las tinieblas» y un gusto sadico-masoquista por el catas-
trofismo *'. Estos rasgos son todos ellos, como se ve, claramente aplica-
bles a nuestra novela.

El expresionismo literario nace vinculado a la pugna contra ¢l natura-
lismo, va declinante a comienzos de siglo. Las aportaciones del expresio-
nismo a la prosa son complejas . entroncandose con el desenvolvimiento
de la novelistica europea. Asi 1os resume R.E. Modern en su estudio ya ci-
tado:

«Alland el camino a las novelas multidimensionales, al examen de los distin-
tos planos de la realidad y las varias capas de la conciencia. Destruyé la

17 Gailierma de Torre. Flistoria de lax Literaturas de vanguardia. (Madrid; Guadarrama.
1971}, T. 1. p. 193 ¥ ss.

18 Rodolfo F. Modern, Ef expresionisino fiterario, (Buenos Aires: Eudeba}, p. 4 v ss.

1% Elise Richter, op. cit., pp. 45-105.

2% Elise Richter, op.cii., p. 78.

21 Guillermo de Torre, op. cit., p. 187.

2 V.: Rodolfo E.Modern, op. cit., pp. 52-60.
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perspectiva unitaria de la novela realista, con su interaccién entre el am-
biente v la psicologia y su ordenacién espacio- temporal sobre el fundamen-
to del principio de la causalidad porque era consecuente con su ansia de
terminar con ese mundo pernicioso de la inmutabilidad v la seguridad, Al
problematizar la existencia, ahondo en las experiencias vitales. en el sub-
consciente y en €l subjetivismo que llegd a ser, en casos extremos. cadtico.
para partir de alli hacia una red de relaciones objetivas [...]» =%,

El Sefior Presidente, acabado de escribir en 1932, se sitiia al final del
expresionismo, en el postexpresionismo, en lo que se denomino «Neue
Sachlichkeit» o «Nueva objetividad» que aparece cuando el primer ex-
presionismo declina, hacia 1927. Con este nombre se designé a aquellos
artistas que. frente al irrealismo vy al subjetivismo radical de la vision
expresionista, se concentraron mas sobre el mundo objetivo, intentando
reflejar la realidad palpable. Como tendencia no es algo coherente ni atn
propiamente germanico y se dio en artistas de muy diversas proceden-
cias.

Este movimiento recibio también el apelativo de « REALISMO MA-
GICO» *, que se aplicd a las obras de Marc Chagall, Paul Klee y aun Max
Ernst, y que tanta fortuna alcanzaria después aplicado al campo de la
literatura hispanoamericana, incluyendo la obra de Miguel Angel Astu-
rias.

11.2. EL EXPRESIONISMO EN EL SENOR PRESIDENTE

Como afirma Charles Minguet **, aplicarle el calificativo de expresio-
nista a esta obra de Asturias no es gratuito; asi lo requiere por su trata-
miento del tiempo. su optica a la vez tradicional v muy nueva, la violen-
cia de tono y el vigor expresivo, que se encuentra en todas partes, tanto
en las escenas fUnebres y mdrbidas como en aquellas en que evoca senti-
mientos. emociones y, sobre todo, la fuerza todopoderosa del amor. Sena-
la también este autor el paralelismo entre las circunstancias histdricas
que dieron lugar a la novela de Asturias, (la violencia, el terror v la muer-
t¢ en Guatemala), vy las que provocarcon en Europa el nacimiento de nue-
vas formas de expresion en el campo de la literatura y de las artes plasti-
cas. después de la gran matanza de 1914-1918.

«Por eso Asturias ha cscogido una escritura violenta que recuerda el expre-
stonismo alemdn de la primera posguerra. No s si Asturias conocid, en
Francia 0 en América, esa forma de pintura. No puedo sin embargo evitar

23 Rodolfo F. Modern, op. ¢if., p. 56.

4 Guillermo de Tarre, ap. cit., p. 217,

5 Charles Minguet. «Tradicion v modernidad en “ £/ Sedor Presidente”s, en la edicion criti-
ca de EiSeior Presidenie, op. cit., pp. CXLI-CLV.
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establecer un paralelo entre ¢xpresionismo alemdn y vigor expresionista de
Asturiasn 0.

Para Minguet, en la novela hay curiosas correspondencias con la obra
de un pintor preexpresionistas, Kubin, en cuyos cuadros encuentra la
traduccion plastica de Ef Sedior Presidente.

Se ha sefialado la falta de estudios sobre la influencia del expresionis-
mo en la formacidn de los nuevos narradores del periodo postmodernista
en la literatura hispanoamericana. En el caso de M.A. Asturias muchas
de sus «técnicas narrativas» en Ef Sefior Presidente encuentran su filia-
cion en los planteamientos tedricos v las realizaciones concretas de los
autores expresionistas de posguerra. Asi lo afirma Nelson Osorio ¥, quien
menciona como tipicamente expresionista dentro de la obra la tendencia
a la fragmentacion del discurso en unidades vinculadas practicamente, el
procedimiento de constituir la vision de la realidad a retazos, como un
mosaico. v el eliminar los nexos sintdcticos formales propios del lenguaje
discursivo para sustituirlos por los enlaces que en la mente del lectork
suscita la exposicion verbal directa. Llama la atencion, ademas, este au-
tar. sobre otros tres procedimientos de raigambre expresionista. Asi. el
conflicto padre/hijo. que Guillermo de Torre * senala como tema domi-
nante del expresionismo aleman, lo ve cristalizado en el conflicto Sefior
Presidente/Cara de Angel, correlativo de las polaridades miticas, Dios/
Luzbel v éticas, Bien/Mal: el uso de la denominacion genérica, que no
tiene en la novela ¢l sentido de despersonalizacién funcional sino el de
concrecion de entidades simbdlicas: El Auditor de guerra, El estudiante,
El Senor Presidente, etc. Y el procedimiento de tipificar a los personajes
para caracterizarlos de forma esperpéntica, convirtiéndolos en tipos- sim-
bolos de niveles o clases sociales ™.

El tema de la novela en si. basado en hechos histdricos, vy, desde luego,
su tratamiento, es expresionista. E, Richter menciona como una caracte-
ristica del expresionismo el que, a menudo, el autor somete a su madali-
dad propia de vision personalidades de existencia histéricamente objeti-
va. tratando el material historico no como naturalista, ajustandose a la
realidad. sino que lo transforma a veluntad» .

26 Charles Minguet, op. ¢it., p. CLITL

27 Nelson Qsorio 1. «Lenguaje narrativo y estructura significativa de “&! Sedor Presidente”
de Asturias. Escritura, Teoria v Critica Literaria, 111, 5 y 6, Caracas, 1978, p. 129,

28 Guillermo de Torre, op. ¢it., p. 207.

29 Nelson Osorio T., op. cit.. p. 130, nota 42.

Y Elise Richter, op. cit., p. 90.
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II.3. LA IMAGEN EXPRESIONISTA

11.3.1. Imdgenes antirromdanticas

Ya hemos visto como el expresionismo ofrece el pensar y el sentir
subjetivo sobre las cosas, la actitud del autor y su reaccidon ante ellas,
reproduciendo las sensaciones provocadas en él por impresiones externas
o internas. En este sentido son expresionistas un tipo de imagenes, califi-
cadas de ANTIRROMANTICAS por la critica, que el autor construye
asociando algo considerado tradicionalmente como bello. o que suele ser
objeto de recreacién poética: el reflejo de la luna, o el sonido del agua,
gtcétera, a otra cosa que carece intrinsecamente de toda belleza; consigue
asi un contraste agridulce y la degradacion de la belleza y lo bello. Es el
expresionismo llevado a sus ultimas consecuencias.

«el agua seguia lava que lava [os mingitorios publicos con no sé¢ qué de
llanto, los centinelas golpea que golpea las armas y la noche gira que gira en
la boveda helada del cielo con la Catedral v el cielo.»(265).

El llanto del agua———-mingitorios publicos

«Por ¢l [Pelele] lloraban los mingitorios publicos v el viento metia ruido de
zopilotes en los arboles del parque, descoloridos, color de guardapolvo.»

(267).
L Lorar——-mingitorios.
Sonido del aire———ruido de zopilotes.

Arboles del parque———descoloridos, color de guardapolvo.

«los desagiies iban lievandose la luna o flor de tierra.»(269).

Reflejo de la luna———-desapiics.

«mentidero de mujeres que hilvanaban la aguja de la chismografia en el hilo
de agua sucia que caia al cantaro.»(279),

Chorro de agua de la fuente—- - -hilo de agua sucia.

«A lo largo de puertas ¥ mures dibujaban los canes las cataratas del Nidga-
ra.n{328).

Cataratas del Nidgara——- ¢l orin del perro.

«El reproche es a veces murmuracion aceda. [...] Un bello estiércol »(338).
Belleza———estiércol.

«;Sexo de moco de chompipe "»{339),

«Orinamos hijos en el cementerio.»{339).

«El hombre se rellena de mujer —carne picada— como una tripa de cerdo
para estar contento.»{339).

Lo erotico-———— moco de pavo, orin, tripa de cerdo.

* Pavo comun.
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11.3.2.  Imdgenes desvalorizadoras v degradadoras

Aparte de las imdgenes degradadoras utilizadas en el retrato, con su
frecuente recurso de la animalizacion ., aparecen otras imagenes desvalo-
rizadoras de indole expresionista:

Los policias tenian:

«Las caras de los antropdfagos, iluminadas como faroles, [...] los cachetes
como nalgas, los bigotes como babas de chocolate.. »{234),

El amanuense:;

«se chupaba las muelas.»(313).

Las prostitutas:

«Esperaban como emigrantes, con ojos de reses, amontonadas delante de los
espejos.»(355).

Los besos de las prostitutas se convierten en:

«lJna mdscara de saliva de vicion(348).

Y la Cocota:

«—besaba con la lengua como pegando sellos—»(356).

Los tios de Camila duermen:

«bajo la armadura de sus colchas hediendo a bolo alimenticio.n(371).

Y la esposa de uno de sus tios es:

«la mds cara de mdscara.»(371).

El Auditor:

«con cara de lechuza, esgrimia un anonimo, lo besabha, lo lamia. se lo comia,
lo defecaba, se lo volvia a comer...»(375),

31 El recurso dc la animalizacion es frecuente en el retrato de los personales de esta novela.
por medio de imdgenes zoomdarficas degradadoras. Asi: El Auditor de Guerra tiene ojos de
«basiliscon y de «sapo»: los del Sefior Presidente son «como dos mosquitos atontados»: los
muchachos que salen del burdel llevan «gusto de sabandijas» ¢n la boca; v el abogada tiene «algo
de gaton; la prostituta posee «artes de serpiente» y sus compancras esperan «con 0jos de res»:
un mendigo. que atestigua contra Carvajal, tiene «dignidad de Gorilar; y Vasquez se le asocia
con «lombriz de lodo amarilla» ¥ a una vecina con «las viboras».,
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Los personajes v el ambiente del Consejo de Guerra contra ¢l Licen-
ciado Carvajal:

«[los ejecutores] mufiecos de oro vy de cecina, que baiiaba de arriba abajo la
diarrea del quinqué; junto a los pordioseros de 0jos de sapo y sombra de
culebra, que manchaba de lunas negras el piso naranja; junto a los soldadi-
tos. que se chupaban el barbiquejo: junto a los muebles silenciosos, como
los de las casas donde se ha cometido un delito.»(392).

El foco rojo que iluminaba la puerta de E/ Dulce Encanto:

«Parecia la pupila inflamada de una bestia.»(347).

10.3.3.  Orras imdgenes expresionistas
11.3.3.1.  Comparacion de lo no sensible con lo sensible

El expresionismo utiliza todo tipo de recursos para exteriorizar lo
interno, lo no sensible. Uno de los recursos mads utilizado es la compara-
c10n de lo no sensible con lo sensible, de forma totalmente subjetiva: «lo
contemplado internamente, de manera puramente subjetiva, se objetiva
torndndose cosa sensible, v accesible con ella a los demas» .

Ya nos hemos referido a la importancia de la comparacion en las
imagenes de Asturias; pues bien, este tipo de comparacion expresionista
es muy frecuente en la obra. Sefialemos sélo algunas a mode de ejemplo.

«la ciega se mecia en suefios colgada de un clavo, cubierta de moscas, como
la carne en las carnicerias.»(231).

«La voz del Auditor se perdia como sangre chorreada en el oido del infeliz»
(236).

«cayd a plomo, como péndulo roto.»{237).

«el machete en los brazos como se carga 4 un nifio.(244).

«[el Pelele] se quejaba quedito y recio como un perro herido.»(264).

«Los escupitajos golpeaban el piso como balazos.»(283).

«Dejd a su marido tirado en la cama sin desvestirse, como estropajo.»
{292).

«la sefiorita perdida como un perfumen(294).

11.3.3.2.  La personificacion de lo inanimado

La corporacion es actividad libre, imaginativa o [0gica, si se desarrolla
sobre la base de impresiones. Es muy frecuente tambicn en las imdgenes
gque wtiliza nuestro autor:

3 Aplicamos para este apartado el estudio de E, Richter ya citado, pp. 79-90.
¥ Elise Richter, op. ¢it., p. 80.
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«caian en sueios agitados, tristes»(229).

«las calles en tinieblas enloguecidas»{232).

«La luz de los garitos apusialaba en fa sombra.»(239).

«la plaza gsome por fin»(262).

«Bostezo y bostezo las pilas»(291).

«Desconchados bastiones reforzaban las murallas Horosas»(303).

La hipérbole

Expresarse mediante la exageracion es evidentemente un rasgo expre-

sionista. Senalemos aqui algunos ejemplos.

11.3.3.4.

«¢l grito del 1diota era el mds triste. Partia el cielo.»{230).

«en el aire pesaba la amenaza del fin del mundo»(232).

«Su voz parecia salir del fondo de la tierra, cuando hablaba detrds de su mu-
jer »(266).

«giro dofia Fenjamdn como una montaiia, v se le vino encima.»(267).

«un espaldén que parecia tronco de ceiban(381).

«En cada lagrima un sistema planetario...»{403).

Vivificacion expresionista de la naturaleza

E! transporte del propio temple psiquico a cosas del mundo exterior,

v en especial a cosas inanimadas, es expresionista, Es lo que ocurre, sabre
todo. cuando se llena a la naturaleza de contenido animico, un recurso
muy utilizado por Asturias, que la personifica en muchas ocasiones.

«sin turbar con sus gritos desaforados la respiracidn del cielon(238).

«FEl viento corria ligero por la planicie, soplaba de la ciudad al campo, hila-
do. amable, fumiliar.. »{246).

«la aurora pinto bajo la puerta su renglon de oro»(273).

«el aire botando el pelo negro de la noche»(291).

«Las noches de abril son en el tropico las viudas de los dias cdlidos de
marzo. oscuras, frias, despeinadas, 1ristes »(281).

«Los drboles, enloguecidos por la comezdn de los trinos y sin poderse ras-
car291).

«La sombra se retorcia como animal azotadon(293.

«El viento, detras de las ventanas, soplaba iracundo»(337).

«E| sol sudaba con ellos»(418).

«En el agua se estaba durmiendo el sol.»(418).

«El viento suspiraba entre las hojas de los maizales resecos y tronchados.
[...] Los drboles dormians(422-423).

«El agua saftaba con ellos como animal contento.n(419).

«El paisaje iba tomando quinina de luna v tiritaban las hojas de los drboles.»
(428).

«Como una sola herida sgagre todo el campon(428).
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11.3.3.5.  Animacion de los objetos

Es lo que Richter denomina «lirica del objeton, segun la cual «el poeta
se introduce afectivamente en el objeto y extrae de este enlace de repre-
sentaciones y de sentimientos que estdn lejos de hallarse en €l El objeto
es tratado como si tuviese vida propia y, por cierto, en la direccion de
sentimiento y pensamiento del poeta.» ™.

«El cansancio de la candela sin despabilar flotaba como la mirada de un
miope(321).
«Las calfes alumbradas se ven mas solas. »(323).

Sobre este tipo de imagenes expresionistas va llamo la atencion An-
derson Imbert, cuando en su estudio «Analisis de “El Sefior Presidente®»,
habla de aquellas imagenes que «en lugar de limitarse a recibir los estimu-
los de la realidad deforman la indole natural de los objetos y sobreponen
a la realidad una manera personal de vivir, sentir, fantasear, recordar,
pensar y querer» ¥, Toma como ejemplo una de las imagenes referidas a
las calles de la ciudad, tan caracteristicas en esta obra:

«A las detonaciones y alaridos del Pelele, a la fuga de Vasquez y su amigo,
mal vestidas de luna corrian las calles sin saber lo que hahia sucedido [...]
Las calles asomaban a las esquinas preguntdndose por el lugar del crimen y
como desorientadas unas corrian hacia los barrios céntricos y otras hacia los
arrablales» ¥

Navas Ruiz ha visto una similitud entre el expresionismo de Asturias
y la exageracion de rasgos de las mascaras mayas . En general el expre-
sionismo se manifiesta en la novela, segun este autor, en la tendencia a
la caricatura y en una acentuacién de notas morbosas referidas a necesi-
dades fisiologicas, lo que la critica hispana define como tremendismo. El
tremendismo que aparece en €l cuadro de los mendigos, 1as borracheras
del Mayor Farfan y del Sefior Presidente, las torturas, el prostibulo, las
carceles... Tiene como funcion, en palabras de Navas Ruiz, «destacar en
forma brutal la crueldad, la bestialidad del ser humano degradado en la
esclavitud v la opresidn» *,

En el expresionismo la realidad se cambia, se desfigura, pero sigue
stendo esa realidad; esto ha de tenerse en cuenta pues muchos hechos de

¥ Elise Richter. op. cit., p. 90.°
* E. Anderson Imbert, «Anglisis de “El Sefior Presidente”», op. cir., pp. 130-131. También
cn Revista Therogmericana, XXXV, 67, 1969,
¥ E_Anderson Imbert. op. cii., Los subrayados son nuestros.
77 R, Navas Ruiz, «El Sefior Presidente; de su génesis a la presente edicién», en la edicion
critica de E/ Sedior Presidente, op. cit., p. XXVII,
¥ R. Navas Ruiz, op. ¢it., p.29.
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la novela que pueden parecer exageraciones son. sin embargo, reales v
sucedieron asi.

Quizas el critico que mejor supo valorar la importancia del expresio-
nismo en esta obra de Asturias fue Anderson Imbert, de €l son estas pala-
bras:

«[...] lo que dio a L/ Sefior Presidente una posicion singular en las letras
hispanicas fue, sobre todo, su expresionismo. Y en este surtidor de su estilo
es donde lo “feo™ natural se hizo “bello™ artistico. Asturias no quise formu-
lar una 1esis exterior & la novela, pero dentro de la novela. en cambio, con
la ironia. ¢] sarcasmo, la exageracion. 'a caricatura, la critica intelectual. la
alegoria. cl esperpento. el propésito morahzador v reformista logré simboli-

b

zar una redonda concepeion de la vidas ™.

Maria Jesus Alonso G.
Madrid (Espana)

3 E. Anderson Imbert, «Andlisis de “El Sefior Presidente*», op. cot., p. 131.



