
El SefwrPresidente:Impresionismo,
expresionismoe imagen

1. IMPRESIONISMO E IMAGEN

1.1. IMPRESIONISMO PICTORICO E IMPRESIONISMO LITERA-
RIO’

La palabra«Impresionismo»procededel título de un cuadrode Claud
Monet, «Impressions»,exhibido en 1874; con estetítulo subrayabaMo-
net lo subjetivo de su arte, en contraposiciónal realismoobjetivo de
Courbet. Una alegatode Louis Duranty, «les peintresimpressionistes».
ñjó definitivamenteel término para designaresa tendenciapictórica de
finalesdel siglo XIX.

El impresionismopictórico se caracterizapor el predominiodcl color
sobrela línea y la búsquedade valoresópticosy no táctiles;se atiendea
reproducir lo momentáneamentecromáticode las superficies:masasy
colores;es unapinturahecha«al aire libre» en buscadeefectosde atmós-
fera luminosa.

Esta designaciónpasóal terrenoliterario cuandoen 1879, Ferdinand
Brunetiérepublicó su ensayo«L’impressionismedans le roman». en el
quecalifica dc impresionistala novelade DaudetLes rois en civil basán-
doseen las siguientescaracterísticas:poder de presentaren cuadrovivaz
la primera impresión; de separarlas sensacioneselementalesy fugitivas
que componen,como trazosaislados,una impresióntotal, y de expresar
pensamientosy sentimientosmediante las impresionessensorialesque
directamentelas provocan.A partirde entoncesse ha habladode «impre-
sionismo»para referirsea aquellosestilos literarios en que se descubría
alguna de las notasde la originaria literaturaimpresionista.

SegúnA. Alonso,se puedenseñalaren el impresionismoliterario ca-
racterespropios queno son derivadosdel pictórico ni siquieraparalelos
a él.

y.: Amado Alonso y Raimundo Lida, «El concepto lingijístico de impresionismo», en Char~
les Bally y otros,, El Impresionismo en el lenguaje, (BuenosAires:Uoiv. de Buenos Aires, 1956>.
PP. 105-207,

(ita/cv ¿le lñe,aima /túpannamcruana. nínn~ 1 Q Fd. [ni y. Complulense, Madrid. 1990.
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Estoscaracteresserían: «la representaciónde la realidad externaa
través de las sensacionesde los personajesy la transposiciónmetafórica
de la experienciapsíquicaen sensaciones»2 Y añade:«de no haberse
aprovechadouna marcaya conocida, se hubierabautizadoeste modo
literario comosensaciontsmo,no como impresionismo»

1.2. IMPRESIONISMO Y EXPRESIONISMO

Mucho se ha escrito sobrelas relacionesentreimpresionismoy expre-
sIonIsmo: simplificando la cuestiónpodría decirseque lo queel artista
recibedel mundoexterior es «impresionístico».y lo que es expresiónde
su interior. «expresionístico».E. Richter dice al respectoque«todo lo
que se refiere a la aparienciaes impresionista;todo lo especulativoe
Intuitivo es expresionista.En un palabra:el expresionismoatiendea la
sugestióny el impresionismoa la impresión»~. Peroañadeque«encuan-
to se evoca voluntariamenteel aparecerfenoménico,confluyenexpresio-
nismo e Impresionismo» ya que «impresionismoy expresionismocomo
formasartísticasde estilo se implican e intercambiande múltiples mo-
dos. (Y estodejandocompletamentede lado la imprecisióncon que a
menudose entiendenambostérminos).Los lindesexteriorespuedenesta-
blecersecon rigor, pero los internosson fluctuantes,porquela obraartís-
tica presentaambas formas de estilo con más frecuenciade lo que en
generalse admite»”.

Se puedeafirmar, pues,que los elementosimpresionistasy expresio-
nistas aparecenestrechamenteentrelazadosy su distinción sólo significa
unaacentuaciónmásfuerte sobreuno u otro elemento

Estacuestiónafectadirectamentea El SeñorPresidentede Asturiasy
a sus imágenes.Así lo ha visto Iber Verdugocuandohabladel «CRUCE
IMPRESIONISTA-EXPRESIONISTA», (Interiorización de lo exterior,
exteriori¡aciónde lo interior), característicodel discursoliterario de la
no\elat Verdugo cita como ejemplodos párrafosdc la fuga del Pelele,
cuajadode imágenes;en el primerode ellosdestacala voluntadde resca-
tar la Impresiónprimariade las sensaciones.

«Medio en la realidad, medio en el sueno, corría cl 1k ‘ele perseguido por los
perros y por los clavos de una lluvia fina ~...] A sus costados pasaban puertas

2 An,ado Alonso y Raimundo Lida. op. ¿it.. p, 152,
Amado Alonso y Raimundo Lida, Ofl. ¿It., p. 153.
El se Richter, «Impresionismo, expresionismo y gramática», en In,pre.sionisitio en el 1<’,,

el ía/c. op. ciA. p. 90.
Elise Richter, op. oit.

< Elise R¡chter, o¡x eit.
V,: Amado Alonso y Raimundo Lida. Op. (it., Pp. 99-203.
Iber Verdugo. «El Señor Presidente: una lectura cstructuralista», en la edición critíca (le

12 Señor Presidenat (México: Klincksieck y F.C,E., 1978). pp. CClll-CCl~.
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y puertas y puertas y ventanas y puertas y ventanas...IDe repente se paraba,
con las manossobrela cara, defendiéndose de los postesdel telégrafo, pero
al cerciorarsede quelos palos eran inofensivosse carcajeabay seguíaade-
lante, como el que escapade una prisión cuyos muros de niebla a más
correr, másse alejan,»(239)

En el segundo,la exteriorizacióndel angustiosoestadoanímico.

«Peroal soltarlospárpadoscalientesle pasaronporencimacielosde sangre.
Entre relámpagos huía la sombrade los gusanosconvertidaen mariposa.»
(241).

La dosisde impresionismoen la novela no es menorque la de expre-
sionismoy «ambospoíosde significadoson inseparables,lo quecorres-
pondea la fusión de realidad-irrealidad,o de vigilia y sueñocon que se
constituyetodoel orbenovelado» >. Esterecursode la penetraciónde la
subjetividaddentro de la objetividad, y de la objetividad dentro de la
subjetividad,comolo ha definidoG. Martin “, es típicamenteasturiano.

1.3. LAS IMAGENES IMPRES]ON]STAS

Ya AndersonImbert, en su «Análisis de El SeñorPresidente»‘~. se
refirió a las imágenesimpresionistas,queanalizanlas percepcionessen-
sorialessin explicarlaspor sus causas,señalándosedos funcionesdentro
de la novela:describir la intimidad mediantecomparacionescon la natu-
raleza

«[,,3 la besaran sus tías sin levantarseel velito dcl sombrero, sólo para
deiarle en la piel sensaciónde telaraña pegada con saíiva.»(285).

Y animarla naturalezacon las proyeccionesde la intimidad:

«Los árboles, enloquecidos por la comezón de los trinos y sin poderse ras-
car.»(29 1).

Miguel Angel Asturias, tres Obras, I.eyendus de Guau’niala, El Álha¡adito, El Señor ¡‘revi-
cle,110 (Caracas: Ayacucho, 1977), Esta y todas las citas de imágenes se refieren a a página
correspondiente en esta edición,

LO Iher Verdugo. «El Señor Presidente; una lectura... ‘top. <it.
Geral Martin, «¡JI Señor Presidente»; una lectura “contextual”», en la edición crítica de El

Señor í’residente. rip. oit., p.C II.
E. Anderson lmbert, «Análisis de “LI Señor Presidente». En Helav F. Giacoman. ¡lome-

note a Miví,el Angel Asturias, Variaciones inteepretadvas en torno a sí, cíbra. (New York: Las
AméricasPuhlishing Company, 1971). p. 130.
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1.3- 1 - La cií¡dac/ t, sus calles

De entrelas imágenesimpresionistasdestacanaquclíasquesc refieren
a la ciudad, el ámbito urbanoen que transcurrela mayor partede la no-
vela:

<‘la ciudad grande. inmensamentegrande para su fatiga. se fue haciendo
pequeña para su congoja»(23 1
«Al campo asomaba el arrabal con luces eléctricas encendidas como losforos
en un teatro a oscuras.»( 246).
«[a plaza asomó por fin. El aire metía ruido dc zopilotes en los árboles dcl
parquc magullados por el viento,>d262>.
«Seguían las esquinas desamparadas. Es más, parecía que sc multiplicaban
en la nochesin sueñocomo puertas de mamparas tr-ansparentes.»(2741.
«La mole dcl templo dc la Merced asomó al extremo de la calle.>í< 280).
«Dos campanadas se arrancaron dc las piedras de la Merced.>4283),
«Las escuelas vaciaban un río de vidas nuevas en la ciudad,»(345>.
«la ciudadarañaba el cielo con las uñas sucias de los teiados al rse quedan-
do y quedando atrás.»{440).
«A ratos me imagino que la ciudad entera se ha quedado en tinieblas como
nosotros, presa entre altísimas mural las, con las calles en el tango muerto de
todos los inviernos.»t 385).
«Los horizontes recogian sus cabecitas en las calles de la ciudad, caracol de
mil cabezas.»<239).
«La luna entrabay salía de los nichos flotantes de las nubes. La calle rodaba
corno urs río de huesos blancos bajo puentes dc sombra.M41 71.
«las pied ras de la calle tiemblan de oírlo pasar,»(455 1

1.3.2. La iuí¡presión dcl movimiento

El efectoproducidopor un vehículoen movimIentode quees lo con-
templadolo quesc muevey pasay no el espectador.es un ejemploclásico
de percepciónimpresionistade la realidad.Este fenómenoaparecereco-
gido al final de la novela, cuando Miguel Carade Angel viaja en tren
hacia dondeél creía queestabasu libertad:

«Al paso del tren los campos cobraban movimiento y echaban a correr conlo
chiqtíilíos u no tras otro, uno tras otro, uno tras otro: árboles. casas. piien—
tes, - -

¡Quesuertealejarse de aquel hombre en carro de primera’ Uno tras otro.
unO tras otro, uno tras otro,., La casa perseguia al árbol. el árbol a la cerca,
la cerca al puente. el puente al camino. el camino al río. el río a la montana.
la montaña a la nube,la nubea 1-a siembra, la siembra al labriego. el labriego
al animal,,,
Rodeado de atenciones, sin colacon orejas.
El animal a la casa. la casa la árbol, el árbol a la cerca, la cerca al puente, eí
puente al camino, el camino al río. cl río a la montaña, la montaña a Li
nube...
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Una aldea de reflejoscorríaenun arroyo de pellejito transparentey oscuro
fondo de mochuelo...
La nubea la siembra, la siembra al labriego, el labriego al animal, el ani-
mal,. -

Sin colaconorejas,conchequesen la bolsa...
El animal a la casa,la casaal árbol, el árbol a la cerca,la cerca...

Con muchos cheques en la bolsa!...
Un puente pasaba como violineta por las bocasde las ventanillas.,.Luz y
sombra, escalas, fleco dehierro, alas de golondrinas...
La cercaal puente,el puenteal camino,el caminoal río, el río a la montaña,
la montaña, - - »(440-44 1).

Una Variante de este fenómenose encuentraen el capitulo XXXI,
cuandolaesposadel LicenciadoCarvajalse dirigeen un carruajea visitar
al SeñorPresidenteparaintercederpor su marido. En este casosu prisa
angustiosase plasmaen la percepciónimpresionistade la realidad:

Ya debíaestarallí... Pero el vehículono rodaba,ella sentíaqueno rodaba.
ella sentía que no rodaba, que las ruedasgirabanalrededorde los ejes dor-
midos, sin avanzar,quesiempreestabanen el mismopunto...[.1 ellasentía
que no rodaba,rodabansólo las ruedasde adelante,ella sentía que lo de
atrásse iba quedandoatrás,queel carruajese iba alargandocomo el acor-
deónde unamáquinade retratary veíalos caballoscadavez máspequeñí-
tos,., [,,,] Estabanfijos como los alambresdel telégrafó,másbien iban para
atrás comolos alambresdel telégrafo,comolos cercosdechilca y chichicas-
te. como los campossin sembrar,como los cejalesdoradosdel crepúsculo.
las encrucijadas solas y los bueyesinmóviles.«400-40O.

1.3.3. La naturaleza

Otro «leit-motiv» impresionistaen la obralo constituyela naturaleza,
el paisaje,temade múltiples imágenesde carácterimpresionista:

«la claridadse diluía entre rosada y blancacomo flor de begonia»<238).
«A medida queselos tragabael barrancose iban sintiendocomodentro de
un caracol,másal abrigo de la amenazaquese cerníasobreellos,>d379).
«El caminoseprecipitabahacialo hondode un barrancoporunapendiente
inclinadísima, para ascenderdespuéscomo un coheteen buscade la ciu-
dad.»(403)
«Las sombrasdelos árbolesmanchabanlascamisasblancasdelos marchan-
tes»(4 18).
«Tibia nostalgiade nido flotabaen la nocheinexplicablementegrandevista
desde ahí.»(423).

-Para sus descripciones de la naturaleza, del paisaje, del ambiente, As-
turias utiliza el estilo impresionista llamado «de notas» o «de diario»,
uno de los principales recursos estilísticos del impresionismo, que «repro-
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duceuna representaciónglobal enteramentesin articular» mediantela
yuxtaposiciónde distintassensacionessuperpuestas.Es característicoen
él presentarnosesavisión impresionistalocalizadaen unade las partes
del día: amanecer,mediodíao atardecer,y siemprecuajadade imágenes:

EL AMANECER:

«Amanecía...
Araucarías ínaccesibles, telarañas verdes para cazarestrellasfugaces.Nubes
de primeracomunión.Pitos de locomotorasextranjeras.»(328).

«Los pajaritossaludabanla aurora en losjardinesde los parques públicos y
en los del interior de las casas.los pequeñosjardines de los patios. Un
concierto celestial de músicas trémulas subía al azul divino del amanecer.
mientrasdespertabanlas rosas y mientras, por otro lado, el tantaneode las
campanas, que daban los buenosdías a Nuestro Señor, alternaba con los
golpes fofos de las carniceríasdondehachabanla carne;y el solfeo de los
gallos quecon lasalasse contabanlos compases,con lasdescargasen sordi-
na dc laspanaderíasal caerel panen las bateas;y las vocesy pasosde los
trasnochadorescon el ruido de alguna puerta abiertapor viejecilla en busca
de comunióno mucamaen buscade pan parael viajero queen desayunado
saldría a tomar el tren.
Amanecía...» (327-328).

«Poco a poco se asomóa la puerta[...] y encontrósólo el llano grandeen
plena evaporacióncolor de rosa.Distancia. Enjabonamientoazul. Arboles,
Nubes Cosquilleo de trinos.»(377).

E/li MEDIODÍA:

«Sombra.Luz. Sombra.Luz. Costuradehojas LI Mediodía.Nubesinmóvi-
les. Arboles inmóviles. Desesperación.Ceguerablanca. Piedrasy más pie-
dras. Insectos.Osamentaslimpias, calientes,comoropa interior reciénplan-
chada. Fermentos.Revuelo de pájarosaturdidos.Agua con sed, Trópico.
Variación sin horas, igual el calor,igual siempre,siempre,..»(378-379).

EL ATARDECER:

«Atardeció.Cielo verde.Campo verde,En los cuartelessonabanlos ctarines
de las seis,resabiode tribu alerta,deplazamedievalsitiada. En lascárceles
empezaba la agonía de los prisioneros, aquienesse matabaa tirar de años.
Los horizontesrecogíansus cabecitasen lascallesde la ciudad, caracolde
mil cabezas.Se volvía de lasaudienciaspresidenciales,favorecido o desgra-
ciado. La luz de los garitosapuñalabaen la sombra.»(239).

Elise Richter, op. eit., p. 71.
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1.3.4. Los nombresde lospersonajes

La designaciónde unapersonapor su cualidadmássobresalientees
impresionista.Esto sucedea menudoen la novela, dondeincluso los
personajesprincipales son designadosasí, bien por su físico, «Miguel
Cara de Angel»,bien por su oficio, «El SeñorPresidentes>.Por los defec-
tos físicos se denominaalgunasvecesa los mendigos:«El Pelele»,

«—asíapodabanal idiota—, quedormido dabala impresiónde estarmuer-
to- »(230).

«Patahueca»,«la sordomuda»;y otras por sus costumbres:«Don
Juan»,«El Tocador».Porel oficio se nombrasiempreaotrospersonajes:
«El Auditor», «El Secretario».

Desdeestepunto de vista, quizásel nombredel personajeprincipal
seael mássignificativo, «Miguel Carade Angel», nombrede pila y sobre-
nombreal que frecuentemente,a lo largo de la obra, se le añadepara
definirlo la expresión«erabello y malo comoSatán»(253-254)doscarac-
terísticas,una física y otra moral. En conjunto es un OXIMORON; el
nombrede arcángel,«Miguel», y e] sobrenombre,«Carade Angel». iden-
tifican al personajecon un ángel; la expresión«era bello y malo como
Satán».lo hacesemejanteal demonio.

«Miguel Carade Angel»
«Era bello y malo comoSatán».

En cuantoalnombrede «El SeñorPresidente»,quedatítulo a la obra,
y con el quese designacontinuamenteal dictador,al «amo»(300),preci-
samentepor su indeterminaciónlo convierteen personajecolectivo, con
intención de satirizar a un dictadoren particular,EstradaCabrera,y a la
vez a todoslos dictadoresen general.

1.3.5 . Mezclade esumulosen centrosdiversos

La sinestesiaes también un recursoimpresionistaqueencontramos
frecuentementeformandopartede las imágenesde Asturias. Tomemos
sólo algunosejemplosilustrativos.

«dolor insoportable. negro»(239).
«carcajada dolorosa,astillasde risa»(251).
«enfriaba el verdeprofundodel agua.»(288).
«tonadas con sabor de legumbrescrudas»(309).
«babosidad dulce decolor azul»(339)
«Sonidolicuadode carillón...»(339).
«relampaguennte herir de sus ideas,»(340).
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«Parecíaun hombrede cenizadulce.»(364).
«su voz olorosa»(374).
«El aguabullía a suscostadosadormecida,mantecosa,con olor a rana...»
(383).
«resbalaronlos chillidos de las ruedas»(399).
«Hombresde hielo negro.»(402).

1.3.6 Asociacióndirecta de la palabracon la impresiónqueproduceo su-
giere

Estambiénotro recursode la imagenen Miguel Angel Asturiasquese
ha de considerarde carácterimpresionista.

«sílenciohelado»(236),
«calles intestinales»(238).
«frío de miedo»(244).
«silenciode papelde seda»(277).
«silencioacartonado»(277).
«monotoníacruel»(309).
«llanto caliente»(316).
«ideanegra»(326).
«quejaacuchillante»(336)
«silenciointestinal»(371).
«Papelde humo dormido..,»(374>,
«nocheasesina.»(383).
«fangomuerto»(385).
«paredesintestinalesdelas bóvedas.»(454)

1.3.7. ComparaciónImpresionista

Así denominaremosa la comparaciónde unaimpresióncon otra. Es
de resaltarla importanciaquetienenlas comparacionesen la imaginería
de Asturias,muchasde las cualesson de tipo impresionista:

«Los árboles subían y bajabanen sus ojos de moribundo,comolos dedosde
los bailarines en las danzaschinas.»(245).
«El resplandorde las llamas lentejueleabaen las paredesde cañoy en cl
techode paja, como las alas de otrosAngeles.»(247).
«con el ansiade las entrañasvivas en la lenguaseca,gorda y resecacomo
pescadomuertoen la ceniza»(262).
«La casase apagó de unavez,como cortadaa tajo del restode lascasas.»
(284).
«el pianoquegritaba hastadesgaflitarsecomo si le arrancaranlas muelasa
manadalimpia»(294).
«—El llanto le caíade los ojos como unalluvía—»(326).
~<¡Elsacristántiene la cabezaheladacomopiedra de moler!»(387),
«Los tiros de graciasonaroncomo revientanlos cohetillos. mojados,tarde
y mal,»(41 1).
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1.3.8. Metá/braImpresionista

SegúnLázaro Carreter‘<, metáforaimpresionistaes aquellaquenos
presentaunaspocasnotasdel objeto real. Estetipo de metáforaes tam-
bién muy utilizada por Asturias:

«nocheoscura,navegable,sin fondo,..>4232).
«salió la Virgen del Carmena preguntarlequé quería,a quiénbuscaba.Y
con ella, propietariade aquellacasa,miel de los ángeles,razónde los santos
y pasteleríade los pobres,se detuvoa conversarmuy complacido.»(244).
«Escapabadel ranchoun humo blanco,tembloroso,vegetal.»(247),
«Un grito inmóvil llenabael espacio,un grito aceitoso,lacerante,descarna-
do.>4296
«ojos de sueños hondos y vidriosos»(299),
«No así la calle, mundo de inestabilidades,peligroso, aventurado,falso
como los espejos,lavaderopúblico de suciedadesde vecindario.»(325).
«Canales se quedódormido.Ojos cerrados,cuerpode pluma...»(380).
«seveíasalir de la sacristíaaseada,olorosaa incensariosapagados,a made-
ras viejas, a oro de ornamentos,a pelo de muerto.»(387).
«No estabade luto y ya tenía tacto de muerciélago...Miedo, frío, asco»

(403).
«Un palor calderil. de luego en luego claridadsumisa,jugo de limón, jugo
de naranja,ruborde hoguera nueva,oro matede primerallama, luz deama-
nece r»(327).

Todosestosrecursosestánencaminadosa la aprehensiónde lo fugaz
y la fijación del instante.Lo másimportanteen el impresionismolitera-
rio es la experienciaquehaceimpactoenel sujeto. Lo queel autorimpre-
sionistanos dice es, como afirma E. Richter, «su impresiónpersonale
instantánea»> y «lo peculiardel estilo impresionistaconsisteen presen-
tar en el punto central la impresiónsensorialdesligadade sus causas»
Estaestambiénla característicajfundamentalde muchasde las imágenes
de M.A. Asturiasquepor ello hemosdenominadoimpresionistas.

lI.EXPRES1ON1SMO E iMAGEN

11.1. EL MOVIMIENTO EXPRESIONISTA

El expresionismocomo movimiento naceen Alemaniahacia 1910, y
cubreel segundoy tercerdeceniodel siglo; alcanzasu clímax en 1 9 1 8 y

~> Fernando Lázaro Carreter, «La metáfora impresionista». Re,•v di Lilteratí,r<’ .XIode,t,e, 5.
julio, 1951,

‘~ Elise Richter, op. eH., p. 53,
‘~ Elise Richter, op. cit. - p. 56.
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terminaen 1927, con el surgimientode su apéndice,la «nuevaobjetivi-
dad» ‘~. La voz «expresionismo»no aparecióen Alemania,sino en Fran-
cia. utilizadapor primeravez por el pintor Julien AugusteHervé, en una
exposiciónde sus cuadrosrealizadaen 1901, y aplicadaposteriormente
al modo pictórico de Cézanne,Matissey Van Gogh; peroes deAlemania
dondeadquieresu máximo relieve,a partir de las primerasexposiciones
de OskarKokoschka,designandoun tipo de pintura de rasgossintéticos
y esenciales

Puededecirsequedel expresionismoartísticoderivael literario pues
la plástica,especialmentela pintura,fecundaa las letras,perodespuéslas
influenciasseránrecíprocas.El expresionismoliterario superalos limites
poéticosdondeotrasescuelasde vanguardiase confinan, extendiéndose
a la novela, el dramay el ensayo.

Elise Richter,en sumagníficoestudiosobreel tema ~, defineel expre-
síonísmocomo «la reproducciónde representacioneso de sensaciones
provocadasen nosotrospor impresionesexternaso internas,sin queen-
tren en consideraciónlas propiedadesrealesde los objetosquesuscitan
tales impresiones.El arte expresionistano se ocupa del objetivamente
presenteni de cómo representaresasexistenciasobjetivasen la forma
másirreprochable.Ofreceel pensary el sentir subjetivo sobrelas cosas:
las ideasde las cosas,presentesen la concienciaespeculativa».Y agrega:
«el artistaexpresionistano dice lo queocurreo lo que ve, sino lo quea
él le «conmueve»a la vistade un acontecimientoo de unacosa;expresa
su sensaciónpersonaly sujuicio sobrelas cosas»

Como rasgosfundamentalesdel expresionismo,Guillermo de Torre
señalalos siguientes:la tensiónespirituales desesperación,la crudezase
hacecrueldad, la burla de lo bello canónicollega a ser apologíade la
fealdad, lo irracional se convierteen demonismo.cierta fatal debilidad
por el «poderde las tinieblas»y un gustosádico-masoquistapor el catas-
trofismo 2[ Estos rasgosson todos ellos, como se ve, claramenteaplica-
blesa nuestranovela.

El expresionismoliterario nacevinculadoa la pugnacontrael natura-
lismo, ya declinantea comienzosde siglo. Lasaportacionesdel expresio-
nismoa la prosasoncomplejas~, entroncándoseconeldesenvolvimiento
de la novelísticaeuropea.Así los resumeR.E. Modernen suestudioya ci-
tado:

«Allanó el caminoalas novelasmultidimensionales,al examende los distin-
tos planos de la realidad y las varias capasde la conciencia,Destruyó la

Guillermo de Torre. ¡¡¡MoÑa de las 1,ileraturas de t’angt,ardia, (Madrid: Guadarrama,
1971), r. í.~. 193 y ss.

‘> Rodolfo E. Modern, LI expresionismo literario, (Buenos Aires; Fudeba), p. 4 y SS.

Elise Richter, op. cit.. Pp. 45-105.
20 Elise Richter, opeir, p. 78,

Guillermo de Torre, op. cii.. p. 187.
-- V.: Rodolfo E.Modern, op. cii., Pp. 52-60.
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perspectiva unitaria de la novela realista, con su interacciónentre el am-
biente y la psicologíay su ordenaciónespacio-temporalsobreel fundamen-
to del principio de la causalidadporqueeraconsecuentecon su ansiade
terminar con ese mundo perniciosode la inmutabilidad y la seguridad.Al
problematizarla existencia.ahondóen las experienciasvitales,en el sub-
conscientey en el subjetivismoquellegó a ser,en casosextremos,caótico.
parapartir de allí haciaunared de relacionesobjetivasLI» 23

El SeñorPresidente,acabadode escribiren 1932, se sitúaal final del
expresíonísmo.en el postexpresionismo,en lo que se denominó «Neue
Sachlichkeit»o «Nueva objetividad»queaparececuandoel primer ex-
presionismodeelina,hacia 1927. Con estenombrese designóa aquellos
artistasque, frente al irrealismo y al subjetivismo radical de la visión
expresionista.se concentraronmássobreel mundoobjetivo, intentando
reflejar la realidadpalpable.Comotendenciano es algocoherenteni aún
propiamentegermánicoy se dio en artistasde muy diversasproceden-
cIas.

Este movimiento recibió tambiénel apelativode «REALISMO MA-
GICO» 4, quese aplicóa las obrasde MarcChagalí,Paul Kleey aunMax
Ernst. y que tanta fortuna alcanzaríadespuésaplicado al campo de la
literatura hispanoamericana,incluyendola obra de Miguel Angel Astu-
rIas.

11.2. EL EXPRESIONISMO EN EL SEÑORPRESIDENTE

Comoafirma CharlesMinguet2> aplicarleel calificativo de expresio-
nista a estaobra de Asturiasno es gratuito;así lo requierepor su trata-
mientodel tiempo, su ópticaa la vez tradicionaly muy nueva,la violen-
cia de tono y el vigor expresivo,que se encuentraen todaspartes,tanto
en las escenasfúnebresy mórbidascomoen aquellasen queevocasenti-
mientos.emocionesy, sobretodo, la fuerzatodopoderosadel amor.Seña-
la también este autor el paralelismoentre las circunstanciashistóricas
quedieron lugar a la novelade Asturias,(la violencia,el terror y la muer-
te en Guatemala).y las queprovocaronen Europael nacimientode nue-
vas formasde expresiónen el campode la literaturay de las artesplásti-
cas.despuésde la gran matanzade 1914-1918.

«Por esoAsturiasha escogidounaescrituraviolentaque recuerdael exprc-
sionismo alemán de la primera posguerra. No sé si Asturias conoció, en
Francia o en América, esa forma de pintura. No puedo sin embargo evitar

23 Rodolfo E. Modern, op. cii., p. 56.
24 Guillermo de Torre, of,. (it., p. 217,

Charles Mingues. «Tradición y modernidad en ‘Iii Señor Pr¿sidente Á, en la edición críti-
ca dc IúI,$Hñor f’re.sid<níe. op. (it.. pp. CXLt-CL’V.
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establecer un paraleloentreexpresionismoalemány vigor expresionistade
Asturias» 26

ParaMinguet, en la novela haycuriosascorrespondenciasconla obra
de un pintor preexpresionistas,Kubin, en cuyos cuadrosencuentrala
traducciónplásticade El SeñorPresidente.

Se ha señaladola falta de estudiossobrela influenciadel expresionis-
mo en la formación de los nuevosnarradoresdel períodopostmodernista
en la literatura hispanoamericana.En el casode MA. Asturias muchas
de sus «técnicasnarrativas»en El SeñorPresidenteencuentransu filia-
ción en los planteamientosteóricosy las realizacionesconcretasde los
autoresexpresionistasde posguerra.Así lo afirmaNelsonOsorio2~ quien
mencionacomotípicamenteexpresionistadentrode la obra la tendencia
a la fragmentacióndel discursoen unidadesvinculadasprácticamente,el
procedimientode constituir la visión de la realidad a retazos,como un
mosaíco.y el eliminar los nexossintácticosformalespropios del lenguaje
discursivo parasustituirlos por los enlacesque en la mentedel lectork
suscitala exposiciónverbal directa. Llama la atención,además.estean-
tor. sobreotros tres procedimientosde raigambreexpresionista.Así, el
conflicto padre/hijo,queGuillermo de Torre~> señalacomo temadomi-
nantedel expresionismoalemán,lo ve cristalizadoen el conflicto Señor
Presidente/Carade Angel, correlativo de las polaridadesmíticas, Dios/
I.uzbcl y éticas. Bien/Mal: el uso de la denominacióngenérica,que no
tiene en la novela el sentidode despersonalizaciónfuncional sino el de
concreciónde entidadessimbólicas:El Auditor de guerra,El estudiante,
El SeñorPresidente.etc. Y el procedimientode tipificar a los personajes
paracaracterizarlosde forma esperpéntica.convírtiéndolosen tipos- sím-
bolos de niveles o clasessociales<¼

El temade la novela en si. basadoen hechoshistóricos,y, desdeluego,
su tratanlíento,es expresionista.E. Richter mencionacomo unacaracte-
rísticadel expresionismoel que,amenudo,el autor someteasumodali-
dadpropia de visión personalidadesde existenciahistóricamenteobjeti-
va. tratandoel material histórico no como naturalista,ajustándosea la
realidad,sino que lo transformaa voluntad»Y

26 CharlesMingues, op. civ, p. CLIII.
2? Nelson Osorio 1., «Lenguaje narrativo y estructura significativa de LI Señor Pre.side,,te

de Asturias. Escrituro. Teoría y Crítica literaria, III. 5 y 6, Caracas, 1978. p. 129.
28 Guillermo de rorre, op. ¿it., p. 207.
29 NelsonOsorio1,, op. cit.. p. 130, nota 42.
30 Elise Richter, op. (it., p. 90.
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11.3. LA IMAGEN EXPRESIONISTA

11.3.1. Imágenesantirrománticas

Ya hemos visto cómo el expresionismoofrece el pensary el sentir
subjetivo sobrelas cosas, la actitud del autor y su reacciónante ellas,
reproduciendolas sensacionesprovocadasen él por impresionesexternas
o internas.En estesentidosonexpresionistasun tipo de imágenes,califi-
cadasde ANTIRROMANTICAS por la crítica, queel autor construye
asociandoalgo consideradotradicionalmentecomobello, o quesueleser
objeto de recreaciónpoética:el reflejo de la luna, o el sonido del agua.
etcétera,a otra cosaquecareceintrínsecamentede todabelleza:consigue
así un contrasteagridulcey la degradaciónde la bellezay lo bello. Es el
expresionismollevado a susúltimas consecuencias.

«el agua seguíalava que lava los mingitorios públicoscon no sé qué de
llanto, los centinelasgolpeaque golpealas armasy la nochegira que gira en
la bóvedaheladadel cielo con la Catedraly el cielo.»(265).
El llanto del agua———-mingitoriospúblicos
«Porél [Pelele]llorabanlos mingitorios públicosy el viento metíaruido de
zopilotes en los árbolesdel parque,descoloridos,color dc guardapolvo.»
(267).
LLorar———-mingitorios.
Sonido del aire————ruido de zopilotes.
Arboles del parque—--—descoloridos, color de guardapolvo.
«los desagliesiban llevándosela luna o flor de tierra.»(269).
Reflejo de la luna———-dcsaeúcs.
«mentidero de mujeresque hil’ anabanla agujade la chismografiaen el hilo
de agua sucia que caía al cántar’s.»(279),
Chorro de aguade la fuente- hilo de aguasucia.
«A lo largo de puertas y muros dibujaban los canes las cataratas del Niága-

8).
Cataratas del Niágara——- el srio dcl perro.
«El reprochees a vecesmurmuración aceda. [,,,] Un bello estiércol,»(338>.
Belleza————estiércol.
«¡Sexo de moco de chompipe !sd339),
«Orinamos hijos en el cementerio.»(339).
«El hombre se rellena de mujer—carnepicada—como una tripa de cerdo
para estar contento.»(339),
Lo erótico—------—mocode pavo,orín, tripa de cerdo.

Pavocomon,
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11.3.2. Imágenesdesvalorizadorasy degradadoras

Aparte de las imágenesdegradadorasutilizadas en el retrato,con su
frecuenterecursode la animalización ‘, aparecenotrasimágenesdesvalo-
rizadorasde índole expresionista:

Los policías tenían:

«Las carasde los antropófagos,iluminadascomo faroles. [...] los cachetes
como nalgas,los bigotescomobabasde chocolate.,,»(234).

El amanuense:

«se chupabalas muelas.»(3l 5).

Las prostitutas:

«Esperabancomoemigrantes.con ojos dereses,amontonadasdelantede los
espejos,»( 355).

Los besosde las prostitutasse conviertenen:

«Unamáscarade salivade vicio»(348),

Y la Cocota:

«—besaba con la lenguacomo pegandosellos—»(356),

Los tíos de Camiladuermen:

«bajo la armadurade sus colchashediendoa bolo alimenticio.»(37 1).

Y la esposade uno de sus tíos es:

«la máscarade máscara,»(371).

El Auditor:

«concara de lechuza,esgrimíaun anónimo,lo besaba,lo lamia. selo comía.
lo defecaba,se lo volvía a comer..,»(375),

>~ El recurso de la animalización es frecuenteen el retrato de los personalesde esta novela.
por media de imágenes zoomórficas degradadoras. Así; El Auditor de Guerra tiene ojos de
«basilisco» y de «sapo»; los del Señor Presidente son «como dos mosquitos atontados»: los
muchachos que salen del burdel llevan «gusto de sabandijas» en la boca: y el abogado tiene «algo
de gato»: la prostituta posee «artes de serpiente» y sus compañeras esperan «con ojos de ‘es»:
un mendigo. que atestigua contra Carvajal, tiene «dignidad de Gorila»: y vásquez se le asocia
con «lombriz de lodo amarilla» y a una vecina con «las víboras».
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Los personajesy el ambientedel Consejode Guerra contrael Licen-
ciadoCarvajal:

«[los ejecutoresímuñecosdeoro y de cecina,quebañabade arribaabajola
diarreadel quinqué;junto a los pordioserosde ojos de sapo y sombrade
culebra, quemanchabade lunas negrasel piso naranja;junto a los soldadi-
tos, que se chupabanel barbiquejo:junto a los mueblessilenciosos,como
los de las casasdondese ha cometidoun delito.»(392).

El foco rojo que iluminaba la puertade El Dulce Encanto:

«Parecíala pupilainflamadade unabestia.»(347).

11.3.3. Otras imágenesexpresionistas>

11.3.3.1. Comparaciónde lo no sensiblecon lo sensible

El expresionismoutiliza todo tipo de recursospara exteriorizar lo
interno, lo no sensible.Uno de los recursosmásutilizado es la compara-
ción de lo no sensibleconlo sensible,de forma totalmentesubjetiva:«lo
contempladointernamente,de manerapuramentesubjetiva,se objetiva
tomándosecosasensible,y accesiblecon ella a los demás»Y

Ya nos hemosreferido a la importanciade la comparaciónen las
imágenesde Asturias;puesbien, estetipo de comparaciónexpresionista
es muy frecuenteenla obra.Señalemossóloalgunasa modo de ejemplo.

«la ciega se mecíaen sueñoscolgadade un clavo, cubiertade moscas,como
la carneen las carnicerias.»(231).
«La voz del Auditor se perdíacomo sangrechorreadaen el oído del infeliz»
<236).
«cayó a plomo, como pénduloroto.»(237),
«el macheteen los brazoscomo se cargaa un niño.>d244).
«[el Pelele] se quejaba quedito y recio como un perro herido.»(264).
«Los escupitajosgolpeabanel piso como balazos.»(283),
«Dejó a su marido tirado en la cama sin desvestirse.como estropajo.»
<292).
«la señoritaperdidacomo un perfume>4294).

[1.3.3.2. La personificaciónde lo inanimado

La corporación es actividadlibre, imaginativao lógica, si se cíesart-olla
sobre la basede impresiones.Es muy frecuentetambiénen las iniagenes
111/e utiliza nt/estroautor:

32 Aplicamospara este apartado el estudio de E. Richter ya citado, Pp. 79-90.
> El se Richter. og cit.. p. 80.
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«caíanen sueñosagitados,tris! es>4(229).
«lascallesen tinieblasenloqueeidas>4232).
«La luz de los garitos apuñalabaen la sombra.»(239).
«La plazaasoniópor fin.»<262).
«Bostezoy bostezolas pilas.,d29 1 Y
«Desconchados bastiones reforzaban las murallasllorosas>(303).

11.3.3.3. La hipérbole

Expresarsemediantela exageraciónesevidentementeun rasgoexpre-
sionista.Señalemosaquíalgunosejemplos.

«el grito del idiota era el mástriste. Partíael cielo,»<230).
«enel aire pesabala amenazadel fin del mundo»(232).
«Su vozparecíasalirdel fondo dela tierra,cuandohablabadetrásde su mu-
er.»(266).

«giró doña ¡‘enjamón comouna montaña,y se le vino encima.»(267).
«un espaldón queparecíatroncode ceiba»(381).
«En cadalágrima un sistemaplanetario,..>d403).

11.3.3.4. Vivil?cación evpresionisla de la naturaleza

El transportedel propio templepsíquicoa cosasdel mundoexterior,
y en especialacosasinanimadas,es expresionista.Es lo queocurre,sobre
todo, cuandose llena a la naturalezade contenidoanímico, un recurso
muy utilizado por Asturias,que la personificaen muchasocasíones.

«sin turbar con sus gritos desaforadosla respiración del cielo»(238).
«El viento corría ligero por la planicie,soplabade la ciudadal campo,hila-
do. amable, /amitiar...»(246).
«la aurorapintó bajo la puertasu renglón de oro»<273).
«el aire botandoel pelo negro de la noche>4291).
«Las nochesde abril son en el trópico las viudas de los díascálidos de
marzo.oscuras,frías, despeinadas,íristes.»(28 1).
«Los árboles,enloquecidcspor la comezónde los trinos y sin poderseras-
car.»(29 1).
«La sombrase retorcía comoanimal azotado»(293.
«El viento, detrásde lasventanas,soplabairacundo>4337),
«El so] sudabacon ellos.»(418).
«En el aguase estabadurmiendoel sol.»(418).
~<Elviento suspirabaentre lashojas de los maizales resecosy tronchados.
[.] Los árbolesdormían»(422-423).
«El aguasallabacon ellos comoanimal contento.»(4t9).
«El paisajeiba tomandoquinina de luna y tiritaban lashojasde los árboles.»
<428).
«Como unasolaheridasangrótodo el campo»(428),
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11.3.3.5. Animaciónde los objetos

Es lo queRichterdenomina«lírica del objeto»,segúnla cual «el poeta
se introduceafectivamenteen el objeto y extraede esteenlacede repre-
sentacionesy de sentimientosqueestánlejosde hallarseen él. El objeto
es tratadocomo si tuviesevida propia y, por cierto, en la dirección de
sentimientoy pensamientodel poeta.» ‘.

«El cansancio de la candelasin despabilarflotabacomo la mirada de un
miope.»(321).
«Las callesalumbradas se ven mássolas.Á323).

Sobre estetipo de imágenesexpresionistasya llamó la atenciónAn-
dersonImbert, cuandoen suestudio«Análisisde “El SeñorPresidente”»,
hablade aquellasimágenesque«enlugarde limitarsea recibir los estímu-
los de la realidaddeformanla índolenaturalde los objetosy sobreponen
a la realidad unamanerapersonalde vivir, sentir, fantasear,recordar,
pensary querer»1 Toma como ejemplounade las imágenesreferidasa
las calles de la ciudad, tan característicasen estaobra:

«A las detonacionesy alaridosdel Pelele,a la fuga de Vásquez y su amigo,
mal vestidasde luna corrían las calles sin saber lo quehabíasucedido1.4
Las callesasomabanalasesquinaspreguntándosepor el lugar del crimen y
comodesorientadasunascorrían hacia los barrios céntricos y otrashacialos
arrablales» ½

NavasRuízha visto unasimilitud entreel expresionismode Asturias
y la exageraciónde rasgosde las máscarasmayas”.En generalel expre-
sionismose manifiestaen la novela, segúneste autor, en la tendenciaa
la caricaturay en unaacentuaciónde notasmorbosasreferidasa necesí-
dadesfisiológicas, lo quela críticahispanadefinecomotremendismo.El
tremendismoqueapareceen el cuadrode los mendigos,las borracheras
del Mayor Farfány del SeñorPresidente,las torturas,el prostíbulo,las
cárceles...Tiene como función, en palabrasde NavasRuíz, «destacaren
forma brutal la crueldad,la bestialidaddel ser humanodegradadoen la
esclavitudy la opresión»><.

En el expresionismola realidad se cambia,se desfigura,pero sigue
síendoesarealidad;estoha de tenerseen cuentapuesmuchoshechosde

3~ Elise Richter, op. cit., p. 90. -

>~ E. Anderson lmbert, «Análisis de El Señor Presidente’». op. cH., pp. 130-131. También
Revista Iberoamericana. XXXV, 67, t969.
36 E. Anderson lmbert, op. cii., Los subrayados son nuestros.
32 R, NavasRuíz. «El Señor Presidente: de su génesis a la presente edición», en la edición

crítica de E! .Señc,r Presidente, op. cit., p. XXVII,
38 R. Navas Ruiz, op. cii., p.29.
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la novela que puedenparecerexageracionesson, sin embargo,realesy
sucedieronasí.

Quizásel crítico quemejor supovalorar la importanciadel expresio-
nismoen estaobra deAsturias fue AndersonImbert. de él son estaspala-
bras:

«[...j lo que dio a El Señor Presidente una posición singular en las letras
hispánicas fue, sobre todo, su expresionismo. Y en este surtidor de su estilo
es donde lo feo’ natural se hizo “bel lo” artístico. Asturias no quiso form u-
lar una tesis exterior a la novela, pero dentro de la novela, en cambio, con
la ironía. el sarcasmo, la exageración, la caricatura, la crítica intelectual,la
alegoría.el esperpento.el propósito moralizadory reformistalogró simholi-
lar una redonda concepción de la vida,»

Maria JesúsAlonso 6.
\ 1 adri d (España)

LI. Andersonlmbert, «Análisis de “El Señor Presidente”». op. cot., p. 131.


