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En la dificultosa tareade ampliacióndel Culturburgodel que hablaraTom
Wolfe («Esoes el mundodel arte,aproximadamente10.000almas—¡unaaldea!—
quedebemosconsiderarrestringidasa los beauxmondesdeochociudades».),esta
obraesun acercamientoala LiteraturaHispanoamericanadelúltimo sigloorienta-
da,enmi opinión,no sólo alos alumnos—entrelos queme incluyo— por cuanto,
si biense tratadeunahistoria dela literatura,sinembargo,escapatambiéna este
concepto,dadoque no se convierteen mero manualsino en unaobracitica.

Tal vez esteaspectovengamotivadopor la cercaníade las obrasqueseestu-
diany la importanciaqueadquierenpaulatinamenteenla historiade la Literatura
Universal,lo queoriginaríaa suvezla predilecciónporel juicio devalor, alejándo-
se de la merareseñade obrasy autores.

Pero,al mismotiempoque favoreceel juicio, la validezdeestasobrasy sucan-
tidadcomportanunadificultad,enocasionesinsalvable,de organización,comoel
mismoautorreconoce:«a partir del modernismo,las creacionesliterariashispa-
noamericanasdignasde ser consideradashandesbordadoconsu torrencialídad
cualquierprevisión»(p. 11).

Esta «inmensidad»(en cantidady calidad),motiva a su vez que el autordela
historia,consideresuobracomo«anteproyecto»:«Hemostratadodeaportarsim-
plementealgunosmaterialesparala constituciónde ese, para nosotros,objetivo
inalcanzable»(p. 11).Tal vez,efectivamente,no setratedeun manual,perose trata
de algo seguramentemás valioso: un concepto y una crítica, un estadode
opinión.

La críticanosvienedadasobretodoa travésdel análisisdelascaracterísticas,
con respectoa cadamovimiento,del que se nosofreceinclusoel origendel nom-
brey la clarificaciónde terminologíascomoocurreenelcasodela llamadanarra-
Uva del boom,el conceptode realismomágico,o el de lo realmaravilloso.

El análisis pormenorizadode estos caracteresllega incluso a afectara, por
ejemplo,la utilización de determinadoselementoso símbolos,como esel casodel
cisneen el Modernismo:«Estecisne,que,por unaparte,puedeserconsiderado
descendientede los que circulan por los versosde Ovidio, Garcilaso,Góngora,
Baudelairey Mallarmé.es.sobretodo, un calco del avehieráticaunida al mito de
Lohengrin,magnificadapor Wagner,convenidoenelementode decoraciónviva
por Luis deBaviera,a quien Daríono dejade citar, y heredadopor los artíficesdel
‘Art Nouveau’»(p. 56-57).

Es,por tanto,historia,en cuantoquese estudianenella autoresy movimientos
literarios, pero al mismo tiempo recuerdael dato significativo, la cita directa, la
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explicación de lo menudodel poema,o del cuento,como ocurreen el casode LI
Alepb, de Borges:«Despuésde su contemplaciónel narradorqueno ha ocultado
la conmoción(...), regresainmediátamenteal plano delo ‘normal (...) apoyándose
en el efectodesdratuatizador(...) de un comentariobanal: tarumbahabrásqueda-
do detanto curioseardondeno te llaman’. La bruscadespedidadel narradory sus
frías y analiticasreflexionesposteriores(...) significan unadecididarenunciaa la
enajenaciónante lo mágico».(p. 358-359).

En cualquiercasole caracterizalabúsquedade losorigenesy de las causas,ya
setratedeunaterminología,de un símbolo—comoya he indicado—o, incluso,de
unaactituden un poetadeterminado,comoesel casode Herreray Reissig,donde
secentraen la propiaopinión del poeta—en un artículode críticaliteraria—para
hacercomprendersu actitud: «manifiestasu preferenciapor labellezade lo ambi-
guo.del mensajede lascosasocultas,arduamentedescifrable:‘la transparenciade
un pequeñocaudalesdebidaa su limitadaprofundidady a la superficietranquila
delas aguas,quesuelesermonótona1,..) mientrasqueun piélago,debidoa la ma-
jestuosainmensidadde su fondo,producela sombriaturbulenciade susaguasal-
borotadas.Si unacosaes hermosa,la otra essublime’». (p. 73)

En cuantoa la organizaciónla historia se presentadividida en cuatrograndes
bloques:«El Modernismo».«El Posmodernismo».«La Vanguardia»y «Hacialas
últimascorrientesliterarias».El Modernismoy el Posmodernismoseestudiandes-
de el punto devista de unadiferenciaciónen dos aspectos:poesíay prosa,mien-
tras que La Vanguardiacomportaun estudio esencialmentepoético (Poesíade
Huidobro, Borges, Vallejo, Neruda, seguidade «El vanguardismomexicano»
—Tablada.Maples Arce, Pellicer, Gorostiza,Novo, etc.— y «La poesíanegra»
—Luis PalésMatos y Nicolás Guillén—),por su parte«Hacialas últimascorrien-
tes literarias,se centrabásicamenteenla narrativacontemporáneahispanoamen-
cana:Asturias,Borges.Carpentier,Sábato.Onetti,Rulfo. CortázarMárquez.Var-
gas Llosa.etc. La terminologíainicial sebasaen conceptostradicionalesqueen-
globa,a su vez, una,acasodiscutible,diferenciaciónpor géneros,peroquesin lu-
gar a dudas resulta valiosa para la organizacióndel abundantematerial a
analizar.

Sin embargo,dentro de cada movimiento,presentavariantesacertadasen
cuantoa la terminologíatradicional,como esel casode RubénDario, que viene
encabezadoporel epígrafe:«La consolidacióndel movimiento»,opinión, tal vez,
másque titulo,peroindudablementeútil paraenmarcaríasignificacióndela obra
darianaen el contextodel Modernismo.

Comoel mismoautorreconoce,en la LiteraturaHispanoamericanaaún que-
danpor dilucidarciertostérminos,comoes el casode la llamadapoesíafemenina,
cuyoverdaderotítulo deberíaser«literaturahechapor mujeres»,lo queescapapor
estéticahaciala palabra,decualquierencabezamientoy que,sinembargoesen su
carácterfemeninodondese diversifica ya que su «intensairrupción aportóun es-
pecial vuelo lírico».

Este intentodeclarificaciónquedaasimismopatenteenla definicióny caracte-
rización del postmodernistnocomo movimientoque «significó (...) un acendra-
mientodeesosrasgos‘humanos’del modernismo»(p. 120),opiniónqueresumeen
granmedidala diferencia,originalidad,y utilizaciónde igualesrecursosde la lite-
raturaque surgió como consecuenciadel logro modernista,

Es por tanto,en la visión crítica donde,en mí opinión,estaobra logra su im-
portancia,puesse ofrececomo vía dc comunicaciónentrelos escritoresy los lecto-
res. En dichacomunicación,como ya señalaraOctavioPaz,la palabraes indivisi-
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ble del yo. o lo que es lo mismo,la palabraes indivisible del pensamientoque la
dieta:«entrelos labiosquedicenla Palabray la Palabra,hayunapausa,un cente-
íleo que divide y desgarra:yo ( Agua, aguaal fin, palabrasdel hombreparael
hombre!»(p. 295. Libertadbojopalabra).

En la manifestacióndel pensamientopor la palabradel hombreparael hom-
bre,se ensambla,como apartadoespecialdeestahistoria,la obradeloscríticos,en
su estudiode «El ensayohispanoamencano».coaligadoa la esenciadela Literatu-
ra Hispanoamericanaen la búsquedaconceptualde América.El ensayoviene a
completarel panoramaliterario de las últimasdécadasen Hispanoamérica,inte-
grando en el análisis teórico el estudio del teatro, junto con las tendencias
ideológico-literariasexistentes,dentrode cadagénero,como podemosveren eles-
tudio del cuentohispanoamericanocontemporáneo(al que se acercainiciándose
en la obra deQuiroga,paracontinuarcon reseñassobreE. Hernández,M. Bene-
detti. Macedono Fernández..J. R. Ribeyro.ordenadogcogrttlicatiwnte:Centroamé-
rica.PaisesAndinos,etc.)el panoramadc la poesíadesdela vanguardia(analizan-
do tendenciasy evolución)y las nuevasdirectricesteatrales:teatrohistórico,realis-
ta, del absurdo,existencial,etcétera.

Porsupuesto,no quierodecir conestoque seaunaobra simplementede opi-
nión y conceptos,como lade Octavio Pazen,porejemplo,Loshijos dellimo, ni co-
mo la Historia Personaldel boom de Donoso,no se trata en estecasode explicar
cuestionesliterariaspersonales,sino que se presentaa su vez como historia que
critica y estudiano uno,sino losdiversosaspectosdeunaobray deun autor.Siem-
pre resultaproblemáticoparangonarunaobracon otra, peroen casode hacerlo,
estaHistoria estarámásenla líneade la obrade un RicardoGullón,o del análisis
del Vargas Llosa sobreGarcíaMárquez.e indudablemente,más cercanaa una
obracomo La NuevanovelahispanoamericanadeCarlosFuentes,pues,comoseña-
labaesteúltimo, «la fusión moral y estéticatiendea producirunaliteraturacritica,
en el sentidomásprofundodela palabra:críticacomo elaboraciónantidogmática
de problemasLi umanos».Si bien Fuentesse reicria a la novela,creo que,quizás
porun procesodesimbiosis,dichaopinión se puedea su vez atribuir a estahisto-
ria literaria.

Efectivamentepodemosconsiderar,como dice su autor, estaobra como una
aproximacióna la génesisdela literatura hispanoamericana,si bien,en los temas
fundamentalescomoel Modernismo,la Vanguardiao la Nuevanarrativame per-
mitida, por los motivosaducidos,considerarala obraenalgo másqueuna«apro-
ximación».En cierto modo, dadala dificultad de escribir unahistoria —donde
siempre,cualquieraque sea, existe un fárrago ingentede materialanalizable—,
habrádeconsiderarseta opiniónde Borgesquien,hablandode Gibbon,ya señaló
que es «arriesgadoatribuir inmortalidada unaobra literaria»,añadiendoqueese
«riesgose agravasi la obra es de índole histórica».(p. 75 Prólogos),riesgoquead-
quirirá mayorvalidezsi logra, finalmente,la ampliacióndel Culturburgodel que
hablarabm Wolfe. Peroademás,estaHistoriade la Literatura,por su ideade his-
toria críticao de historiadeopinión seconvierteenvía decomunicacióny deacce-
so entreel lectory el creador,sorprendidopor el critico en esemomentointerine-
dio situadoentrelos extremosdel silencio y del bullicio (como señalaraOctavio
Paz)en el que se inicia la obraliteraria:«inventola Palabra,libertadqueseinven-
ta y me inventa cadadía».(Libertad bajopalabra>.
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