Polifonia en el relato de Azul:
un enfoque de El Fardo

En el estudio de Erwin K. Mapes titulado La influencia francesa en la
obra de Rubén Dario ', que constituyo la primera investigacion cientifica
realizada sobre la produccion rubendariana, se hace la siguiente observa-
cion: «Hay un contraste extraordinario entre Epistolas y poemas y Azul...,
que Dario publica después de dos afios en Chile. El cambio de una a otra
obra... se manifiesta, desde el punto de vista ideoldgico, en la manera de
ver y juzgar, antes que en el estilo, aunque se encuentren, sobre todo en la
prosa, innovaciones artisticas de extrema importancia.» ?

Efectivamente, durante su permanencia en Chile, Rubén se sumerge en
una «atmosfera artistica y refinada» de mayor amplitud que su medio cul-
tural centroamericano. Adopta nuevos modelos literarios, que estudia y
asimila hasta lograr adquirir una nueva concepcion estética y un nuevo es-
tilo. Experimenta nuevas temadticas a la luz de modelos extranjeros, espe-
cialmente franceses, lo que le permite superar la vision estrecha de temas
que se consideraban hasta entonces, en la literatura hispanoamericana,
como unicos apropiados para la expresion poética. Y, sobre todo, adquiere
un método de trabajo. Este método, unido a su particular genio creador, le
procura la asimilacion de influencias benéficas para su obra, sin perder
por ello su propia originalidad, sin caer en la simple imitaciéon.

M¢étodo y genio convierten el libro Azul.. en raiz y germen de toda una
renovacion literaria, cuyos efectos pueden apreciarse en la actual literatura
latinoamericana. Mapes vio bien, como en un principio lo habian sefialado
Eduardo de la Barra y don Juan Valera, donde se condensaban los princi-
pales aportes: en la prosa de Azul.. El critico norteamericano insisie en su idea
inicial: «L.a novedad de este volumen aparece anies en ¢l pensamiento que
en la expresion..» Luego agrega: «Es verdad, sin embargo, que casi todas

1. Erwin K. Mapes: La influencia francesa en la obra de Rubén Dario. Trad. de Fidel Colo-
ma G., Managua. Edic. del Centenario de Rubén Dario, 1966.
2. Mapes. Op. Cit,, pag. 61.

Anales de literatura hispanoamericana, nuim. 17, Ed. Univ. Complutense, Madrid, 1988.
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las novedades de estilo que saltan a la vista en Prosas Profanas y Cantos de
Vida y Esperanza, estan en germen en Azul» 3

Mapes parece referirse a la idea que hay cn ¢l trasfondo del libro: la
busqueda de una definicion del propio quehacer estético del poeta, de su
«ars poética»: objetivo del que ya ¢s plenamente consciente en ¢sta época.
Sus tanteos, cxperimentos, trasmutaciones, refundiciones, remozamien-
tos de formas y estilos, afinamientos del instrumento poético, obedecen a
este objetivo. Trabaja la prosa antes que el verso, quiza por ser la poesia su
mas alto cometido, a la que asignard esfuerzos mas pacientes y delicados.

De manera que son todos estos elementos en su conjunto: atmosfera
cultural, modelos literarios, método de trabajo, genio creador, los que per-
miten al poeta dar el salto en la manera de «very juzgar» que asume en su
periodo chileno. Nueva mirada la suya, nuevo modo de valorar la realidad,
en un esfuerzo que va perfilando la bisqueda incesante de su ideal estéti-
co: «el verbo del porvenir».

No hay que olvidar, en este momento de la evolucion poética rubenda-
riana, tan decisivo para la conformacion de la ideologia estética sobre la
que fundamentara su primer gran libro, el otro elemento sigriificativo: su
gxperiencia cotidiana, el impacto de lo vital en las condiciones, no siempre
halagiiefias, ¢n que transcurre la existencia del poeta nicaragiiense durante
tos casi tres afios de su estadia en el pais del Sur.

La verdad es que ¢l joven Rubén, cuando llega a Chile en 1886, no solo
s¢ dedica a pensar en la literatura a realizar experimentos poéticos y a
estudiar a sus modelos predilectos, especialmente franceses. Antes que
nada tiene que sobrevivir, tiene que ganarse ¢l pan de cada dia en las
tareas del periodismo. A través del vivir diario va conociendo la realidad
del ambiente local, una sociedad mas desarrollada que las provincias cen-
troamericanas, donde la ecstratificacion de clases sociales es tambicn
mucho mas rigida. Unos pocos, los de la clase alta, 1o poseen todo y la
mayoria carece de lo necesario para una vida digna. Las ciudades de San-
tiago y Valparaiso le impresionan con su trafago mercantil y financiero,
con sus aires de modernizacién, con los lyjos-y-elegancias-de las gentes
adineradas, a las que ve de lejos, porque su status es de modesto intelectual,
aunque sea gran poeta, y vive a salto de mata, sujeto a un jornal como cual-
guier trabajador: «pieza de musica por pedazo de pan».

Todo lo gue observa a su alrededor y que a veces también sufre, ecn su
condicion de artista mal pagado y no siempre bien tratado, le hace percibir
la realidad en sus facetas menos agradables: desigualdades sociales, injus-
ticias con los débiles, empobrecimiento paulatino de las masas trabajado-
ras, paralelo al enriquecimiento cada vez mayor de los poderosos. En estos
afios 80 el «boom» del salitre consolida las relaciones econdmicas entre las
clases oligarquicas del pais y el capital inglés. Especialmente, Rubén siente

3. Mapes, ibid., pag. 68.
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¢l divorcio del artista con la sociedad prosaica, mercantilista, en la que no
se valora el arte auténtico y se menosprecia al creador. Inhibido como esté,
en un medio que no es suyo, de hacer declaraciones evidentes, es a través de
las imdgenes creadas por su fantasia que expresara los rasgos caracteristi-
cos de esta sociedad, que al remecer profundamente la conciencia juvenil,
provocara el parto de ficciones magistrales, en las que habran de reflejarse
aspectos importantes de la sociedad chilena finisecular.

Noel Salomon, en su agudo analisis de los cuentos de Azul.., sostiene la
tesis de que hay en el «librito de 1888» una obra vitalmente comprometida
con su continente, pese al cosmopolitismo». Salomén no niega el evidente
«galicismo mental» de que hablaba Valera. Sin embargo, encuentra
«demasiado unilateral» la tesis sostenida desde Rodo. segun la cual
«Rubén Dario no es ¢l poeta de América», «Yo creo —reafirma— que, con
un enfoque mas dialéctico, se puede descubrir que Rubén no fue y fue al
mismo tiempo «el poeta de América» en algunos cuentos de su periodo chi-
leno. El cosmopolitismo innegable de tales cuentos no fue obice a la ex-
presion de un latido o de una mirada americana» 4.

El compromiso americano de Dario parte precisamente del impacto
que sufre en ese nuevo ambiente, donde adquiere, mediante su praxis vital,
plena conciencia de 1os desajustes sociales y econdmicos ¢creados por ¢l de-
sarrollo capitalista, que explota el trabajo de los obreros, que abandona a
su suerte a las masas desposeidas, que trata con indiferencia o desdén a los
intelectuales, a los artistas, a los poetas. Es la otra cara de la moneda que
nicga los ensuefos y aspiraciones humanas y artisticas de Rubén. La reali-
dad de muchos, incluyendo ia suya, que solo a pequeiios ratos disfruta del
ambiente refinado y elegante propiciado por la invitacion casual de un
amigo pudiente de elevada posicion social.

De qué modo se manifiesta, en el trasfondo de estas narraciones de
Azul... el otro polo del cosmopolitismo, de la influencia francesa, parnasia-
na? A juicio de Salomon. Dario expresa, de manera sistematica y por via
de reiteradas imagenes estéticas, «la percepcion artistico-ideologica de la
condicidén humana en las circunstancias de la sociedad chilena de los aiios
1886-1888»5. Muestras de tales imagenes, en distintas variantes, ofrecen los
cuentos «El rey burgués», «El fardo», «La cancion del oro», «El velo de la
reina Mabw, «El pajaro azul», todos incluidos en la edicion original de
1888, impresa en Valparaiso.

Algunos de los estudiosos mds serios de Rubén Dario en la etapa de
Azul . han dado una explicacion tedrica de la original estructura de los

4, Noel Salomon: «Ameérica Latina y el cosmopolitismo en algunos cuentos de ‘Azul’, en
Actas Literarias, Simposio Internacional de Estudios Hispanicos 18-19 agosto 1976. Buda-
pest, Academia de Ciencias de Hungria, 1978,

5. Salomon, Op. Cit,, pag. 13.
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cuentos en general y de «El fardo» en particular. Segiin Koéhler ¢, estas
novedosas narraciones son consecuencia de la tendencia «impresionista»
de Rubén. Los cuentos constituyen un conjunto de «impresiones», de ahi
la técnica a base de cuadros. Raimundo Lida 7 los explica como «cuentos
de poeta», es decir, estructuras ritmicas equivalentes a las estrofas. Su vi-
$i0n es esteticista, ya que observa una cercania entre estos cuentos y el poe-
ma en prosa.

«El fardo», que es el objeto de nuestro andlisis, responde, seglin las
interpretaciones anteriores, a una composicion similar, la del cuadro en su
marco, este ultimo claramente delimitado al comienzo y al final. La des-
cripcion inicial que hace el poeta del atardecer en los muelles de Valparai-
so, introduce la historia del tio Lucas. Este cuenta, ayudado por el narra-
dor, en sucesivas escenas o cuadros, su historia, 1a de su familia y la trage-
dia de su hijo, que muere aplastado por un fardo, victima de la necesidad
de ganar el sustento en la ruda faena de lanchero. La despedida del poeta
del viejo tio Lucas, con la descripcion de la noche que se cierra sobre el
puerto, remata el cuento.

Intentaremos un enfoque de «El fardo» desde una perspectiva diferen-
te: la polifonia del discurso narrativo. Tratamos asi de ir mas alla de las
apreciaciones de orden impresionista o esteticista, cuya validez no duda-
mos, pero que no alcanzan a explicar algunos aspectos de la estructura sin-
tactica y compositiva del relato, estrechamente vinculada con ¢l intercam-
bio verbal generado entre el contexto del autor v el del mundo representado
a través de la ficcion. Nos basamos en la metodologia expuesta por Valen-
tin N. Voloshinov en la obra El signo ideoldgico y la filosofia del lenguaje ¥,
traduccion de la versidn inglesa, Marxism and the philosophy of lenguage. El
libro se publicé originalmente en ruso. Como sabemos, estudios recientes
han deslindado su autoria. Si bien fue publicado con 1a firma de Voloshi-
nov, pertenece de facto a la pluma de Mijail Bajtin, maestro de la escuela
semiotica rusa, de quien el primero fue su discipulo mas allegado.

Tomamos en cuenta, para las conclusiones de este analisis, la tesis de
Salomon, ya expuesta en sintesis en paginas anteriores. Consideramos de
utilidad para nuestro trabajo, el criterio de analisis sociologico que aplica
el critico al estudio del primer gran libro de prosa modernista, respecto al
cual se siguen sosteniendo ideas muy parciales que ponen el acento en las
innovaciones formales y limitan la riqueza de su contenido social, conden-
sada en sus breves y brillantes pdginas.

6. Rudolf Kéhler: «La actitud impresionista en los cuentos de Rubén Darlo», en Ernesto
Mejia Sanchez (comp.) Estudios sobre Rubén Dario. México. Fondo de Cultura Econdmi-
ca, 1968, pags. 503-521.

7. Raimundo Lida: «Estudio preliminar: «Los cuentos de Rubén Dario», en Ernesto
Mejia Sanchez (edit). Cuentos completos de Rubén Dario. México, Fondo de Culwura Econo-
mica, 1950, pags. IX-XXII1.

8. Valentin N. Voloshinov: El signo ideologice y la filosofia del lenguaje. Trad. del ingleés
Rosa Maria Russovich. Buenos Aires, Nueva Vision, 1976.
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Pretendemos confirmar a la vez, mediante ¢l enfoque polifénico del
texto escogido, que pensamos es aplicable a otros cuentos de Azwl, el caréc-
ter modélico y germinal de la prosa rubendariana, a partir de la cual se ins-
tala definitivamente la modernidad en nuestra lengua. La narrativa de
Azul.. se convertird en inevitable paradigma estético para muchos de los
grandes narradores latinoamericanos, incluyendo a los mas recientes: Bor-
ges, Cortazar, Carpentier, Vargas Llosa, Garcia Marqguez, Carlos Fuentes,
etcétera.

LAS IDEAS DE BAJTIN: RESENA TEORICA

Bajtin teoriza acerca del signo ideologico y la filosofia del lenguaje des-
de una perspectiva que se autonombra marxista. En resumen, el tedrico ve
toda actividad como actividad social y por lo tanto ideoldgica. El intercam-
bio comunicativo se da mediante diferentes sistemas de signos. Por lo tan-
to, cualquier actividad ideologica no puede ser expresada sino a través de
la actividad semidtica. Es caracteristico en este pensamiento la concepcion
del signo, en el que Bajtin ve la «arena de la lucha de clases». Puesto que
los mismos signos se usan de manera indiscriminada por diferentes clases
y grupos sociales, en un signo se cruza mas de una orientacion ideologica
socialmente determinada, que se dirigen la una a la otra dialdgicamente.
El signo pierde de este modo su estabilidad de sentido. El cardcter dialogi-
co y dinamico del signo se intensifica, segin Bajtin, en momentos de gran-
des crisis sociales.

Nos interesa para nuesira demostracion la parte que corresponde a la
aplicacion del método socioldgico a problemas de sintaxis. La metodolo-
gia propuesta se ilustra mediante la exposicion de lo que Bajtin llama «dis-
curso referidow», que define de este modo: «El discurso referido es discurso
dentro det discurso, enunciado dentro del enunciado, y al mismo tiempo,
discurso acerca del discurso, enunciado acerca del enunciado» . El dis-
curso referido —e¢l del otro— y el contexto que lo refiere —discurso del
autor— son los términos de una interrelacion dindmica. Este dinamismo
refleja el de la interorientacion social en la comunicacion ideoldgica ver-
bal entre 1a gente» .

Bajtin deriva su analisis hacia el caso de la literatura, por considerar
que es en «el arte verbal donde se realizan, del modo mas sutil, todas las
permutaciones de la orientacién sociolingiiistica» 1. En la ejemplificacion
de su teoria, el cientifico ruso caracteriza los modelos del discurso directo ¢
indirecto en la lengua literaria cldsica de su pais. Observa las posibles
variantes que surgen como productos del intercambio de acentuaciones

9. Voloshinov (Bajtin), Op. cit., pag. 143.
10. Voloshinov, Ibid. pag. 147.
11. Voloshinov. Ihid, pag. 151.
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entre los distintos sujetos que intervienen en el discurso literario v que
reflejan, a lo interno, los cambios provocados por la interrelacion social en
la comunicacién ideoldgica de los hablantes. Hay que tener en cuenta que
Bajtin concibe la novela, no como un texto abstracto e inamovible, sino
como un proceso discursivo activo en el que participan varios sujetos, a
través del sujeto principal que es ¢l autor. Estos sujetos estan determinados
socialmente, porque las voces del héroe v del otro evocan, a través de los
enunciados del discurso novelistico, la presencia del sujcto hablante.

Bajtin registra una tercera forma: el discurso cuasi-directo, de impor-
tancia singular en la novelistica de los ultimos tiempos, por corresponder a
una forma especial de creatividad artistica: la interaccion activa de tonos y
de voces entre la narrativa del autor y el discurso interno del personaje. Se
trata de dos manifestaciones verbales, la del autor y la del personaje, que se
fusionan en un solo enunciado y se interfieren mutuamente. «En el fenome-
no del discurso cuasi-directo —razona el tedrico— se combinan los acen-
tos del personaje (identificacion) con los del autor (distanciamiento) den-
tro de los limites de una misma construccidn lingiiistica» 2. El discurso
cuasi-directo, forma que Bajtin considera inusual en la conversacion coti-
diana y adecuada para la representacion artistica, va que es «la forma pro-
pia de la fantasia», permite trasmitir al mismo tiempo, tanto la identifica-
cidén como la independencia y la distancia ante las propias creaciones.» B,
tis el medio del que se vale, por ejemplo, Flaubert, para «corporizar la rela-
ciéon de amor y odio gue mantenia con sus personajes».

A partir del estudio de estas formas de discurso Bajtin clabora de
manera sistemdtica y completa la teoria del «discurso ajeno» (referido). La
penetracion en la obra dostoievskiana le permite construir su tratado sobre
«el arte de la novela polifonica», de 1a que considera creador al gran nove-
lista tuso.

Lo que caracteriza a este tipo de estructura polifonica es que la relacion
entre los dos actos de habla —«habla del autor», «habla del otron— es
activa. Es decir, tiene caracter dialogistico. La polifonia se define en rela-
cion con la homofonia. con la que contrasta. «Lin la estructura homofoni-
ca —afirma Bajtin— cualesquiera que sean los tipos de discurso emplea-
dos por el autor monologuista y cualquiera sea su despliegue composicio-
nal, ia intencion autor debe dominar y debe constituir un todo compacto,
inequivoco..» 4. En la estructura polifénica, las demas voces del texto
recobran sus derechos, por asi decir: adquieren ¢l starus de centros verba-
les y conceptuales maduros cuyas relaciones, tanto entre si como con la
voz del autor, se vuelven intensamente dialogales v no son susceptibles de

12, Ibid, pag. 189.

13. Ibid, pag. 185.

14. Cita de Bajtin de su obra Probilemi tvorchiestva Dostoievskogo. Voloshinov, Op. Cit. En
Apéndice 11, pag. 241,
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subordinarse a «la dictadura verbal-conceptual de la unidad monologal de
estilo y tono» 5

ENFOQUE POLIFONICO DE «EL FARDO»

«El fardo» se publicd inicialmente en la Revista de Artes y Letras de San-
tiago de Chile, en abril de 1887 16, Segiin datos del escritor, se precisa la
fecha de composicion del cuento: febrero de 1887. Rubén mismo nos refie-
re, en nota de la edicidn de 1890, la génesis del relato: «Este es un episodio
verdadero que me fue narrado por un vigjio lanchero en el muelle fiscal de Valpa-
raisa, en el tiempo de mi empleo en la Aduana de aquél puerto. No he hecho sino
darle una forma convenienten .

La génesis que el autor aclara revela indiscutiblemente la raigambre
realista de esta ficcion. Los criticos han sefialado la orientacion naturalista
del relato, a imitacion de Zola. Esta opinion se basa en la declaracion del
mismo Rubén en Historia de mis libros **.

En relacion con este realismo o naturalismo, (qué significacién y tras-
cendencia tiene «El fardo»? Pues nada menos que ser la primera, o por lo
menos una de las primeras piezas narrativas hispancamericanas que
aborda clara y decididamente, con maestria artistica, el tema de la miseria
e injusticia social. Con este relato de Dario sobre tio Lucas y su hijo, que
resume la vida miserable de los lancheros de Valparaiso, se realiza el pri-
mer esfucrzo por describir, en forma culta, el trabajo ordinario de los obre-
ros, el mundo prosaico del trabajador en todas sus manifestaciones de
fealdad. Hasta el momento de escribirse «El fardo», las imagencs alusivas
a £50s scres, a esa vida, se consideraban tematica vedada para la expresion
literaria en lengua espanola.

Parece haber una orientacion realista, mds que naturalista, en la mane-
ra de enfocar la historia, a pesar de las declaraciones del mismo Dario. A
partir de este realismo basico, aparecen en el disefio del discurso narrativo
varios contextos de comunicacion que se entrecruzan y fraccionan un tan-
to el contexto monoldgico del autor, con su perspectiva centrada en la
narracion del poeta-testigo. De tales quicbres depende, en buena parte, el
efecto dramatico y la cercania emocional de algunos momentos del relato.
en los que se evidencia igualmente la presencia valorativa del narrador
principal. Posiblemente. estos deslizamientos en la factura autoral del
cuento marcan la tendencia hacia una mavor flexibilizacion del texto

15, Comentario de 1. R Titunik. en Apéndice 1, Voloshinos, pag. 241,

16, Ver nota de Mapes y Saavedra, M. En: Obras escogidas de Rubén Durio publicadas en
Chile. Tomo 1. Abrojes, Canto Epico, Rimas, Azul.. Julio Saavedra. M. y Erwin K. Mupes
(edit.), Santiage de Chile, Universidad de Chile, 1939, pag. 242.

17. Ver nota de Dario en edic. critica de Azul.. citada anteriormente (nots 16}, pag, 383.

18. Rubén Darior Historia de mis libros. en Obras Completas. Madrid, Aguado, 1950,
pig. 199,
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narrativo. Esto quiere decir, hacia una participacién mas activa de los per-
sonajes, con Sus voces ¥y sus respectivos contextos sociolingiiistico. En resu-
men, se advierte un esfuerzo, consciente o no del artista, por matizar el dis-
curso con tonalidades polifénicas,

En «El fardo», el drama narrativo se organiza en ocho momentos esla-
bonados linealmente, de acuerdo con el contexto autoral. La sucesion de
escenas se enmarca entre ias dos descripciones: de la naturaleza y de los
muclles de Valparaiso. La primera, al caer la tarde, cuando terminan las
tareas del puerto. La segunda, al despedirse el poeta del tio Lucas, cuando
va es noche cerrada. Este marco es el nivel mas amplio del relato. Los seis
momentos restantes constituyen la historia propiamente dicha. En su
secuencia observamos también distintos niveles: 1) El dialogo entre el poe-
ta y tio Lucas, coincidente con el tiempo de la narracidn. 2) La historia del
tio Lucas y su familia, centrada en 1a historia de su hijo, muerto dos afios
atras. 3) La tragedia particular del muchacho, quien muere aplastado por
un fardo. Es en este suceso, ocurrido un siabado, donde se intensifica la
dindmica del relato. Aqui culmina el crescendo dramatico que ha ido en
aumento desde el principio. La distension del momento climatico registra
un cambio de tono, que podriamos definir entre irdnice y melancolico y
corresponde a la actitud del poeta que se¢ aleja «haciendo filosofia».

Como hemos sefialado, la graduacion dramatica de la historia y ¢l efec-
to de realismo intenso, aungue controlado, que produce su lectura, tiene
que ver en parte, con la interaccion de voces y de tonos generados en la
dinamica del texto narrativo. De este modo, el enfoque de la realidad no
corresponde a un sclo punto de vista, el del autor. Por el contrario, al aso-
mar otras voces de personajes, se produce un entrecruce de tonalidades
que permea el discurso del autor y contribuye a expresar la realidad objeti-
vada en la anécdota, desde mas de una direccion sociolingiiistica ¢
idcologica.

Un breve andlisis de los tipos de discurso que se cruzan en el texto nos
permitira clasificar y evaluar las voces que intervienen, cada una con su
propia orientacion ideologica.

Los contextos a tomar en cuenta son: el contexto del autor, sujeto prin-
cipal y creador de la ficcion. A través del autor, ¢l contexto del poeta,
narrador testigo de la historia, de cuyos juicios de valor depende la pers-
pectiva escogida para enfocar la realidad. El contexto del tio Lucas, perso-
naje activo y protagonista de la historia. De la interaccion de tales contex-
tos dependera el juego de voces que podria configurar la estructura polifo-
nica del relato.

En el momento 1 del cuento, el discurso directo del narrador testigo
domina la escena, con su descripeidn inicial, objetiva, del paisaje y del
muelle. Este narrador asume la presentacion de tio Lucas, hecha en una
combinatoria de estilo romantico y realista. Es romdntica la imagen que
proyecta cuando lo incluye entre «los bravos hombres toscos que viven la
vida fortificante del trabajo». Es realista cuando describe su figura e indu-
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mentaria: «.. 8l en la piedra que le servia de asiento, después de apagar su
negra pipa y de colocdrsela en la oreja, y de estirar y cruzar sus pieras flacas y
musculosas, cubiertas por los sucios pantalones arremangados hasta el tobilio».
Es sorprendente y ejemplar el realismo de esta descripcion, que va mas
alla de la imitacion zolaciana. Pero es cierto igualmente que la combinato-
ria de estilos (se nota la influencia de Victor Hugo en el primero) demues-
tra la capacidad del artista de absorber distintas influencias y de adaptar-
tas a su estilo personal y a la indole de sus representaciones tomadas de su
medio vital.

La presencia del viejo lanchero se vivifica con la intervencion directa
de su voz, expresada en brevisimos didlogos. El discurso del poeta caracte-
riza y juzga, con solidaria afectividad, la personalidad del tic Lucas, adver-
tida en el transcurrir de la «charla».

La voz del poeta, en su caracter de narrador-testigo, se mantiene a lo
largo del cuento. En esta perspectiva, el discurso del personaje, la historia
que ¢l cuenta, aparece referida indirectamente por el testigo. Sin embargo,
s¢ producen algunos quiebres en ¢l contexto comunicativo del poeta, coin-
cidente, de alguna manera, con ¢l contexto autoral.

Seleccionaremos algunas muestras de enunciados en los cuales se pue-
den advertir quiebres respecto al punto de vista narrativo general. Las
muestras constituyen especies de variantes enunciativas que corresponden
al intercambio de voces y de tonos que surgen dentro del proceso dramati-
co de la historia:

Variante 1:
«jAh! congue fue militar! Congue de mozo fue soldado de Bulnes! Conque
todavia tuve resistencias para ir con su rifle hasta Miraflores! Y es casado v tuvo
un hijo y.»

El narrador resume con su lenguaje el discurso del tio Lucas, quien le
ha contado su historia de juventud en la milicia y su sitvacion familiar. La
entonacion parece acercar mas las relaciones que hace el lanchero. El ha-
bla del personaje comienza a deslizarse mediante las tonalidades, hacia el
discurso del poeta. La comunicacion avanza hacia una cierta integracion
enunciativa. El uso de la conjuncion «conquer al comienzo de las oracio-
nes implica la idea de un intercambio verbal recapitulado por medio del
apoyo de este elemento de enlace. A la vez, la misma conjuncion contribu-
ye a distinguir claramente el habla del poeta. Igual funcion distintiva reali-
za el verbo en tercera persona. En sintesis, los fendmenos lingiiisticos des-
critos manifiestan un intento de disolucién del contexto monolédgico auto-
ral, aunque se mantiene la perspectiva dominante del narrador testigo.

Variante 2:

«El muchacho era muy honrado y muy de trabajo. Se quiso ponerlo a la escue-
fa desde grandecito, pero los miserables no deben aprender a leer cuando se lo-
ra de hambre en el cuartucho!
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Su mujer llevaba la maldicién del vienrre de las pobres: la fecundidad. Habia,
pues, mucha boca abierta que pedia pan, mucho chico sucio que se revolcaba
en la basura, mucho cuerpo magro que temblaba de frio; era preciso ir a Hevar
qué comer, a buscar harapos, y para eso, quedar sin alientos y trabajar como
un bueys.

A través de estos ejemplos y en algunos del siguiente parrato notamos
un creciente acercamiento, una fusion, por momentos, entre las voces de
poeta y personaje. Basicamente, s¢ conservan marcas gramaticales y
cstilisticas que distinguen el contexto del autor: verbo en tercera persona,
uso del imperfecto, adecuacion del vocabulario al nivel socio-cultural del
testigo, evaluacion valorativa del personaje referido y de su situacion fa-
miliar. Pero al mismo tiempo hay frases y términos, gque por su tono, por su
expresion mas natural y cercana al idiolecto del tio Lucas, parecen prove-
nir de este iltimo. Ejemplos: «buscar harapos... quedar sin alientos y traba-
jar como un buey... en cl fuelle tenia que echar el bofe...»

En cuanio a la orientacién valorativa del contexto autoral, esto es, los
juicios de valor que se expresan en los enunciados, tales juicios corren
parejos con el desarrollo del didlogo entre tio Lucas y cl poeta testigo y dan
la impresion de una elevacion de la conciencia acerca de la situacion mise-
rable y dolorosa de estos trabajadores. Se trata, entonces. no sélo de un
conocimiento ¥ de una conciencia anteriores a la historia referida. La con-
ciencia se ilumina y sensibiliza aiin mas por efecto del dialogo vivo con el
protagonista. Algunos términos y expresiones de clara orientacion ideold-
gica v las tonalidades enfaticas e ironicas asi lo indican: «pero los misera-
bles no deben aprender a leer... Su mujer llevaba la maldicion...»

El resultado es una permutacion de voces y de tonos que marcan la ten-
dencia a situar en la escena del drama, en activa participacion y con méas
de una orientacion discursiva, a los sujetos concurrenies en ¢l relato. Cier-
tamente que no hay un quiebre definitivo de la factura autoral, que man-
ticne su continuidad durante el proceso discursivo; pero es evidente la pre-
sencia de rasgos disolventes que imprimen algunos matices polifdnicos a la
estructura narrativa.

Es interesante observar en estos cruces contextuales, lo que dejan entre-
ver algunos enunciados. A la par del acercamiento emocional y valorativo
de estas dos hablas, 1a del viejo lanchero v 1a del poeta, se produce una ten-
sion entre el contexto de este Gltimo y el de la clase privilegiada, duefia de
la riqueza, que sume al trabajador en ol abandono, negdndoic todo dere-
chao a mejorar. Este contexto no es explicito dentro del juego de voces, pero
sies va punto de referencia al que remiten puntos especificos de la semédn-
tice del texts, en los que se da especial carga valoraliva o irdnica. La frase
«perc los miserables no deben aprender a leer..» que cxpresa en estilo
retarico 1a negacion del derecho a instruirse, manifiesta un evidente sesgo
iranico que confirma la tensidn del autor con la socicdad deshumanizada.

Variante 3:
.. pudre ¢ hijo, en lu pequeria embarcacion, sufrian en el mar la locura de la
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ola y del viento. Dificil era llegar a tierra. Pesca y todo se fue al agua, y se pensd
ert librar el pellejo. Luckaban como desesperados por ganar la playa. Cerca de
ella estaban,; pero una racha maldita les empujo contrg una roca, y la canoa se
hizo astillas..»

En el momento 4 del cuento, al que pertencce el ¢jemplo, se inten-
sifica el deslizamiento de los discursos. El contenido del fragmento se
refiere a experiencias vitales del tio Lucas y su hijo en el duro trabajo de
pescador. Sc trata de situaciones personales y familiares del personaje, que
la voz del narrador testigo no lograria trasmitir por si sola, con la fidelidad
y emocidn adecuadas. El tipo de sintaxis, a base de oraciones cortas, dina-
micas, con verbos en tercera persona, incluyendo algun signo de imperso-
nalidad, sitta la frase en un punto neutral capaz de recibir mas de una
coloracion tonal. Algunas palabras con especial intensidad semdntica, cer-
canas al 1diolecto del pescador, graduan el dramatismo y remarcan la pre-
sencia del tio Lucas y su contexto sociolingiiistico. Por ejemplo: «pellejo,
desesperados, maldita»r. Las frases iniciales y finales del pdrrafo a que
corresponden estos ejemplos, confirman a su vez el discurso autoral, con
las referencias a «padre ¢ hijo» y al pronombre de tercera persona plural
«Ellos». La distancia se establece en los extremos enunciativos, pero dis-
minuye a medida que se describen los momentos mas dramaticos vividos
por los personajes.

Creemos que la manera de integrar los enunciados en los fragmentos
discursivos correspondientes a las variantes examinadas, no revelan cons-
trucciones de tipo cuasi-directo en el riguroso sentido que lo define Bajtin.
Pere estan muy cerca de serlo, pues se da una interaccion de voces y de
tonos que flexibilizan el punto de vista general y unitario de la narracion.
Esto permite un enfoque de la realidad mas ricamente matizado en lo
semantico ¢ ideologico. La sintaxis del discurso se encuentra, en ciertos
momentos enunciativos, en situaciones de transicion o de fusion, entre el
contexto del autor y el del personaje referido. Sin llegar a una descomposi-
cion del discurso preeminente, hay un cruce comunicativo entre el narra-
dor testigo y ¢l tio Lucas, que involucra por supuesto al mismo autor, con
el contrapunto del contexto de comunicacion de la clase burguesa, implici-
to cn los elementos de critica social y en los sesgos irdnicos del mensaje.

En otras palabras, en el cuento «E] fardo» la estructura basica narrati-
va, de tipo monolodgico. se permea de tonalidades polifonicas, que se
advierten sobre todo, en momentos de intenso dramatismo y en situacio-
nes con mayor carga de realismo. Lo importante es que Rubén orienta su
discurso hacia la busqueda de otras posibilidades comunicativas que sig-
nifiquen variaciones de los esquemas tradicionales y, antes que nada, que
respondan a la necesidad de dar cabida a voces y tonos representativos de
grupos humanos y de situaciones sociales, no siempre dignificados por la
literatura.

Vale la pena mencionar la coincidencia entre 1a forma de discurso refe-
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rido empleada por Dario en «El fardo» y lo que Bally llamé «style indirect
libre» {Ver Voloshinov, cap. dedicado al «discurso cuasi-directo en fran-
¢és, alemdn y ruso, pags. 176-178). El linghista francés remarca el caracter
activo, de «movimiento hacia el discurso directo», que hay en el indirecto
libre %, Curiosamente, las variantes seleccionadas en el relato rubendaria-
no, revelan ese tipo de estructura. Flaubert es maestro en este procedimien-
to literario. Lo usan también Balzac, La Fontaine, Zola, todos grandes
escritores franceses a los que leyé Rubén.

La observacién anterior nos muestra, en todo caso, la capacidad asimi-
lativa y experimental del autor de Azul... su preferencia por los modelos
franceses, pero no uno solo, ni de una sola corriente creativa. Imita a Zola.
pero también sigue la huella de otros grandes escritores, realistas y aun
romanticos (Hugo esta presente), adaptandolos a sus necesidades particu-
lares de creacidn estética, fundamentadas, en esta etapa de Azul..., tanto en
las motivaciones y teméticas de fndole universalista y cosmopolita, como
en las situaciones humanas y sociales de su propio contexto hispancame-
ricano v chileno en particular.

A este respecto, Salomon, refiriéndose a las lecturas invocadas por
Marasso para explicar el tono del cuento, afirma: «Se fabrica literatura
con literatura y es cierto que tales lecturas dejaron reflejos en el estilo de la
narracion. Pero la literatura se hace también con vida». Luego, completan-
do esta idea, declara: «... lo decisivo en la génesis de «El fardo» ha sido,
mucho mas que 1a influencia de determinados escritores franceses, la apti-
tud de Rubén para poner oido a la angustia de los humildes a quienes veia
de cerca en Valparaiso» 2% Subrayamos la expresion «poner oido» por la
asociacion que tiene con el punto de vista sostenido en el presente trabajo.
Es decir, el reconocimiento de una voluntad artistica que no sélo simpati-
za con los humildes y cuenta su historia, sino que los hace presentes en sus
voces y tonalidades, de las que se hace eco en el transcurrir det relato.

El final de la historia, la despedida del poeta, aun con ser una vuelta al-
discurso autoral preeminente, revela, a nuestro juicio. el resultado dialécti-
<o del intercambio verbal entre los sujetos concurrentes. Nos referimos a
los contextos de la clase media intelectual. a la que pertenece el poeta y al
contexto de la clase obrera, donde se ubican tio Lucas y su familia. El alti-
mo parrafo del cuento da pie a una posible interpretacidn: el poeta recono-
ce que ante los graves problemas sociales, como el que ha conocido por
boca de uno de sus protagonistas, el intelectual, el artista, no puede sino
expresarlo por medio de abstracciones o de ficciones. Sus posibilidades se
limitan a filosofar y, cuando mas, a mostrar los problemas por la via de la
representacion estética. De ahi la autocritica implicita en el sesgo irénico

19. ¥Voloshinov, Op. Cit, capitulo dedicado al estudio de «El discurso cuagi-directo en fran-
cés, aleman y ruso», pags. 176-178.
20. Salomon, Op. Cit., pags. 24-25.
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de la expresion: «Me algié a pasos elasticos, haciendo filosofia con toda la
cachaza de un poetar. El reconocimiento de su limitada capacidad de
accion y la autocritica que se hace, ¢s producto de la percepcion activa de
una conciencia que se enriquece, primero en el contacto con la realidad
social y humana de su contexto vital y segundo, en ¢l proceso dinamico de
su propia creacion artistica,

MARGARITA LOPEZ MIRANDA
Escuela de Espafiol. Universidad
Nacional Autonoma de Nicaragua.



