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Anteel presentevolumende G. Guerrerodebehacerseunalecturapre-
meditadaquepropicie unos resultadosconcretos.Aquéllos quepuedan
repercutiren el desentrañamientodeun perfil dela retórica—lingílística y
estética—modernay contemporáneade las lenguasliterariasrománicas.
eldel barrocoy suproyecciónen el tiempo. El ensayistasientela necesidad,
alcomenzarsu libro, de revisaralos ojos del lector-estudiosounacuestión
terminológicaquesubyacecomopilar básicode todosutrabajode investi-
gación. La especificación.delimitación y clarificación de los términos
barroco y neobarroco,quehoyen día ocupanun lugartan preeminenteden-
tro del discursodela crítica literaria.Desdequeel términofue introducido
en la historia de la estéticahacepocomásde un siglo por Burckhardt,ha
sido adoptadoparacalificar un vastocampode significacionesdiferentes.
El autor,parasituarla investigación,las sintetizaenla dialécticaestableci-
da entreesencialistasy evolutistas.Los primeroscoparticipande la consi-
deracióndel conceptode barroco comounaesenciauniversal,una tenden-
cia constantede la naturalezay del espíritu humano,es decir, como un
imperativocategórico.Los segundosredefinenel términoen la considera-
ciónhistóricay estilística,convirtiéndoloenunanociónoperativay dando
lugar a unanuevaacuñación,neobarroco,quese entenderíaenpalabrasde
G. Guerrerocomo«... el resultadodeunarevisióndela tradición seiscentista
queha llevado (...) a reintegrar,transformándola,la poéticadel pasadoen
la producciónpresente»(pág.21). Lasventajasquepresuponeestasegunda
consideraciónsobrela primera,al representarun esquemaoperativo pre-
cisoy evitar el abusodel desenfadoterminológico,parecenevidentesy así
son señaladaspor la crítica másreciente.

Una vez asentadosloscimientosconceptualesqueserviránde puntode
partidaa la investigación,el segundopasoconsistirá en lo quede hecho
ocupael gruesodela obra:trazaro diseñarlas posiblesrelacionesentreun
periodoestilísticoy otro en susmodalidadestransposicionales.Mostraren
suesenciael ejecentraldeintercambiodetexto y detiempos.Buscarel diá-
logotranshistóricoy transtextualde formasy funciones,enun doblereco-
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nocimiento.Por unaparteseñalarla deudade nuestracontemporaneidad
conel pasado—T. 5. Eliot escribe:«Thetradition (...) makesa writer most
acutely consciousof this place in time, of his contemporaneity»—.Por
otra,remarcarla diferenciaepistemológicade nuestrosigloconrespectoal
siglo XVII, lo quesupondráunaremodelacióntrabajosade la indiciada
herenciaparasu posteriorutilización.

Llegadosa estepuntocabríapreguntarsesobreel caráctery naturaleza
de estediálogo de afinidadesy por la constituciónde su posiblebasede
parentesco.A lo largo del ensayo,esta reflexión se convierteen unode los
principalespuntos de estudio. Ello le lleva a formular y desarrollarla
hipótesisdeuna intersecciónentreperíodosbasadaen un comúnconcep-
to de literariedad. Efectivamente,el barrocoquecelebrael triunfo de laarti-
ficialización sobrela naturalidadapuntaa lacrisis del principioaristotéli-
co demimesis.La mimesisdeja de serelprincipio rectorparasersustituido
porel de representación.No interesatanto la copia fidedignade la referen-
cialidaden la expresiónartísticacomo su representatividad.Una misma
voluntadde transgresióndel realismo,la búsquedade un discursoliterario
quese cifre a sí mismo,mostrándoseindependientedetodareferenciaaje-
na a sunaturalezaverbal,constituyeparaO. Guerreroel puntode unidad
entrelas dos épocas.entrelos dosbarrocos

Paraexplorarlas posibilidadesqueescondeestepresupuestoy poder
dardesarrollocompletoaestaconstatación,se ha elegidoa un autor.Seve-
ro Sarduy—novelistacubanoafiricado en Paris,creadorde lo quese ha
llamadonovela de «significadolibre» segúndenominaciónde 1). L. Shaw
(1983)— y tres de sus obras —De dóndeson los cantantes(1967), Cobra
(1972),Maitreya (1978)—,corpusseleccionadode su trayectorianovelistica
de acuerdocon los interesesdel génerode estudioquenos ocupa.

El método de estudiose fundamentaen unapruebade cotejo, que se
instalaría dentro de la dinámica de evolución literaria definida por J.
Tinianovdetradición-renovación.Su objetivo seríadoble,estudiar,al mis-
mo tiempo,el barroquismoen la novelísticade SeveroSarduyy lacontem-
poraneidaddel discursoliterario barroco,especialmentede figuras como
Miguel de Cervantes,Luis de Góngorao MateoAlemán.Suatenciónno se
centraráen las semejanzastemáticaso topol—cuandoéstasseanestudia-
das lo seránen su proyeccióntextual,por ejemploel tópico del teatrum
mundi examinadoen cuantosurepercusiónen la composicióny descom-
posición de las coordenadasespacialesde la novela (capitulo 1: El espa-
cio)—, sino en las convergenciasformalesy verbales,a su iuicío masswn~-
ficativas.

Lo querealmenteinteresa,unavez establecidoel rasgodeartificialidad
como signodistintivo comúna las dosépocas,serácomprobarsupresen-
cia en laestructuradel discursonarrativo.Lasfigurasestilísticasdesustitu-
ción, proft/éración y condensaciónserántresmecanismoslingoisticosque
ayudenal análisisdetalladode la microestructuratextual.Del mismomo-
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do, lasformasde laparodia intra o intertextualqueafectanala composición
global de la obra,van a complementarel nivel macroestructural.

El estudioespecíficode las obrasy su autor, dentro de las directrices
expuestas,se compone de cinco apartadosorganizadosen capítulos.
Todosellosencabezadospor algunospárrafosquefijan los términosteóri-
cos a utilizar. Resulta muy de agradeceral autor, quesin dudaestá con-
cienciadodel maremágnumterminológicoqueinvadelos estudiosde críti-
ca literaria,estapreocupaciónpedagógicaqueevita a su lector un confu-
sionismoy desconciertode entradainnecesario,permitiéndole que su
capacidadintelectivase adentrey detengaen los conceptosy no en las pa-
labrasque los encierran.

Losdosprimeroscapítulosestudiarán,siempreen el mareocomparati-
vo de los dos períodos,el espacioy tiempo narrativosen su aparicióndis-
continua,desordenadaeinestable.Los siguientescapítulos,terceroycuar-
to. Se centraránen la presenciadel narrador—la omniscenciarestringida—
dentrode la narración,realizandouna relevantediferenciaciónentremodo
y voz. El últimocapítulose dedicaal estudiodela transtextualidad.Siguien-
do de cercalas dos obrasde O. GenetteIntroduction á larchitexte(1979)y
Palimpsestes(1982), recogela reparticiónde las distintasmanifestaciones
de las relacionestranstextualesen cincotipos: paratextualidad,metatextua-
lidad, intertextualidad, hipertextualidad y architextualidad. O. Guerreronos
da aquíunasencilla pero gran lecciónal utilizar diestramenteunoscon-
ceptosterminológicostan usadoshoy en día, y no siemprede una forma
clara, precisay conveniente.En ese rasgopositivo se puedeobservar,no
obstante,el apego a una metodologíay nomenclaturade aprendizaje
demasiadodisciplinario.

Recapitulando,a partir de un discursopertenecientea la historiade la
estéticay contandoconno pocoselementosy fuentesde cortecomparatis-
ta —B. Croce,E. D’Ors, A. Carpentier,P. HenriquezUreña,J. Rousset...—,
O. Guerrerose adentraen unadialécticacuya contemplaciónle obliga a
elegirun métodocritico paralos textosquela confirman.Ahí, pensamos,
radicalo válido y oportuno de su aportaciónbibliográfica.dadala trans-
cendenciaquela naturalezade lo barroco niantienesobreel desarrollode
la expresiónliteraria de las lenguasrománicas.El aproximamientoal
barrocohistórico,como conceptoconfiguradolíngílistica y estéticamente,
y su proyeccióncontemporáneamedianteunaampliaciónde recursosen
esedoble nivel,no debepasarinadvertido.Trayendoa los textosdondeés-
te se conformaelementosde las aportacionesde la modernacrítica, sus
elementosdecomposición—desdelos lingílísticosa los queconstituyenel
discursodramáticoy narratológico—hande serpuestosdemanifiestopa-
ra poder sercomprendidos.La propuestade O. Guerreropuedepermitir
leercon unacrecienterigurosidadtextosque, hoy, constatanunavertiente
en la modernahistoriade las lenguasrománicasy desu retórica.El caste-
llano JuanBenel,el catalánLluis Racionero,el gallegoAlfredo Conde,el
portuguésJoséSaramago,por ejemploy entreotros,dejantestimonioen
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sus textos de esapráctica.Los del cubanoSeveroSarduyelegidospor el
ensayistacomocampodeexperimentaciónsonunapruebamás.El mismo
cita tambiéna JoséLezamaLima, Carlos Fuentes,etc.Parael estudiode
esosdocumentosy esacoordenada,estratégicamenteneobarroca,en el volu-
menaquípresentadohay una propuestacríticade fundamentosválidos,
establecidasobreunadobleperspectivadeestudio.La queva del textoa la
teoría y la que se orientade la teoría al texto.
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