
El hombre invisible.
El objeto de la duda

«Yo cambiétantasvecesde sol y de arte poética»
La Barcarola

CitandoesteversocomienzaEmir RodriguezMonegaluno desusestu-
dios sobrePabloNeruda ‘ dondeprecisamenteseocupade las Varíacto-
nes en el estilo del poeta.Señalasus‘cambios de piel’ y asemejasu larga
evoluciónde metamorfosisy permanenciaa la del otro granvoluble de la
literatura mundial que es Goethe.

En ambosdescubreel crítico unaetapafinal clásicadespuésdelas tur-
bulenciasrománticasdel principio. Etapade serenidada la quepertenece
Las piedras del cielo, publicadapor Losadaen 1970. Son éstoslos poemas
de un Nerudaancianoque ha llegadoa un cierto equilibrio y a una con-
cepción de la Belleza muy cuestionadaen algunossectoresamantesdel
poeta socialo del poetaarrebatado.Ahora la Hermosurano se asociaa lo
Sublimey Terrible (segúnlas leyesdel XIX). sino al concepto 2

dc estructuraanalizable:

Lo bello esel resultadodel orden;se cifra enel sersusceptiblede análisis,
en el organismosistematizado,el organismomineral.

Nentdaaplica a la descripcióndel entesin vida,de la piedraadmirable
en suquietud. la Objetividadqueanteshabíaconsagradoal Hombre.Esta
supuestatraición de la sentimentalidada favor del preciosismoy de la
exquísitezde lo frío, en realidad no es tal. Alazraki pone de manifiesto
como en su última producción,seconcilian los contrariosque la habían
escindidoen la juventud:

Historia e intimidad del ser, soledady solidaridad.

1. «El sistemadel poeta»,Pablo Neruda. Colección«El escritory la crítica».Taurus,Ma-
drid, 1985.

2. juan Plazaola.Introducejó,, a la Estética, Bibliotecade Autores Cristianos,Madrid,
1973. p. 18.

-4,,ales de literatura hispanoarnerúana,núm. 17, Ed. ljniv. Complutense,Madrid. 1988.
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Nerudaintenta daruna respuestaal conflicto derivadode ‘satisfacero
ser’ con supalabraen lo queAlazraki denomina‘poéticadela penumbra’:

«... Un esfuerzode integracióny conciliación,unavoluntadde incorpo-
rar en ‘parejas medidas’claridad y obscuridad,soledady solidaridad,
realidady sueños.Es naturalquepróximoa la muerte,Nerudase incline
máshacialo que él definecomo ‘la intimidad con uno mismo’, haciala
soledad,las sombrasy los sueños...¾

No hay oposiciónsino unidad en estafase última dondese inscriben
Las piedras de cielo. El mismo Monegal reconoce en las transformacio-
nes del poetauna voluntad de permanecer.Titularía un trabajo en esa
líneacon unaexpresiónqueal propio Nerudaparecíalemuyacertada~:El
viajero inmóvil. Es decir, el quemuda depiel paracontinuarsiendoel mis-
mo. O en términosparafraseadosde O.T. de Lampedusa~, hay quecam-
biarlo todo paraquetodo siga igual.

Un poetadiametralmenteopuestoal Nerudasocialhabíaemprendido
unaindagaciónen la materiaquese recogeen el libro clavede la ‘poesía
pura’: se tratadel JuanRamónJiménezde Piedray Cielo. Seráacusadode
frialdad; como Neruda,tendráque batallar con los reprochespropios y
ajenos de ensimismamiento,caídaen el ‘yo’, preciosismo,traición de los
idealescomunitarios.

«¡Quién,quién, naturaleza.
levantandotu gran cuerpodesnudo,
como las piedras,cuandoniños,
se encontraradebajo
tu secretopequeñoe infinito.> 6 (JuanRamónJiménez)

El poetade Moguer investigaen la desposesión,en el desasimiento.
Levantael mineral,preguntael misterio de Madre Naturaen algo ajeno
en ella, en el territorio dondeya no está.Su camino es liberador del acci-
dente,buscadorde unaesenciadesrealizada,depuradade lo concreto.Así
en ‘Anunciación’ nos dice:

«Ay, Deshacerme,
de unavez ya, en la luz;
entrarhechooro verdey último,
en el libre secretorecatado
de los afanesimposibles.»1

3. JaimeAlazraki, «Paraunapoéticade la poesíapóstumade Pablo Neruda».Pablo
Neruda. Col. «El escritory la erística».Taurus,Madrid, 1984, p. 292.

4. Neruda,Confieso quehevivido, «Crítica y autocrítica>,.Seix Barral,Barcelona,1974,p.
402.

5. La fraseapareceen su famosanovelaElgatopardo queVisconti llevó al cine.
6. JuanRamónJiménez,PiedrayCielo enNuevaAntolojiaPoética. Losada,BuenosAires.

1969 (IV, p. 267).
7. Juan RamónJiménez,op. cit. (p. 280).
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En Laspiedrasdel cielo, Nerudano pretendedescarnarse,sino fusionar-
se con lo másterreno.La materiacontieneen suíntima alma suesenciay
su llave. El poetano sedesvanece,no anhelalo evanescentede las cosas
sino su raigambre.Le importa la raíz.Desea‘descender’a la roca,volverse
roca, significarseparasiempreen lo Tangible.

Por tanto,podríamosafirmar queestelibro breve,apenastreinta poe-
mas, participa de muchos principios establesen la escurridiza poética
nerudiana:

la comunión de todoslos hombresenla naturaleza,el regresoala piedra
como inicio y destino,el recuerdode la patria, la crónicaminuciosade
todoslos objetosincluso los másdiminutos.

Yestos sonsin duda motivospopulistas,solidarios;son muy semejan-
tes a los quepodríamosencontraren ‘Alturas de Macchu Picchu’, memo-
rial deisla Negra, o las OdasElementale.sk

La diferenciaestribaen la temáticade su cantoy en el modoen quelo
aborda.Nerudacontienesu expresiónporqueel minerales una sustancia
concisa y contenida.Se vuelve minucioso, afilado, intenta la filigrana
como un virtuoso tallista de gemas.

Laspiedrasdel cielo no esun libro distinto, sólo esdiversoen la medida
en que la diversidadde lo naturalasí lo determina.La esmeraldao el dia-
manteexigenpreciosismoy equilibrio y Nerudaseavienea ellospor amor
a la materia.

En el poemaprólogo de susOdas Elementales;declarasu voluntaria
búsquedade invisibilidad.

«.., porquevoy por las calles
y sólo yo no existo, la vida corre
como todoslos ríos,
yo soy el único
invisible,»

El poetaes el único que no tienepresencia.El poeta debedesaparecer
paraprovocar la aparición no del lenguaje,como argumentaríaLezama
Lima ~, sino del objeto llamémosleaire, apio, madera,hombreo piedra
preciosa.

ParaNerudase trataríade poneren evidenciala plenituddel Ser,recu-
perarla verdaderaesenciadel Ente,quepor la habitualidaddesu carácter,
ha quedadoreducidoa útil, a un mero«servirpara».Setrata dever lo que
por el contactocontinuo con las cosasya no seve. Tal es el valor de las

8. P. Neruda.«El hombreinvisible’>, Odas Elementales. Losada,BuenosAires, ¡958. p. 9.
9. «El poetase haceinvisible, «por máscara,portransparencia».LezamaLima. Citado

porGuillermoSucreenLa máscara,la transparencia.Monte Avila Editores,Caracas,1974,p.
93 y siguientes.
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odasy de la obra que nos ocupay tal la función que el filósofo alemán
Heideggerasignaa la creación.En su textoEl origendela obrade arte desta-
cacomo la esenciarealdetodo objeto es el «serdeconfianza»,esenciaque
la tecnologíaha ocultadoy reducidoa la utilidad. La cienciaha minimiza-
do, asimismo,el Alejamiento en el tiempo y en el espacio:nos ofreceun
mundo técnicamentedesalejado.El hombre se apartadel ámbito de la
proximidady se forja un espejismode cercanía,unafalsa aproximación.

«Hoy justamenteestamosirás lejos que nuncade la cálidaproximidad,
donde estánlas cosasy desdedonde se nos revelan. Heideggerquiere
acercarnosa este círculo metafísico, donde verdaderamentereside la
esenciadel hombre.»

Neruda intenta ese rescatedel Ente y de su real ubicacióna costa de
desapareceren lasOdasy de flíndirseen Laspiedrasde/cielocuandodescit-
brequeel hombresecompticaen susobjetosy sesalvao sc pierdeenellos.

Heideggerabre un nuevo camino en el conocimientonoutnenalque,
me parece,defineel caminopoéticonerudiano.Sellega en amboshastaun
pensarconcéntrico,cuasimistico; hastaabrazarespiritualmentea la cosa
y robarle su corazón,lo que poseede único y absoluto.

Nerudanosofreceen «El cazadorde raíces»un hermosopoemadonde
sedescribeeserescatedel Ser,observadoen su integridady continuadoen
la escritura.

Qué hacestú, Pedro.cuandosacaspeces?
I..os devuelvesal mar, rompesla red.
cierraslos ojos ante el incentivo
de la profundidadprocreadora?
Ah!, yo confiesomi pecadopuro!
cuantosaquédel mar.
coral, escama,
cola del arcoiris,
pezo palabrao planta plateada
o simplementepiedrasubmarina.
yo le erigí, le di la luz de mi alma.»

En el ensayoEupalinosauLArchitecte(1923).Valéry nosofrecesu teoría
del ‘object ambigu’: algo sin precisarque el mar deja en la playa, «une
choseblanche, et de la plus pure blancheur,polie, et dure, et douce, et
légére’ 12 El descubridordeesteelementodudosoesun Sócratesjoven que

10. PedroCerezo(jalán, Arte, verdady seren Heidegger.Gredos.Mad íd, 1961.
II. P. Neruda.«Paralaenvidia»,«El cazadorderaíces»,Memorialde 1v/aNegra. Losada,

BuenosAires, 1972,
12. Citado por l-lans RnbertJaussenExperienciaestéticay hermene,hicaliteraria. Taurus,

Madrid, 1986. p. 108 y Ss.
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debedecidir su procedencianatural o artificial. Se trata de un ente que
«aunqueno recuerdea nada, no carece,sin embargo,de forma» 13 El
objeto es ‘ambigu’ al negarla fronteraexistenteentrela naturalezay el arte
y anteél, el pensadorpuedeadoptarun actitud de cuestionamientoo de
placer,debecomportarsede manerateoréticao estética.

La posturaestética«... podrásatisfacersesiemprecon unasoluciónque
no seala disolución de lo dado...;la hipótesis teorética,en cambio, está
cargadacon la posibilidad de otras soluciones,superioresa ella, ninguna
de las cualespuedeexcluir que fracasesuverificación» t3

Es decir, el objeto ambiguoes un objetoconocidoy no conocido,con
formaperosin determinacióndentrode lascategorías‘Naturaleza-Arte’.Res-
pondera su posibleorigen suponeadoptaruna posturaanteél:

Admitir un placerestético,conservarlo,determinarsepor unasolución.
O tnanteneruna indagaciónteórica,disolverlo en su origen recurrir a
una indeterminaciónde solttciones.

El Sócratesde Valéry devuelveel ‘object ambigu’ al mar,con lo quese
hacefilósofo. Nerudaconservalo encontradosegúnvimos enlos versosde
Memorial Se entregaal placery lo continúaen la escritura.Sus poemas
son construccionesdudosasse vuelven para nosotros‘objetos indetermi-
nados’.

En el libro cuyo estudionos ocupa,el poetachileno elige preferente-
mentela PiedraPreciosaa medio camino entrelo naturaly el artificio, la
mtna y el producto,su génesissalvajey su engarceen el adorno,entre el
silencio de la naturalezay la voz ornamentadadel arte.

Los textosde Nerudacontinúanla ambigliedaddel objeto encontrado.
Sonen estesentido,seresrecogidospor la palabraquecumplencon la pre-
tensiónde Aristóteles paraella:

«El artees una especiede doblede la naturaleza;la operaciónartística
debeconcebirsecomo una prolongacióno consumaciónde la actividad
natural...la actividadartísticao artesanano debeconcebirsecomo un in-
tentode copiarlas formasaparencialesquevemos en la naturaleza,sino
como la imitación de un procesonatural.» 14

Nerudano aceptala posturamodernaen torno a la creaciónqueaboga
por su independenciay se constituyecon los interrogantessobrela expe-
riencia artística,no aceptahacerMetaliteratura.

Naturalezay arteno sonexeluyentes,sino cooperantes.La bellezanace
de la ausenetade limites entreambos.De estemodo,el poetachileno in-

13. Frasede Blumenbergen Jauss,op. cit. p. 108.
14. JuanPlazanla.Inzeoduecióna la Esté/ka, Biblioteca de AutoresCristianos,Madrid.

1973, p. 18.
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tenta la construcciónno de objetosautónomosqueno le debannadaal
mundo, sino de objetosambiguosque lo contienen.Su verbo obtienesu
bellezadela mezcladelo naturalcon lo artificioso.No haydialéctica,sino
mixtura.

El hechopoéticosurgenen Nerudade un descubrimientode las cosas.
de su observación(el ‘ver y palpar’ nerudiano),del placerde su posesión
íntegra.Peroademásprosigueeseplacer.La función perceptivacooperay
determinala función creadora.Los trescaminosqueJaussdistinguepara
el goceestéticosontrescaminosdeescrituraen el poetachileno 15 Segui-
remosesasvías en el análisis de Laspiedrasdel cielo quese corresponden
con las tresposturasde Pabloantesu encuentroy antesu laborliteraria.

Jaussdestacatres modosde acercarsea la creación:

Poiesis:Nombrar las cosases poseerlas.El arte se transformaen un
adueñamientodel mundo, hastasentirseen él como en casa,segúnla
estéticahegeliana.El poetahumanizalo bello, se apropiade la naturale-
za como de unarealidadcreadapor él. 16

Es la posicióndel Neruda-tesorero,quecoleccionalo amadoen la pa-
labra. Laspiedrasdel cielo se conviertenasí en un Lapidario,en una reu-
niónde rarezasdondela meradescripciónsirvepara convertirseen dueños.

Aisthesis: El placerderiva de contemplarreconociendo.Es unapostura
platónicaanteel objeto.Lo que importa del mundoes el recuerdode su
belleza.La sensaciónde queestuvimosantesy el reconocimientode sus
stgnos.el alfabetoignorado.

Tenemosaquíal Nerudalectorquesecomprendeen lo queobserva.La
naturalezaesunaescrituracuyaexistencianosincluyey complica. El poe-
ta cae en el ‘yo’, enunciael pasadopropio que es el pasadode las cosas.

Catarsis:La recepciónnos transforma.nos puritica porquenoscambia.
Nuestroorigeny nuestrodestinoquedanafectadospor la hermosura.

Nerudabuscael principio del serenla piedray encuentraen ella sufi-
nal:Todoscambiadosen minerales.Nos llama a la catedralde la roca,nos
reúneen un mismo espacio.

Analizaremosestaobra final y brevedesdeesadualidaddel poetaque
observay crea.El placerestéticoqueNerudaexperimentaantela naturale-
za como receptorcondicionasu posturade emisorde su propia obra.

15. Frentea la estéticade la negatividadde Adorno,querechazatodoplaceren el hecho
artístico, l-IansRobertJaussabogapor un regresoal conceptodeGocey postulatresmodos
de relicidaden la recepcíoñdel arte.(H. R. Jauss.«Pequeñaapologíade la experienciaesté-
tica». Eco, Bogotá,nP triple Junio/Agosto,1980, pp. 217-256).

16. HansRobertIauss,Experiencia estética y hennenéutica literaria. Taurus,Madrid. 1985,
p. 106.
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La posesiónpor la palabra.
El tesorode lenguajes

Alain Sicard FI enunciaen Nerudauna pretensiónde Totalidad, de
poesíaampliada,vasta,extensapara «englobarel hombre, la naturaleza,
las pasiones,los acontecimientos...en una sola unidad.» 18

Se tratade acumular,reunir, coleccionarlo queseha amado:la Poesía
seconvierteen un catálogodel Universoy enunaforma deposeerlo.Porla
palabranos adueñamosdel mundo.

«Y no sé si será pecardejactanciadecir, a los añosquellevo, que no
renuncioa seguiratesorandotodaslas cosasqueyo hayavisto o amado,
todolo quehayasentido,vivido, luchado,paraseguirescribiendoel largo
poemacíclico que aúnno he terminado,porquelo terminarámi última
palabraen el final instantede mi vida.» 19

En Las piedrasdel cielo, Neruda reúnegemas,reúnejoyas describelo
exquisito, forma con suspalabrasun tesoro.Y «Los tesorosconsistenen
objetosprivilegiados»20 En subellezay atractivocobrarelieveprimero su
búsqueda(con los valoresiniciáticos y purificadoresqueen ella se impli-
can) y la iluminación que se deriva de su encuentro.

Azar,dificultad,peligro sonlascualidadesquesegúnCaillois dotanal
tesorode su prestigio.Ostentaun valor místicoporquees inaccesible.Su
obtencióntienecomo condicionesla fe y el deseointenso,estoes,la creen-
ciay la ansiedad.Alvaro Cunquciro 21 pasarevista a los diversostipos de
tesoros.Afirma que«los tesorossedanentreellos nombrey a vecesbasta
con saberel nombredel tesoroparaque éstese una a quien lo dice».

PabloNeruda,como poeta,buscala palabraparalo oculto. No duda
del poderdel verbo.Poseerel signoesposeerel referente.No hay diferen-
cia entre la cosay lo que sirve para invocaría. Su coleccionismoes un
coleccionismode lenguajes.En la vida y en la literaturaatesoraparano
perderlo queha visto, parafijar lo que se aleja.

Muchasvecesaccederal oro escondidorequiereconocerunaFórmula
Mágica, una expresiónpoderosa,secreta:

«La exactituddelas palabrastieneque ser,segúndice Ginzberg,no sólo
‘física’, es decir, enunciarlas palabrasprecisas,sino ‘moral’, queconsiste

17. Alain Sicard,El pensamientopoéticodePablo Neruda, Gredos,Madrid, 1981, pp. 138-
139.

18. PabloNeruda,«Algunasreflexionesimprovisadassobretuis trabajos».Obrascom-
pletas~ 11, p. 1116.

19, PabloNeruda,op. cit. p. 1121.
20. RogerCaillois,fisiologia del Leviatán. Ed. BuenosAires, 1946.
21. Alvaro Cunquciro,Tesorosy otras magias. TusquetsEditores.,Barcelona,1984.
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en que el buscadordetesorosdebedetenerfe enla efectividaddel rito, lo
que le concedecorajey le hace no temblar ante las resistenciasprevias
del tesoroantesdel instantecumbrede la prueba.»

Alvaro Cunqueiro22

La efectividaddel versoparaposeerlo escondidoradicaenla confian-
za; en la fe en la existenciareal de esetesoroy después,en la capacidad
que tieneel nombrepara adueñárselo.

Nerudaes, como hemos visto, un poetatesorero,pero tambiénes un
poetaconfiado: no entraen las consideracionesde la poesíaúltima sobre
el desprestigiode la palabra.No poneen dudala eficacia del lenguaje.Su
temano es el hecholírico, no es la creaciónpoéticasino la creaciót vital.

Veamoscuálessonlos términoscon los queNenídadescribela piedra,
describela belleza y de ella sehace dueño.

Descripciónde la piedra.
La hermosuraindiferentey
la hermosuracontradictoria

Hay que hablarclarode las piedrasclaras,
de las piedrasoscuras,
de la roca ancestral,del rayo azul
que quedóprisioneroen el zafiro.»

Laspiedrasdel cielo, XXIX, (págs.. 79, 81)

En las historiaschinasde los sieteemperadoresmíticospara poneren
orden el Imperio, ponían primero en ordenel lenguaje.

Nerudase aplica a la descripciónde iína matet’ialimitada como es la
piedrapreciosay seaplicacon objetividadparaquesusecretose le brinde.
Hablar de gemases un ejercicio retórico de ordeny claridades.

El mineral se identifica por su belleza reglada; por unas cualidades
concretasquecondicionanel discurso poético.

Partiendode un ensayodc Aldous Huxley sobrelos efectosde la mez-
calina, Octavio Paz intenta aislar los componentes(le una posiblevisión
del Edén, Encuentraen él dos elementosbásicosy como resultantede
ambos,la piedra:

«La luz es fija, inmaterial.central.Fuegoy hielo a un tiempo,encarnala
objetividady la eternidad.Es la miradaclaray serena,dibuja los contor-
nos,delimíta,distribuye el espacioen porcionessimétricas...

22. Alvaro C~aqueiro.op. cii. p. 38.
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El aguaes difusa,huidiza,informe. Evocaal tiempo,al amorfísico; es la
marea—muertey resurrección—,la entradaenel mundoelemental....La
luz separa,eí aguaune. El paraíso,por lo visto, estáregidopor dosher-
ruanasenemigas.En el centro,la piedrapreciosa.

Huxley recuerdaquelas puertasde losparaísossondediamantes,rubíes,
esmeraldas.Atravesadapor la luz, el paisajehúmedodel primer día se
transformaen una inmensajoya... La piedra preciosaes un instantede
equilibrio entreel aguay la luz.» »

A la ambiguedadque señalábamosen toda gemaentre naturalezay
arte,sesumalo dudosode sucondición,su indiferenciafísica: no es luz ni
aguaperosedisponeentrelas dos.Como sedisponetambiénentreel bien
y el mal; puedeserbenignao maligna:no sehalla determinadamoralmente.

Sueñosin sueñosde la piedra... Su limpidez es engañosacomo la del
agua.El ópalo es una piedranefasta;hay esmeraldasque danla salud;
hayjoyas malditas.No es extrañaestaambigliedad.La vida original no
es ni buenani mala: es vitalidad, apetitode ser...» 24

Entre lo naturaly lo artificioso,entrela luz y el agua,el bieny el mal, la
piedrase manifiesta imprecisa,contradictoria.Sin asociarsevitalmente a
nada,vive para sí, sedespreocupade lo externo,del hombrey sucontem-
plación. Alimenta una indiferenciafísica y moral, un orgullo encerrado.

En el Cani’o General Nentdaescribeun poema‘Hacia los minerales’
(londe intentaenunciarla comunidadtotal de lo inorgánico,el metal aso-
ciándose,la naturalezareunida:

«,,. eranlos dulcesmurosen que una
piedrase amarracon otra
con un besode barro oscuro.»

Le importa la vinculación de la roca con el hombre, el trabajode éste
en las faucesde la mina.

«... ven.
Pedrocon tu pazde cuero,
ven,Ramírez.con tus abrazadas
manosque indagaronel útero
de las cerradasminerías,
salud,en las gradas.en
los calcáreossubterráneos
del oro, ahajoen sus matrices,

23. Octavio Paz. Comenteal/ema, «Paraísos».Siglo XXI. Editores.México, 1984,Pp.96-
99.

24. OctavioPaz,op. cir. Pp. 98-99.
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quedaronvuestrosdigitales
herramientasmarcadascon fuego.» 25

Pero ahorainteresala descripciónde la piedra en su soledad,en su
independenciade los valoreshumanos,en su desnudez,en el «orgullo
condenadoa su energía»(Laspiedrasdel cielo, XXX, pág. 85).

El mineralse encierraen un corazóninmóvil (XI. pág.34); se pierdeen
su mismapermanencia;se clausuraen «rosaendurecida»(XVII, 48), se
muestracapacitadopara todos los extremos,para el bien y la maldad
como un «carísimoinfierno» (XVIII, pág. 52).

«Seconcentrael silencio
en unapiedra,
los círculosse cierran,
el mundo tembloroso...»

(XIX. págs.53-55)
«Ah, esedestino
de la perpetuidadoscurecida,
del propio ser—granito sin estátua,
materiapura, irreducible,fria...»

(XXIII. pág.63)

La piedrarodantedel poemaXIV (págs.39-40) accedepor la erosión,
porun encerramientoen lo esencial,a la limpidez, a unapureza«perfecta,
derrotada,reconcentrada,insigne».

Si bien el mineral manifiestaun carácterneutro e indiferenciado,po-
see al mismotiempounaBellezay unaArquitectura. Es un objetoambi-
guo moralmente,perode unaenormeprecisiónconstructiva.Su forma es
unadelas expresionesdela exactitudqueexigeun lenguajemedido,mate-
mático,contenido.

Toda piedrase componede vigor y claridad,resplandory estructura.
Enella se reúnenopuestosy ella esel resultadodeunaHermosuraafilada,
simétricay contradictoria.Analicemoslos componentesde esaHermosu-
ra:

1) El mineralposeeunabellezaMítica por susdosposiblesorígenesy
ubicaciones:

Tenemosla rocageneradora,terrena,madrede los hombres,surgidaen
el interiorde la mina,establey femenina,la «petragenitrix».

Es lo queNerudallama«matriz1 de la piedramaterna»en el poema
XXII, pág.65; es el mineral encargadode endurecerel mundo(1. pág.7) y

25. PabloNeruda,«Hacialos minerales»en «Las floresde Punitaqui”, canto General
Losada,BuenosAires, 1968, p. 102.
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originar losseres.Lasgemassonvistascomo un espacioinmóvil del quese
desprendeel hombrepor el nacimientoparaingresaren la caducidaddelo
vivo.

En la creenciaprimitiva se ofreceparalelamenteel mito dela piedraurá-
nica. La piedramasculinaquecomponeel cielo 26

Recordemosque al separarselas dosesferasen la mitología china,Niu
Kua, hermanadel rey divino Fou HL reconstruyela bóveda celeste
uniendoguijarros ~‘.

Se tratade una rocarepentinaquecae sobreel mundocomo meteoro,
como señalSacra de lo superior Son las llamadas‘piedra-rayo’, ‘piedra
relámpago’.

Nerudahaceesadivisión entrela roca terrena,establey el meteororau-
do que se precipitacortandocorrosivo el aire; que es una potencia,una
magnitud en movimiento.

En el poemaque abreel libro (1, págs.7-9) aparecentérminos parael
mineral masculino,rápido, fecundante:

‘grito en la noche’.‘espadavioleta’,
‘viento penetrante’,‘fosfórica flecha’,
‘sal del cielo’. ‘relámpago’,‘meteoro’.

2) La piedra preciosase destacapor su Bellezaexacta,matemática,
vigorosa.En ella seofrecendosvaloresque la cienciaacuñaparatasarías.

Su Densidad,su dureza, la ausenciaque manifiestande toda posible
maleabilidad. Por ser ejemplos de Condensaciónestán libres de los
ciclos biológicosy accedena la eternidady a la permanencta.

A la par y opuestamente,se caracterizapor ser translúcida,por permitir
el pasode la luz. Recogetodo fulgor y lo transmite.
En ella «la materiase ha transparentadoy ya no ofreceresistenciaa los
sentidos.»28

El mineral deNerudacombinasucapacidadde fuerzacon suconquis-
ta de aire: suadensamiento,sucarácterimperturbabley subrillo. No con-
stentemellas,quiebres,el pesodela mano.Perosedejaatravesarporlo in-
tangible,por la mirada; y entregasu «mercaderíafulgorante».Su riqueza

26. Mircea Eliade, Tratado dc Historia de las Religioneá «Las piedrassagradas».Eds.
Cristiandad,Madrid,1981. Sobrela división «piedrasuránicas/piedrasterrestres»,vid: Gas-
tón Bachelard,Terrea Réveriesde la volonté, p. 384: G. Durand.Lasestructurasantropológicas
de lo imaginario.Taurus.1982.dondeesteestudiosodistingueentreel BETILO, símboloalza-
do. solar, masculinoy la piedrano tallada,cuadraday fenimoide,p. 120.

27. LezamaLima. Las eras imaginarias? Ed. Fundamentos,Madrid, p. 112.
28. LezamaLima. op. cit. p. 116.
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nacede su contrasentido:dureza y luminosidad.Guardarsede todo con-
tactoy ser diáfano a la vista:

<... del rayo azul
que quedóprisioneroen eí zafiro...

de la esmeraldacon su incendioverde
el relámpagovirgen del rubí

o el secretoazabacheque escogió
el brillo negativode la sombra...»

(XXIX. 79-87)

La transparenciade lasgemasesunatransparenciaenjauladaen sues-
tructura (‘prísionero en el zafiro’), un fulgor intocable (la virginidad del
rubí). Atravesadaspor el aire perointactascomo en la descripciónmedie-
val de la ConcepciónInmaculada,en ellas la negntrapuedetransmitir la
luz. La diafanidad de los minerales surge en realidad de su fortaleza.
Nerudaacudea formasviolentasdel brillo, a la súbitoquealumbradesde
una explosición de lo agreste:rayo, relámpago,incendio.

«Vivir, morir en esegran silencio
de la dureza,madredel fulgor.»

(XXX, 83-85)

Nerudaseaplica a describiruna materiacontradictoria: impenetrable
y. sin embargo,transparente.Descubrequeambaspropiedadesson inter-
dependientes;lo duro gestael aire.Conoceya la secretaUnidad de lo que
parecíadisimil conoce que los extremos se tocan, que los opuestosse
engendranuno al otro.

Es la dualidad insospechadade las piedras: recogidascomo tesoros
sobresí mismas,enterradasy profundas.se donan al brillo y se hacen
translúcidas:

«... aquélqueabre las puertasde la tierra
halla en la oscuridad,claro y completo
la luz de estesistematransparente.»

(XXVII. 77-78)

3) Esasdos propiedadescientíficas estáninmediatamenterelaciona-
dascon las propiedadesclásicasquecierta estéticaatribuiría a la Hermo-
suray resumíaen la piedra preciosa.

La Bellezaen la filosofía medievalera el resultadodel orden,la sinte-
tría, la finitud en la forma(el principio aristotélicodeestructura)y la expre-
sión y vida en el fondo (el resplandorideal de Plotino) 29 Es lo que San

29. Plazaola,Introducción a la Eqézica. BAC, Madrid. 1973.
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Bernardoenel Hexameróny el Pseudo-liionisio,describíancomo armonía
de las partesy plenituddel color; o ‘benecompactioet claritas’en las pala-
brasde EscotoEurígena(De divinis nominibus).

El mismo Alberto Magno hablaríadeun gustopor lo proporcionadoy
un interéspor la luminosidad.Se tratade reunirestructuray resplandores,
medida y calor. ‘cosonantiaet elaritas’.

Neruda también intenta conciliar una Estéticade las proporcionesy
una Estéticade la luz; pretendeaunarla norma con la emoción.

En expresionescomo «canonde la espuma»ofrecela bellezaordena-
da, la armoníadel sistema(canon)en lo que no tienelimites (espuma).

El poetacomprendela hermosuraahoracomo patrimoniodel organis-
mo analizadosegún la propuestade Aristóteles y se aplica a abrazarlo
pétreo,su complexióny su resplandor:la medidadistribuyendola luz.

En el cristal, el cuarzo, la esmeraldadomina la geometría,pero una
geometríaqueresplandece.Nerudasueleempleartérminosextraídosdela
cienciacristalográfica,términosde la exactitudjunto a sustantivosy adje-
tivos de lo difuso. Talesconstruccionesacercanlo limitado y concisoa la
brillantez: y por lo contradictorio de su composiciónrozan el oxímoron.

«El cubode la sal, los triangulares
dedosdel cuarzo;el agualineal
de los diamantes;el laberinto
del azufrey su gótico esplendor:
adentrode la nuezde la amatista
la multiplicación de los rectángulos;
todoestohallé debajode la tierra;
geometríaenterrada:
escuelade la sal; ordendel fuego.»

(XXVIII, 77-78)

Nenídadescribeun espacioreglamentadoque sin embargo,deslum-
bra. Va cercandocon la palabrauna estéticadistintade la biológica: siste-
masqueen suorganizacióndesenvuelvensuesplendor.Domina la piedra
preciosacon matemática:cubo,triángulos,agualineal, laberinto y brillo,
rectángulos.

Son estasformasperfectasy ocultasque se resumenen el verso final:
esa«escuelade la sal: Ordendel fuego». Lo normativo,lo sistemático,o
limitado abrazandola fuerza sin fronteras.
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Un lapidario personal
El catálogo de lo bello

La belleza indiferente y la bellezacontraria (hechade cielo y tierra,
movimientoy quietud;densay transparente,estructuraday luminosa)pro-
porcionanel materialdescriptivodeunapiedra;las armaspara queNeru-
da coleccione,formeun Lapidario. En él sobresaleny sedignifican algu-
naspiezas:

El Cuarzoapareceen el muestrariocomo el primero, abrela serie.

«fabricalos espejos
se retrataen estratasy facetas:
es el erizoblanco
de las profundidades
el hijo de la sal que subeal cielo,
el azaharhelado
del silencio,
el canonde la espuma.» (PoemaII. 11-12)

El mineralvive parasí, poseesupropianaturaleza,supropiablancura,
se construyea sí mismo en una independenciaindiferente que el poeta
marcamedianteel reflexivo («y secubre...)y medianteel posesivo(resbale
en la blancura,¡ en su blancura»).

Estamosanteun organismoneutral, encerradoen su propio hacerse,
nacido del orgullo, compuestode agua(«abrelos ojos en la nieve»)y de
luz («fabricalos espejos»).

El cuarzoapareceadensándose,inserto en la profundidadcomo su
lugar másadecuado,y es a la par transparente.Bello porquese silencian
en él olores helados,porquees establey se mueve. Es la organización
estructuradade algo inmaterial,el «canonde la espuma».

L-a-Tu•rque-sasedescribe~
múltiple («entodas parteseres»).

Reúnelos atributosmasculinosdel meteoro,de la piedradel rayo que
seprecipita y atraviesaactiva el espacio.

«... reciéncaesdel cielo:
rompesla superficie

dela tienday del aire.» (III, 14)

Pero también femenina,quieta, virgen («te amo como si fueras mi
novia»). Se componede aire («reciénazul celeste»)y agua(«reciénlava-
da»).Se describecon unaimagineríavegetal(«almendraazul»)y humana
(«uña celeste»).

Nerudapretendedescribirsu frescor,su sensaciónde intocada,deini-
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ciadaa la vida(repite constantementeel adverbiodeinmediatez‘recién’) y,
sin embargo,la sienteen todos los lugares.

El Zafiro del poemaVII es un prodigio de encierro: las cosasse le
sometenperoademásél se sumergeen su propia separación.

El poeta describeel mineral contemplándose,vuelto hacia sí mismo,
como en la esmeraldahablaráde la miradaquese mira.

«Oh actitudsumergida
en la materia.
opacomuro que resguarda
la torrede zafiro,...

ojos adentro,
adentro
del escondidoresplandor,
callados
como unaprofecía...» (VII, págs.25, 26)

Es una «íntegrafortaleza de la luz/clausuradaun lentisimo silencio»,
unaclaridad ocultaqueexisteparasupropia contemplación,indiferentea
toda moralidad, todo mundo queno es su materia.

Nerudaseasombraanteesaluminosidadencerradacomoun «ardiente
secreto»,anteesevivir sin observadores.

La piedrano necesitalo ajeno,se resguardaen su modo de sercontra-
rio entre firmeza y docilidad.

En el poemaX, el poetacomienzaofreciendo («yo te invito al topa-
cio»), introduciéndonosen su propiedad,su mineral de palabras.Por la
creación,se ha adueñadoy regala.

La piedraes un universo,es una unidad: es la Colmenay todas sus
abejascomo el Simurg del sufismo es el Simurg y todos los pájarosque
buscanel Simurg.

Nerudaseencuentraanteunamateriaindependiente,ausentede lo ex-
teriorquevive reunidaadensadaen lo quees.sin resquebrajarse,recogida
en su densidady en su transpareneta.

El topacio es «la miel congelada»«su día de oro»,«la estructuradel
sol». Es por tanto, la armoníaorganizada(estructura)de lo que es pura
emotividad,lo queno tieneproporciones(el sol).

Es«insectoy miel y otoño»,todassuscausasamparadasensumateria:
abejay las flores que liba y el tiempo otoñal del procesoy suproducto,la
miel.

Porestaautosuficiencia.por estacongregaciónen sí y sin fisurasde lo
que la integra,esteno hallarse.repartido,el Topacioes tambiénuna «igle-
sia mínima», incluye su mismo milagro.

San Isidoro de Sevilla~~ destacael verdor sin límites de la esmeralda

30. San Isidorode Sevilla,Etimologías«Acercade laspiedrasy los metales»(7, 2). BAC,
Madrid. 1952, p. 281.
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quesuperala coloraciónde hierbasy frondas«llenandoel aire entorno a
ella con subrillo verdoso.Ninguna piedrapreciosaproducea quienesta-
llan gemasun descansomásgrato a susojos».

Durantela Edad Media se la consideróel símbolo másabsolutodel
fulgor. Se le atribuyeel poderde traspasarlas másoscurastinieblasy de
curarpor contactoafeccionesde la Vista. Era,por tanto, la piedramasaso-
ciada con estesentido.

Nerudaen el poemaIV enunciala esmeraldacomo ojo dual (del cieloy
de la tierra) y. a la vez, como el Acto de Ver.

«.,. la miradaesmeralda
era un ojo:
miraba
y era centrodel cielo,
el centrovacío:

como si fuera un ojo
del océano
ojo inmóvil del agua» (IV, pág. 16)

Pupila del aire y pupila en el líquido, la acción del mirar y el instru-
mento de la mirada,la esmeraldaabundaen dualidades.

Resideen el firmamento,es la altura mismay lo quedesdela tierra se
alza: es el cielo y la torre que se le aproxima.

«Cuandotodoera altura.
altura,
altura.
allí esperabala esmeraldafría....

gota de Dios, victoria
del frío, torreverde.» (IV. págs. 15-16)

La tradición cuentacomo la primeraesmeraldadel mundosedespren-
dió de la frente de Lucifer en su caíday en ella se talló el Grial. La geina
conservaesaambivalenciamoral:guardaun aspectomalditoy otro bendi-
to según quien la emplea;Talismán absolutopuedesometerel bien y el
mal, ejercersecontra lo bajo y contra lo alto.

Unica, densa,pura, surgedel hielo, de una condensacióndel clima; es
una «victoria del frío»; es decir, lo puntual y concretoen algo ilimitado y
abstracto,es la determinaciónde algo impreciso.

Nerudaintenta en Laspiedrasdel cielo un ejerciciode rigor: Se aplicaa
describiruna geometríapoderosa,un «azul indiferente».Y todoello, para
rescatarla gema.abrazarsu serúnico,suplenitudesencialy configurarasí
un lapidario de palabras,una colecciónde hermosura.
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Paisajeexterior
y

paisajeinterior.

El placerdel reconocimiento

El placerde contemplarreconociendo,lo queJaussdesigna‘Aisthesis’,
generacomo inmediataconsecuenciaun comercioexterior e interior. Los
recuerdosdel mundo sevuelven nuestrosy a la inversa.

«La aisthesishaceconciliablesdosformasde mirar: la propiay la ajena.
La forma de mirar ajenaabrea la propia...esehorizontede experiencia
queesel mundovisto de otra manera...porquela miradahumana..,no se
conforma...con lo que se le ofrece de inmediato y estáexpuestoa la
seducciónde lo ausentey a extraerlo todavíaoculto». >~

Comoha señaladoWernerHoffman 22, la experienciadela naturaleza
y la experienciadel yo entran en relación estéticay el pasadopersonal
comienzaa configurar el «espaciointerno del mundo».

En Nerudahayunatransacciónsemejante:la piedrarecogetoda la his-
toria, todo hechoy se convierte en palabramuda. El poeta reconocesus
recuerdosen los recuerdosdel mineral. Y reconocela inmensidadde lo
terreno,la escrituradel universocomo propia.

Nerudaseentregaa un espectáculodondelas gemassignifican y le sig-
nifican: y él admite por anterioresy fundamentalesesossignos.

<En dondeestuverecuerdola tierra
como si me mandaratodavía...

Pero,costao nevada,piedrao río,
persisteen mi la esenciamontañosa.
la dentadurade la geografía,
sigue indelebleun pasoen la espesura...

La tierra surgecomo si viviera en mt...
‘Territorios’, «La luna en el laberinto»

Memorial de Isla Negra

31. 1-lausRobert .lauss.Experienciaesíé¡icayhermenéuticaliteraria. Taurus,Madrid,1986,
¡y 121.

32. Jauss.op. cii. p. 139.
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La naturalezarecordada.
La escritura del mundo

«El universoes un inmensolibro»
MOI-IYDDIN lEN ARABí

El simbolismo, Blake y Swedenborg,Borges y la tradición oriental
abundanen estapoderosametáfora:el alfabetode los elementos,el idio-
ma de los pájaros,los signossecretosqueexplicanla maquinariadel cos-
mos,el nombreoculto en las rayasdel tigre:

«... bañarseen luz solary comerlos frutos nocturnos,
deletrearla escrituradel astroy del río,
recordarlo que dicenla sangrey la marea,la tierra y el cuerpo.
volver al punto de partida».

Octavio Paz >~

Nuestrocuerpoy el cuerpodel mundoentonanel mismo mensaje.La
naturalezaestá henchidade señales,es un derrochede significaciones
enunciadasparaDios, segúnHugo de SanVictor, o parasi misma, en los
versosde Neruda.Alejo Carpentierseasombrabaen El Siglode las lucesa
travésde su personajeEstebanpor la comprensiónde la espiral en los
caracolesy se preguntabapor otras formaspotencialesque no podemos
entenderporque no vemos.

Todo mineral contieneuna ‘ciclópeacarta’ (XV, pág.42), desenvuelve
unaliteratura escrita para síy para el sol.

«El liquen en la piedra,enredadera
de gomaverde,enreda
el másantiguojeroglífico,
extiendela escritura
del océano
en la roca redonda.
La lee el sol, la muerdenlos moluscos,

En el silencio sigue el alfabeto
completandolos signossumergidos
en la caderaclarade la costa» (Las piedrasdel cielo, XIII, págs.37-38)

En éstaunapalabrahabladaen el silencio,debajodel océano,sumer-
gida, leídaescasamente,destruidapor lo vivo: lo mismo quela producela
acaba.La rocaconcentrael mundo,reúneel pasadocomo sutestigo; pero
un testigo prodigioso quevoluntariamenteenmudece.

33. Octavio Paz,«El cántaroroto», Lo estaciónviolenta, ECL México, 1958.
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Escribeunacrónica,adensala historia.SabemosqueexistenAnalesde
lo humanoy sushechosen las gemas,pero no podríamosdescifrarlos.El
mineral tiene un lenguajede silenciosformado en unaépocademasiado
perdida:

«La piedrapolvorientaen un camino
conocea Pedroy sus antecedentes,
conoceel aguadesdequenació;
es la palabramudade la tierra;
no dice nadaporquees la heredera
del silencio anterior,del mar inmóvil,
de la tierra vacía.» (XIX, pág. 54)

Neruda reconocela implicación del hombreen la tierra; su pasado
recogidoen la piedra.El recuerdopersonalintegra,aunqueno sealegible,
el territorio íntimo de los minerales.

«Yo conozco
el camino
que transcurrióde una a unaedad
hastaque fuegoo vegetalo líquido
se transformaronen profunda rosa,
en manantialde gotasencerradas,
en patrimoniode la geologia.» (VII, págs.27-28)

Venir de tan lejos,
de tan tierra

Se ha producidoesecomercioentrelo totaly lo personal.Nerudase des-
cribe al describirsu lapidario.Abrirá en él paréntesis,espaciosde lo bio-
gráfico y concretoy el poemacederásitio a la prosay se llenaráde signos
de [o propio:

«(Es difícil decir lo quemc pasóen Colombia,
patria reconocidade las supremasesmeraldas...

Este acontecimientosucedióen Colombia
departamentode Charaguiro,en Octubrede 194...
Nunca recuperéla esmeralda)» (V, págs. 17-19)

«Cuandoregreséde mi séptimoviaje, antesdeabrir la puedade mi casa,
se me ocurrióextraviarmeen el laberintorocosode Trasmañán,entreel
peñónde Tralca y las primerascasadel Quisco...» (50(1V, págs.67-70)



142 EsperanzaLópezParada

Neruda se vuelve anecdótico:localiza, especifica,se insertacon una
historia poderosatnenteen el discurso(llega a decir‘mi esmeralda’,a seña-
larse: ‘mi propia voz’). Tales espaciosde lo propio y concretose resaltan
conel empleode la prosa:la autobiografíamereceuna fórmulaespecial.

En los poemasel comercioque señalábamoses mássutil. La piedrase
convierteen un velado espejo.Hablando de ella Nentda alcanzaa afir-
marsemineral y mineral satisfecho,alegre

«devenir de tan lejos,
de tan tierra;
áltimo soy, apenas
vísceras,cuerpo.tuanos
que se apartaronsin saberpor qué
de la roca materna,
sin esperanzade permanecer,
decidido al humanotransitorio.
destinadoa vivir y deshojarse.» (XXIII. págs.63-65)

El poetarecuerdala piedracomo su primer lugar. Hay una nostalgia
casiplatónica y agustinianapor eseterritorio de origen,de la certezaper-
petuay oscurecida

«quiero volver
a aquellacertidumbre,
al descansocentral, a la matriz.
de la piedramaterna
de dondeno sé cómo ni sé cuándo
me desprendieronparadisgregarme.»(XXIII, 63-65)

El poetareconstruyeunaunidad con el mundoqueel nacimientoy la
diferenciaciónhabíandisuelto. En esaunidad la naturalezay el hombre
se prestanclaves,se revelany explican.

«Entréen la gruta de las amatistas;
dejé mi sangreentreespinasmoradas:
cambié de piel, de vino, de criterio:
desdeentoncesinc duelenlas violetas.» (XIX. págs.61-62)

La gruta en que el mineral se congregasirve como una iglesia o un
claustroa la reflexión. Ante lo natural el poetase define entregadoa las
cosas(‘dejé mi sangre’), cambiandoentrelas cosas(esesistemade muta-
ciones.el viajero inmóvil queveíamos)y dolido por las cosas.

La piedra es un ejemplo de reunión,concilia los opuestosque la for-
man y se comprendea st misma y su milagro. En cambio,el yo poético.
escindidode la unidaden el nacimiento,se sientehuidizo cambiante,alte-
rado.Se reparteen milesderecursosyen la palabraque los nombra.Se di-
vide entrelos misteriospluralesqueson todas lascosasde la tierra.
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«Yo soy de aquelloshombrestransitorios
que huyendodel amoren el amor
se quedaronquemados,repartidos
en carney besos,en palabrasnegras
que se comió la sombra:
no soy capazparatantosmisterios:
abrolos ojos y no veo nada
toco la tierra y continúoel viaje...» (XXIX, págs.79-80)

Pornuestroorigen mineral nos asemejamosa la piedray en ellas nos
entendemos.Pornuestronacimientoquedamosdisgregadosanteel libro
secretodel mundo.

Sin embargo.el contactoconlo terrenonosdevuelveun pocoal inicio.
En el poemaXV. (41-43),el poeta mencionasu cita diraria con «piedras
resbaladas»que«mojadas,cristalinas.¡cenicientas»le cedenel pasadode
transpariencia,de «incendios»yaantiguos,ya apagados.A travésde ellas

«regresoa mi familia.
a mis deberes.
más ignoranteque cuandonací,
mas simple cadadía.
cadapiedra.»

El trasiegocon minerales,la coleccióndehermosurale permiteretroce-
derhacia el fondo del mundo,descubrirla cosmogoníade lo natural que
es su propia cosmogonia.

«Yo duertnoa veces,voy
hacia el origen, retrocedoen vilo
llevado por mi condición intrínseca
de dormilón de la naturaleza,
y en sueñosextravago
despertandoen el fondo de las piedras.» (VII. págs.27-28)

Esa ensoñaciónde las cosases indisociableen Nerudade sudeseode
comprender.llegara lo último delas cosasy reunirlasenun espaciototali-
zador segúnestudiosde Alain Sicard~

El Nerudajoven de El honderoentusiastahabíaactuadocomo David
ante el gigante,confiandoen la acción. Empleabala piedraen la honda
paraherirel mundo,despertarlo,agitarel vacíoy provocaren él una res-
ptiesta.

Ahora senos presentaun poetapasivoqueseduermesobreel mineral

34. Alain Sicard,El pensatnientopoéticodePablo Neruda. Gredos,Madrid, 1981 (Pp. 150-
1 52).
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paraaccederasumisteriocomoJacobacostadoen una rocacontemplala
escalapor dondedesciendenlos ángeles~.

Establecersesobreunapiedraes establecersesobreuno de los centros
del mundo,sobreun ‘ómphalos’,el ejedondesecomunicannaturalezas,el
puntode unión de planos,de lo vivo y de lo muerto.

Nerudacomprendeel valor de la roca ‘bethel’. de la roca reveladora
cuandotrascruzarun desierto,el hombrese adormecesobreella.

EL CAMINO COMIJN HACIA LA DUREZA

La función másconocida del arte es la de purificar y transformar.
CuandoNerudaobservael mundoadvierteen él un baile de cambios,de
metamorfosis.

En Residencia,el alteradojuego de las formasqueviven y muerenle
angustiaba.Lentamenteaprendíaquemudarde condiciónes unade las
formasde la permanencia.

El mineralmismoes unamateriatransformada.Tuvo unagénesisbio-
lógica, segúnlas creenciasprimitivas36,y luego se vio paralizadoen su
transcurso.

«... preguntoyo, mortal,perecedero,dequémadrellegaron,de quéesper-
ma volcánica,oceánica,fluvial, de qué flora anterior,decual aromainte-
rrumpidoporla luz glacial». XXIX. 79-80

Laspiedrasno sonsino la congelación,la cristalizacióndelo quecorre
(el espermavolcánico,oceánico,fluvial) sonel resultadodequelo inmate-
ríal se hiele37.Hay una«luz glacial»queconformagemasdeteniendouna
flora arcaicao algotan insaliblecomounaaroma.El minerales unaplan-
ta, un perfume,un aguaestática.Nacea partir de la metamorfosis,de la
eternidadinsenaen lo másfragil, en lo mástemporal.

«mientrasfogataa flor, aromao aguase transformanen razasde cristal,
se eternizanen obrasde luz». (XXIX, pp. 79-Sl)

35. Génesis28, 11-13, 16-19. Jacoberigeel BETILO, la piedraquele sirvió decabecera,
en monumento.Interesante,MirceaEliade, TratadodeHistoria de las Reíigiones «Laspiedras
sagradas».Eds. Cristiandad,Madrid, 1981.

36. Mircea Eliada, Herrerosyalquimistas.Alianza Editorial, 1974.
37. GaspardeMorales.De las virtudesypropiedadesmaravillosasde las piedrar preciosas.

Editora Nacional,Madrid, 1977, pág. 127: «De los cuerposmineralesdigo todosse cuajan
confrío,..».JuandeMandeville,~‘Librodelas maravillasdelmundo.Visor. Madrid, 1984)seña-
la tambiénel hielo comoorigende las gemasal hablardel Diamantede Etiopía, producto
de una solidificacióndel Rocio,
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Si la piedra surgede la mutación,ella es a la par el terreno de las
mutaciones.

«Busquéunagota de agua,de miel, de sangre:todo se ha convertidoen
piedra,en piedrapura: ...» (VI. pp. 21-23)

Neruda afirma en este mismo poemaque la totalidad del mundo
«correhaciala dureza»,todo se adensaen mineral,quedaasumidoen lo
terreno.

«... lágrima o lluvia, el aguasigue andandoen la piedra: sangreo miel
caminaronhastael ágata». (VII, 21-23)

Gilbert Durand38simbolizala idea degermenencerradoen el huevoo
en la nuez,imagende lo queseoculta: se tratade la conchaescondrijo,del
refugio que se clausurasobresi mismo.

La piedrapreciosaporel orgullo conqueresguardasu energía,es otro
símbolodel encerramiento.En estavaloración,lo importantees susustan-
cia; lo quele convierteenjoya es el serun CONTENIDO,un espaciodeli-
mitado a engarzaren la sortija.

Lo íntimo de esamateriase describeen Nerudacon imágenesde flui-
do, delo quese contiene:rio, leche,nieve, sal y la miel queen el huecodel
árbol imita el corazónde las cosas,segúnlas palabrasdel Upanishad

Perohay un momentoen queel CONTENIDO pasaa sercontinente:
la piedrase ahuecay se transformaen cobijo: dejoya engarzadapasaa ser
COPAy el poetapenetraen ella comoen susepulcroo en sucuna.Se des-
tinaal mineralcontodossusobjetosy susgentes.La PIEDRAse convierte
en regazo,en unamadremáspersonale individualizadaqueel océano39.

PIEDRA 1 Metamorfosis PIEDRA II

*Engarzada *ahuecada

(en unacolección,un metal un (en copa,refugio)
anillo, un tesoro)

*Valor de ADORNO, JOYA *Valor de CUNA y SEPULCRO
*Imagen de CONTENIDO *Imagen del CONTINENTE

En elprimer caso,el mineralse resguardaa sí mismoen la tierra; en el
segundoresguardala carnede los hombres.Como contenido,el poetale

38. 0. Durand. Los estructurasantropológicasde lo imaginario. Taurus,Barcelona,1982.
pág. 240. Vid. GastónBachelard,Poética delespacio. F. C. E.. México, 1981, caps. III, y, VI.

39. Mírcea Eliade, Tratado dehistoria de las Religiones,Eds. Cristiandad,Madrid.
Insisteen la diferenciaentreel MAR. disolventegeneralizado,úteroimpersonaly la tie-

rra, lo telúrico, quese sientecomomadremáscercana.
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dominay le acoplaen el engarcedel anillo; comocontinentees el poetael
quese acoplaen ella comoen el senomaterno:la roca se hacevaso,reci-
pientede lo biológico.

«El rio despedaza
su luz líquida.
cae
el vino a la copa.
arde su suavefuego
en la copade piedra ...» (Vl,21-23)

El poetadesenvuelveunaceremoniaen tín ritmo lentísimode presen-
tes eternizados.Pordicho ritual lo quevive y alienta ingresaen lo duro y
en la forma de permanecerque éste regala.

Huir de la muertesuponebuscarunamaneraaccesiblede inmortali-
dad. Los seresanimadosse introducenen la piedraque se convierteen
lugar de enterramiento.La gemasevuelvevaliosa no en su sustanciasino
en su esenciaausentada,en su no-ser,en su ahuecamiento,su modo de
abrirsey metamorfosearseen urna. El primertransformadocon los mine-
raleses el ARBOL quecomotodo lo vegetalporsu floración,fructificación
y caducidad,pareceinsinuarun DEVENIR DRAMATICO. Perose orien-
ta hacia lo alto y sabedel medioparacambiarde «eternidady de follaje»
(IX, Pp. 29-30)e «intactoy calcinado»se petrificaen el fósil o en la colum-
na. Se rodea asíde mestanísmo,decapacidadde renovacióny de vida. se
transformaen ramade Jessé.El postede maderaquedaasociadaal betilo
en todos los centrostotémicos40,y, a veces,llega a producirsela contrac-
ción de ambasimágenes:piedray árbol, lo permanentey lo cíclico.

Pero Mexía<’ narrala maravillaqueel Pontanohabíadescubiertocer-
ca de la ciudad de Nápoles: «... un maderogrande metido, cercadode
todas partesde la piedraviva, y de tal maneraengastadoy unido con la
piedra,queparecíahabersido criado y crecidojuntamente,y serun mis-
mo cuerpo...»

Si los diversoselementosdeseanpermaneceren su materia,segúnSpi-
noza,Nerudanospresentaun vegetalquerechaza«la mojadapodredum-
bre»,se amalgamaen «estatuaparalela»y su renunciaa sí y a sumorir le
asegura«un galardónde piedratransparente»(XVI. Pp. 45-46).

«Perono alcanzala lección al hombre»(XVII. PP.47-48). estalección
de eternidad.Se mantieneaferradoa su carácter,su naturalezafrágil y
caduca.

40. Gílberí l)urand, !.a.v e~irnctara.~ antropologica.s dé la intaginario, taurus. Barcelona,
1982.

41, PeroMexia. Silva de Varia Lección, It ParteCap.XII. pág. 184, licencía porMateode
Espinosay Arteaga.en Madrid, añodc 1673.
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«El fuego,el agua,el árbol
se endurecen,
buscanmoviendoun cuerpomineral,
hallaronel caminodel fulgor...

Cae el almadel hombreal pudridero
con su envoltura frágil...

No lo preservael tiempoque lo
horra: la tierra de unosañoslo
aníquila». (XVIII. pp.47-49)

Lo sensual,lo conocidopor la experiencia,las «pobrespasiones»que
sólo sirven en la superficiede lavida evidente,se extinguentambiéncon
ella. Pero la muerte no finaliza sino sustituyeunasformasde sensación
porotras:al hombrelees posible«sobremorir»antesque«sobrevivir»vol-
versemineral, reintegrarseal origen, al senode la tierra y

<¼..participar
de una estaciónmetálicay dormida,de
origenesardientes». (XXVI, pp.73-74)

Como los aztecasbuscabanla pervivenciaen el caloremanadode las
entrañasde la piedrapreciosa42,asíNerudadeseaparecidaeternidadpara
aquellosqueconoce,parala mujerque estáa su lado.

«Repártaseen las crtsts,
en otro génesis,en el cataclismo,
eí cuerpodela queamo...» (XXVII, 75-76)

Se divide en la crisis, es decir,sufreunadobleescisión.Se separacomo
en el cataclismoquesuponetodo génesis.Las cosmogoníasoriginan el
mundoa partirdeunamateriaprimordial —dios,gigante,enteabstracto—
que se disgregay forma la diversidadde las especies.Así la AMADA, al
repartirse.se perpetúay reproduceel universo

«enobsidiana,en ágata,en zafiro...
que su mínimo cuerpo.

suspestañas,
suspies,sus senos,suspiernasde pan,
susanchoslabios, supalabraroja,
continuanla piel del alabastro...»(XXVII, 75-76)

Hay un corazónmuerto,el dela mujerquerida,perohayunacontinua-
clon de ésta,de sucarne,desus elementosen elALABASTRO considera-

42. LezamaLima, Laseras imaginarias. Ed. Fundamentos.Madrid. 1971, págs.24, 25.
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do por SanIsidoro comoel mineralcapazde mantenerincorruptolo que
guarda43.

El poetaimaginaun destinocomún,un destinocongregadoen la pie-
dra,en susatributos:suestatismoamoroso,su fuego oculto,suentrega,la
posesiónde sí misma,suastrode soberbia.

«... piedraseremos,noche sin banderas,
amor inmóvil, fulgor infinito
luz de la eternidad,fuegoenterrado,
orgullo condenadoa su energía,única
estrellaquenospertenece».(XXX, 83-84)

Se alcanzaesedestinoa travésdel «viaje en sí», el «viajeimaginario
másreal de todos»44quepuedeconsistiren un vuelo estático(«caminata
inmóvil en la nieve»)o medianteunapurificación o unapenitencia(«pol-
vo derribadoenlas provinciasde los desiertos»).Sellega porunaregiónde
contrarios(«juegodevolcáno uvadel río» frescuray nieveo polvaredade
metales).

Se alcanzaasí la patria de piedraquees helada,lejanísima,antártica
como la travesíade Lancelotepor el puenteafilado sobreel rio hacia el
paísde Gorre, el paísde cristal del quenadieregresa45.

OctavioPazen La estaciónviolenta nos presentaal hombreluchando
con lo inorgánico hastaacercarloa su misma naturalezacaduca.En el
poetamejicano,la rocase desgasta,sealtera. Con su erosióncomparteel
signo mutabledel rio y de los seres.

«Perotambiénlaspiedraspierdenpie,tambiénlaspiedrassonimágines.
y caeny se disgregany confundeny fluyen con el río que no cesa.
También las piedrasson el rio.
¿Dóndeestáel hombre,el quedavida alas piedrasde los muertos,el que
hacehablarpiedrasy muertos?
Las fundacionesde la piedray de la música.

enlazansusraícesensu pecho,descansanen su frente: él las sostienea
pulso».

(~<Mutra»,La estaciónviolenta>

El hombreda sentidoa la piedra;lo orgánicoy vital, lo que se muere,
albergala bellezaexacta.La rocaes río, tambiéncorre,tambiénsediluye.

43. S. Isidoro de Sevilla.Etimologías Acercadelos mineralesy las piedraspreciosas,5.
7, pág.277.BAC. CuriosamenteOvidio enlasMeíamotosistransformaenalabastroaAnaxe-
rete, la incapazde amar.En Neruda.la metamorfosises un resultadodel AMOR.

44. GastónBachelard,Air ci sogne.i pág. 33.
45. ChretiendeTroyes.LanzarotedelLapo o el Caballerodela carreta, Labor, Barcelona.

1976. Interesanteel estudioquehaceGarcíaGual ene1prólogosobrela Isla devidrio en el
inundo celta. imagendel reinode la muerte.
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En Nerudael sentidoes inverso: por la piedra,el hombresemantiene,
enella encuentrasuestarPorqueelminerales el mismoaúncuandocam-
bia. Ha encontradoel secretode la inmortalidad,en medio de susaltera-
ciones.Susaccidentessólo lo eternizan.

La superficiedel peñascoes labradopor el viento,entraasíen la dia-
léctica de las formasmoribundas,del aguaquehuyeparasiempre.Pero
algoen él permanecey sabevivir de su transcurso.Se haceúnico y eterno
en suscambios.

«... Por fin algo pasó.
La piedraes otra.
Hay unacurva suavecomo un seno,
hay un canal por dondepasael agua,
la roca no es la mismay es la misma.
Allí dondeeraduro el arrecife
suavesube la ola por la puertaterrestre».
(«Sellama a unapuerta».El rnary las campanas)

Nerudallama a los suyosa la piedraoscura,los llama a la transforma-
ción quela muertey la bellezaprovocan.

El poetaha salvadoel mineral de unasimple descripciónpreciosista.
Primeroen la roca se definey aclara;despuéscongregaal hombrecon su
voz comunitariaal misteriopermanentede las gemas.
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