La personalidad de los tlamatinime y su
cosmovision en «Tres de cuatro soles»
de Miguel Angel Asturias

En el afio 1971, la editorial suiza «Skira» publicé la traduccion france-
sa de Tres de cuatro soles. El lugar particular que este pequefio libro ocupa-
ria dentro de la obra completa del Premio Nobel Miguel Angel Asturias se
debia en primer lugar a las circunstancias en que surgi6. La editorial suiza
les habia pedido a distintos escritores y cientificos de gran fama interna-
cional dar una vision sobre las fuentes, motivaciones e intenciones en que
se inscribian sus obras. De alli que Tres de cuarro soles forme parte de una
coleccion que bajo el titulo «Les sentiers de 1a création» comprende traba-
jos de Claude Levy-Strauss, Roland Barthes, Alain Robbe-Grillet, Claude
Simon, Michel Butor, Luis Aragdén, Octavio paz y otros.

Ante la abundancia de articulos que aparecieron alrededor de las otras
obras asturianas, ¢l silencio de la critica en cuanto a Tres de cuatro soles es
sorprendente L. Y esto es tanto mads significativo si se tiene en cuenta que el
propdosito de la edicion suiza promete la estética y la poética de un autor
latinoamericano que nunca se dedicd de una manera tan explicitamente
tedrica al tema de las artes, y de su propio método artistico, como lo hicie-
ron por ejemplo Carpentier o Fuentes.

El presente trabajo no nos permite abordar toda la complejidad seman-
tica y formal de la obra 2 Por lo tanto vamos a limitarnos a la discusion de
algunos aspectos que nos parecen claves en cuanto al entendimiento del
texto. Antes de entrar en el andlisis queremos recordar en pocas palabras
el contenido que a primera vista resulta sin duda bastante enigmatico.

Sin introduccién alguna, la accién se inicia durante una comida que
pronto se convierte en una pelea sangrienta entre platos, cuchillos, cande-

1. Conocemos solamente la introduccion de Dorita Nouhaud a la edicién espafola de
Tres de cuatro soles (Madrid 1977) —a la que corresponden las citas contenidas en el trabajo
presente— y el prologoe de Carlos Marroquin a la traduccion alemana (Drel von vier Sonnen,
Leipzig y Weimar 1981).

2. Una interpretacion mads compleja se encuentra en: Carola Schmidt: Inhaltliche, struk-
turelle und funkiionale Aspekie der Widerspiegelung indianischer Personlichkeit im spéiten Prosa-
werk von Miguel Angel Asturias, Berlin, Humboldt-Universitit, Diss, A, 1987.

Anales de literatura hispanoamericana, nim. 17. Ed, Univ. Complutense, Madrid, 1988.
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labros y «papas» (cap. 1). En medio de estc caos un protagenista anénimo
trata de tomar conciencia de s mismo y empieza a modelar pequefias figu-
ras de barro con ¢l objetivo de hacerse «creador» (cap. 2). A continuacion
s¢ narra la historia de los «molarios», que habitan una mucla en la boca
del primer sol (cap. 3). Después de una conversacion con el protagonista, el
primer sol es descuartizado por los molarios, gigantes y bestias (cap. 4).
Empicza el reino de la noche. La descripecion detallada de los trece pisos
del cielo es seguida por nuevas reflexiones del protagonista acerca de la
creatividad humana. Se habla de un terremoto y de un duclo entre distin-
tos bastones (cap. 5). El protagonista baja los nueve pisos del mundo sub-
terraneo y entra en un didlogo con la noche sobre el supuesto «engafio» de
cualquier creacién humana (cap. 6). Acompainado por monos, un saltim-
banqui aparece e implanta pedazos del cuerpo de un nifio ya muerto en
los distintos pisos del cielo {cap. 7). Provoca asi la derrota del rcino de la
noche (cap. 8). Después de una pelea entre distintos mucbles aparece el
tercer sol que deja embarazadas a las mujeres terrestres de tal modo que a
partir de entonces ellas no paren sino piedras preciosas y mariposas en un
mundo bello pero cada vez mas desierto {cap. 9). Por fin, también este sol
es derrotado y termina el texto con el anuncio de la llegada del cuarto sol
con el signo de la «serpiente emplumada en lo mas alto del cielo» (cap. 10/
11).

Los numerosos pasajes oniricos le dan al texto un caracter discontinuo
y fragmentario, que en este grado es Unico en la obra del autor, y requiere
por parte del lector capacidades muy altas de descodificacion. Sin duda, el
sentido del texto no se aclara en toda su complejidad a través de una sim-
ple recurrencia a los significados actuales de sus significantes. Aparte de la
propia biografia del autor que incluyce la realidad histérica del siglo XX en
general y la de América Latina en particular. el fondo del texto esté consti-
tuido sobre todo por los mitos y leyendas de los indios guatemaltecos. Las
multiples referencias intertextuales a la cosmogonia nahuatl y maya trans-
mitida en los mitos precolombinos enriquecen ¢l sentido del texto de una
menera extraordinaria.

En nuestra opinion, la interpretacion de estas relaciones intertextuales
debe hacerse en estrecha vinculacién con ¢l propésito de la edicion suiza 2.
De ahi que la personalidad de los creadores de 1a cosmogonia precolombi-
na adquiera un interés particular, por ser cllos los antecesores del artista
contemporaneo de América Central 4. Esta herencia historica se revela

3. Vemos aqui la deficiencia fundamental el andlisis estructuralista de Dorita Nou-
haud.

4, Aplicamos a continuacion un modelo de interpretacion elaborado por un colectivo
cientifico de la Facultad de Romanistica de la Universidad Humboldt de Berlin que se basa
en la teoria marxista de la personalidad y en la historia cultural.

Véase Hans-Otto Dill: «El criolio como personaje v personalidad en la obra de Carpen-
tier», en: Anales de la Literarura hispunoamericana, 12/1903, pags. 51-68.
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sobre todo en la segunda parte del libro cuando en el reino de la noche el
protagonista baja al mundo subterraneo y se convierte en un saltimban-
qui, quiecn mediante los pedazos de un nifio muerto vence a la noche y crea
un sol nuevo.

Estos sucesos recuerdan sobre todo la leyenda de Quetzalcoatl que, por
encargo de los dioses, entré en el mundo de los muertos para arrancarles a
los duefios del infierno los huesos de los fallecidos, que mas tarde le sirvie-
ran de base para crear al hombre nuevo.

El personaje mitico se remonta a un sacerdote-sabio-politico del mis-
mo nombre que, supuestamente en el siglo IX, reind sobre los toltecas de
Tula. Es considerado como ¢l fundador mas importante de las teorias pre-
colombinas acerca del sentido de la existencia del cosmos y de la humani-
dad.?

En tanto que el protagonista se identifica en muchas ocasiones con la
figura legendaria, parece justificado recurrir a la personalidad de los sabios
precolombinos para aclarar esa etapa en el desarrollo del personaje princi-
pal de Tres de cuatro soles. Hay que anticipar que estos primeros intelectu-
rales todavia no eran filésofos en el propio sentido de la palabra. En la
sociedad precolombina habia un grupo de sacerdotes que se dedicaron no
solamente a sus deberes religiosos, sino también a la politica, las ciencias
naturales, la filosofia, la historia y las artes. Por lo tanto, la «unidn de per-
sonalidad» de sacerdote, politico, filosofo, cronista y artista s¢ convirtio en
el rasgo principal de esos sabios. Dentro de ese grupo surgio una fraccion
que tendia a apartarse de sus responsabilidades religiosas y politicas para
ocuparse casi exclusivamente de las ciencias y las artes: los llamados tla-
matinime ©. Son ellos los verdaderos fundadores de la cosmogonia preco-
lombina. Sus conceptos acerca del cosmos y de la humanidad fueron tras-
mitidos en forma de pequedios poemas. He agui un reflejo material de la
union de personalidad sincrética entre filésofo y artista en ¢l producto de
su actividad.

La identificacion del protagonista con 1os tiamatinime, sobre todo en la
segundla parte de 1a obra, no se manifiesta tanto en las acciones, sino mas
bien ¢n los monologos y didlogos y en el escenario de los respectivos capi-
tulos. Asi las descripciones minuciosas de los trece pisos del cielo y los
nueve del mundo subterraneo se remontan a la teoria de los tlamatinime
acerca de la division del cosmos. ”

El mismo contexto cultural aclara el primer mondlogo del protagonis-
ta. Dice éste sobre los motivos de su descenso al mundo de los muertos:

«Voy... en busca de mi rostro.» (Pag. 32).

. Miguel Ledn-Portilla: La filosofic ndhuarl, México 1974, pag. 301

. Ydem, pdg. 75

. Alfonso Villa Rojas: «Los conceptos de espacio y tiempo entre los grupos mayenses
contemporaneos», en: Miguel Ledn-Portilla: Tiempo y realidad en el pensamiento maya, Méxi-
co 1968,

b B S
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Segun los tlamatinime, el rostro era la expresion de la personalidad, cuyo
desenvolvimiento constituye la condicion principal de su mision social. El
protagonista se acerca a la «naturaleza mas intima del yo peculiar» ¥ de
una manera simbodlica al pasar del reino de la luz, donde ha percibido el
aspecto fenoménico del mundo, al reino de la noche, donde intenta pene-
trar en las [eyes internas del cosmos y de su propio ser. Explica sus motivos
en un didlogo con la noche que se inicia con la pregunta:

«... son acaso verdad las cosas... son acaso verdad los hombres?» (Pag.
33).

La noche niega la exitencia de los fendmenos perceptibles y define el
suefio como dnica verdad. Quiere decir que expresa aquellas dudas que los
tlamatinime habian sentido ante la transitoriedad del mundo real, y que die-
ron lugar a la bisqueda de una verdad eterna la cual creyeron encontrar
en la creacion poética °. El hecho de que cuestiones filpsédficas fueran tra-
tadas de una manera poética se debié a la incapacidad de expresarse en
términos abstractos. De ahi que las obras de estos intelectuales sincréticos
sirvieran al mismo tiempo de punto de partida para la poesia posterior.

Igualmente la imagen del artista se fundaba en la concepcién de los tia-
matinime acerca de su propia personalidad. Para cumplir con su mision
social — la educacién humanista de la poblacion — necesitaban una per-
sonalidad bien formada — el «rostro» — y una energia movilizadora — el
«corazon», 19

El caso particular del artista presuponia un «corazén endiosado» 11 —
expresion de su creatividad artistica que fue considerada con don divino.
Es en esie sentido que dice el protagonista de Tres de cuatro soles:

«Crei 'endiosar’ las cosas... y las endiosé...» (pag. 34).

Como «endiosado» entendian los tlamatinime la transformacion de las
substancias durante el proceso de produccién artistica, El artista debia
imponer a la sustancia «lo divino» hacié¢ndola «viva» 12, La interpretacion
mitica de un supuesto «endiosamiento» se refiere al hecho de que una
cierta «humanizacion» perdurable de los materiales, como resultado de 1a

8. Miguel Leon-Portilla: La filosofia..., opt. cit.. pag. 190.

9. «La poesia viene a ser entonces la expresion ocuita y velada, que con las alas del
simbolo y de la metafora leva al hombre a balbucir y a sacar el si mismo lo que en una for-
ma misteriosa y sibita ha alcanzado a percibir. Sufre ¢l poeta. porque siente que nunca
alcanzara a decir lo que anhela; pero a pesar de esto, sus palabras pueden llegar a ser una
auténtica revelacion.»

idem, pag. 144

10. Tdem, pag. 270.

12. «Su accidn da vida a lo que parece mas muerto... Fl artista... se esfuerza y se angustia
por introducir a la divinidad en las cosas.»

Idem, pags. 267/270.
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apropiacion artistica de la realidad. De alli que los tlamatinime veian en la
creacion artistica una alternativa real a la transitoriedad de su existencia.
Pero es aqui que la noche se opone al protagonista;

«El creador es el que ensefia a mentir. Coge el barro hiimedo y lo enseifta
a mentir, a sentirse, a creerse dios,.. Ya inventaron lo de la muela en la
boca del primer sol. Esa muela era la tierra y sus habitantes, los mola-
rios... vaya adoctrinamiento.» (Pag. 34)

Con sus dudas acerca de la verdad de la historia de los molarios, la
noche aborda el tema de la ficcion artistica. En tanto que mide el valor de
las artes con el criterio de una pura reproduccion de la realidad, niega la
importancia del factor subjetivo, que partiendo de un sistema de valores
interiorizados e intentando un efecto determinado, modifica la realidad
representada en la obra artistica. En este sentido, la historia de los mola-
rios refleja al mismo tiempo la vision magica de aquellos hombres que
creaban los primeros mitos precolombinos. Aunque un evento semejante
no parece imaginable en verdad, los paralelos estructurales y semanticos
de dicho episodio con procesos histdricos reales permiten su interpreta-
cion como reproduccion artistica de una época temprana al desarrollo
humano.

El didlogo con la noche da una idea profunda de las discusiones acerca
de las artes y del artista en los tiempos de los tlamantinime. El mismo pro-
tagonista se considera descendiente de los sabios.

«Nueve generaciones de hechiceros, astrélogos y horoscopistas, imis
antepasados!..» {Pag. 37)

y se convierte ¢n un saltimbanqui. Acompafiado por monos, que segiin los
mitos son protectores de las artes, implanta los pedazos de un nifio muerto
en los pisos todavia oscuros del ciclo, vence a la noche y apoya la llegada
del nuevo sol. De esta manera eleva a un nivel en cierto modo ¢ésmico la
mision del artista, la cual segiin los tlamantinime consiste en «humanizar
el querer de la gente». 1

Al mismo tiempo logra por fin la creacion inventada desde la experien-
cia inicial del terremoto apocaliptico como alternativa perdurable al caos
de la destruccion y a la transitoriedad de la existencia humana. Incluso
supera la teoria de los tlamantinime acerca de una influencia solamente
parcial del hombre sobre su destino, en tanto que €l en vez de inclinarse
ante los dioses pone énfasis en su propia capacidad de apropiarse del
mundo y de «humanizarlo»:

«Creador de cosas vivas, soy. Mi creador y mi creatura... transformo las

13, Idem, pag. 266.
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sustancias muertas en alimentos vivos y recreo nuevas sustancias.» (Pags.
28/29).

La gran importancia que la cosmogonia dc los tlamatinime adquiere
en los capitulos abordados de Tres de cuatro soles, no solamente sirve para
dar una imagen de los antecesores del artista moderno de América Cen-
tral. Al mismo tiempo, el sincretismo de los primeros intelectuales hace
que su perfil sea apropiado para reflejar un rasgo especial de los artistas
latinoamericanos contemporaneos, rasgo que los distingue de los euro-
peos. Debido al nivel relativamente bajo de la divisién del trabajo en los
campos de la politica y de las ciencias muchos escritores de América Lati-
na —entre ellos el propio Miguel Angel Asturias— son simultineamente
politicos, periodistas y docentes 4. De ahi que sigan disponiendo de una
personalidad sincrética aunque sin duda mucho mas avanzada. S6lo con
el «boom» de los afios 60 una tendencia hacia el profecionalismo empezo
a hacerse visible en el caso de autores como Cortazar, Fuentes o Vargas
Llosa.

Ademas, ciertos rasgos de los tlamatinime, como su pensamiento ico-
nografico, son hasta hoy en dia caracteristicos de los indios guatemaltecos.
He aqui que a pesar de la tematica autorcferencial, en Tres de cuatro soles s¢
reflejan también, por lo menos parcialmente, ciertos caracteres de 1a actual
personalidad indigena.

Por fin, la forma poética en la que sc expresa la teoria artistica de los
tlamatinime, le permite al autor integrar sus propias reflexioncs tedricas
sin poner en peligro el caracter esencialmente artistico de la obra.

En la segunda parte del trabajo presente queremos pasar del nivel pro-
piamente narrativo a las estructuras subyacentes del texto cuya descodifi-
cacion, en nuestra opinién, aumenta de una manera decisiva el goce estéti-
co que puede producir la lectura de esta pequefia obra del gran maestro
guatemalceco.

Una alusion explicita a la posible existencia de subtextos se encuentra
en el propio discurso narrativo. La noche le reprocha al protagonista el uso
de la metafora:

«1L.a metafora es una cobardia. El que la usa aleja tanto su mentira, en la
comparacion y el fingimiento, que miente impunemente.» (Pag. 34)

Como hemos visto en el caso del «rostro», las teorias de los tlamatini-
me Se caracterizan por su tono metaforico y simbolico, debido a la incapa-
cidad de los sabios precolombinos de expresarse en una forma abstracta.
En este sentido, queremos estudiar en lo signicnte cicrtas palabras —como

14. Hans-Otto Dill: «Schreiben in Lateinamerika», en: Literatur im Spannunagsfeld von
Kunst, Geschdft und Ideologie: Autor, Leser, Buch in Frankreich und Lateinamerika 1960-1980,
compilado por Hans-otte Dill, Kéln 1986, pags. 262/263.
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por ejemplo «el ombligo», «la sangre» y «el girasol»— que aparecen reite-
radamente en el texto y que se destacan por su aparente falta de conexion
semantica con su contexto sintactico.

P. ¢]. «.. las valvulas de la bafiadera ¥ el lavabo. ombligos en la mas fre-
nética danza del vientre.» (Pag. 53)

Estas palabras forman parte del discurso del protagonista. En tanto
que éste se sirve sobre todo de la argumentacion de los tlamatinime hay
que recurrir otra vez a la cosmogonia de los intelectuales precolombinos
para captar las significaciones simbolicas de las palabras mencionadas.

Un papel central para la descodificacion de una posible estructura sim-
bolica asume el «Mito de los soles» probablemente de origen tolteca. La
accion de Tres de cuatro soles se parece mas a la version transmitida por
Mercedes de la Garza 15, La investigadora mexicana habla de un primer
sol. el sol dc la tierra, que fue destruida por ocelotes. El segundo sol, el sol
del viento, se acabo en una gran tempestad convirtiéndose los hombres
sobrevivientes en monos, El tercer sol, el sol del fuege, fue aniquilado por
una lluvia de fuegos mientras que los sobrevivientes se hacian aves. El
cuarto sol, el sol del agua, desaparecio en medio de un diluvio y los hom-
bres se veian convertidos en peces. El quinto sol es el actual sol del movi-
miento. Los nuevos hombres creados del maiz son amenazados por un
terremoto apocaliptico.

La importancia de este mito para la obra estudiada es sefialada prime-
ro por el propio titulo. En lo siguiente, los once capitulos del texto se subdi-
viden en tres grandes partes que llevan los nombres de los tres primeros
soles. Por fin, la accion misma recurre con {recuencia a distintos elementos
del mito,

De una manera indirecta pero sin embargo perceptible estd integrada
la interpretacion mitica de la sucesion de los soles. Cada una de las tres gran-
des partes comienza refiriéndose a los efectos cadticos que un gran terre-
moto ocasiona en {a casa del protagonista. De ahi que el terremoto asocie
la idea mitica de las catastrofes naturales en que terminan los soles segin
la cosmogonia precolombina.

Hablando de la subdivision del textos ya abordamos el tema de la
estructuracién espacio-temporal de la obra. Ella esta dotada también de
significados adicionales que se remontan al arsenal mitico —en particular
al «Mito de los soles»— y que reflejan la gran importancia que los tlamati-
nime dieron a las dimensiones de espacio y tiempo.

Paralclamente al desarrollo de la trama, en ia composicion espacial del
texto se hace visible una estructura ciclica. Esta s¢ debe en primer lugar al

15, Mercedes de la Garza: El hombre y el pensamiento ndhuatl, México 1978, pags. 20-
21
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hecho de que ¢l reino del segundo sol practicamente no existe. El segundo
sol aparece solamente como acompafiante invisible del protagonista
durante su viaje a través del mundo de los muertos. Esto quiere decir que
no se narra la sucesion de tres soles sobre la tierra, sino que la accion se ini-
cia sobre la tierra; baja en la segunda parte al reino subterrdneo de la
noche para subir finalmente otra vez a la luz del cielo. De alli surge una cs-
tructura espacial que encuentra su correspondencia temporal en la alter-
nacion de
dia - noche - dia. 16

He aqui una primera coherencia semdntica entre la estructura espacio-
temporal y las palabras susodichas: El girasel —mencionado por el texto
en distintas ocasiones— no tiene una funcién obviamente semantica al ni-
vel propiamente narrativo. Asi se dice por ejemplo:

«50lo el torax le dejaron a la tierra perdida en la giraria de los girasoles
nocturnos.» (Pag. 56)

Su parcial independencia semantica del contexto sintictico le permite
a la palabra adquirir el valor de un simbolo para el recorrido ciclico del sol.

Volvemos ahora a la alternativa de «dia - noche - dia». En tanto que ¢l
primer y el tecer sol son acompaiados por la tuz y por el progreso, quiere
decir por la vida, mientras que la noche trae la oscuridad y la paralizacion
y, por consiguiente, la muerte, la estructura espacio-temporal de la obra
asturiana simboliza también la dialéctica de

nacimiento - muerte - renacimiento.

Esta sucesion corresponde a distintos puntos claves en el desarrollo in-
dividual del protagonista: Simultineamente a la aparicion del primer sol,
el protagonista percibe el aspecto fenoménico del mundo que lo rodea. En
el reino de la noche logra penetrar en las zonas invisibles de la esencia de
las cosas. Por fin, la llegada del tercer sol se debe al renacimiento de un
nifio muerto —obra mediante la cual ¢l protagonista corona su desarrollo
personal con una verdadera creacion individual. (E]l hecho de que para
interpretar el destino del protagonista recurramos aqui a términos filosofi-
cos se justifica otra vez por el pensamiento particular de los tlamatinime.
Evidentemente, en la cosmogonia precolombina, el dia y la noche simbli-
zan el aspecto fenoménico y la esencia de las cosas y los procesos. 7).

Debido a la estructura espacio-temporal en su significacion de «naci-

16. Elenlace entre la dimensiones de tiempo y espacio constituye una de las caracteristi-
cas principales de la cosmogonia precolombina.

Miguel Ledn-Portilla: La filosofia.... opt. cit., pags. 83-127.

17. Idem, pag. 70.
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miento - muerte - renacimiento», el terremoto apocaliptico de que habla el
texto en varias ocasiones, aunque de manera muy fragmentaria, adquiere
un valor semantico adicional: Recuerda el terremoto real que en el afo
1917 destruyo la Ciudad de Guatemala y que siempre fue mencionado por
Asturias como cierto «renacimiento» con el que se inicid su carrera artisti-
ca. ¥

Tanto el desarrollo propiamente narrado del protagonista como tam-
bién el significado adicional de la estructura espacio-temporal son com-
plementados por una cadena nominativa en funcion simbolica que se
constituye por las palabras susodichas. La relacion de

fendmeno - esencia - creacion

s simbolizada por: fa mencion reiterada de los dedos y los ojos que asocian
la idea de palpar y de ver el fendmeno —

«Mis dedos hablan y hablan, recreando idolos, amuletos, vasijas, mi
primer idioma... Lo hablo con mis parpados. Es ojos. El nuevo idioma es
parpadeo de ojos.» (Pag. 11)—,

la piel como medio entre ¢l fenémeno y la esencia —

«No soy creador, mas vale que me tuesten tus rayos, me despelleje y qui-
z4s bajo mi piel se esconda el creador de que hablas.» (Pag. 20)—

y la sangre y los huesos como simbolos de la esencig —

«Desnudar la sangre.» (Pag. 10)
«;En cual de los nueve fosos del mundo de los desaparecidos hallaré mi
rostro de huesos blancos? (Pag, 32)

Por f{in, el renacimiento y la creacién son simbolizados por el embligo:

«Llovian ombligos. Ombligos para mujeres que los recogian y abotona-
ban a sus vientres sin ombligos.» {pag. 60)

Segun la cosmogonia precolombina, el ombligo es uno de los simbolos
de Ometéotl, Dios supremo y creador de los hombres, que encarna el prin-

18. «Au Guatemala, pendant le tremblement de terre, jessais de fixer le moment ou je
sentis que, pour faire subsister tout ce qui était en train de s'écrouler, il &tait nécessaire d’ima-
giner et de cfeer une mise en ordre nouvelle.. Pendant les quelques secondes que dure la
séisme, 'homme entre en rapport avec le cosmos, il est secoué par le cosmos et il se fond avec
lui; je pense que c'est alors que commenga ma création littéraire.»

Miguel Angel Asturias, cit. por: Camilo José Cela: Mon ami, {'écrivain, en Europe, 553/554
(1975), pag. 57.
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cipio de la dualidad 1. De alli que Ometéotl personifica la unidad dialécti-
ca de dia vy noche, de lo visible y lo invisible, y que el ombligo puede ser
interpretado como simbolo de la sintesis del fendmeno percibido y de la
esencia captada en la nueva creacion.

Términos procedentes de la anatomia aparecen por una parte cn los
discursos del protagonista y, por otra parte, cn las descripciones de los dis-
tintos espacios del universo —recordamos los molarios residentes de una
muela de la boca del primer sol. Igualmente en una doble funcion seman-
tica se encuentra la casa que no solamente constituye el escenario en que el
protagonista vive el terremoto, sino que también sirve de basc para la inter-
pretacion mitica de 1a construccidn del cosmaos.

A través del doble signiticado tanto del cuerpo humano como también
de la casa se produce una relacion no explicita entre el microcosmos del
protagonista y ¢l macrocosmos de la historia universal que corresponde
otra vez al modo de expresion particular de los tlamatinime 2"y que en for-
ma de un subtexto mitico subraya el propésito inicial de Tres de cuatro
soles, del que nos dice ¢l propio Miguel Angel Asturias en el prologo de la
edicion alemana:

«Lo que a mi me interesa es el reencuentro del modo magico que une la
creacion mia con la creacion eterna del mundo..» 2!
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