Perspectivas, fundamentos y alcances
de la cuestion de «la funcion de la poesia»
en la obra de Rubén Dario

LA CUESTION DE LA FUNCION DE LA POESIA

Cuando aludimos a tal cuestién nos referimos especificamente a la
meditacién acerca del rol del poeta, su descripcién paradigmatica y las
diversas facetas de su relacién con la sociedad, pero al mismo tiempo
enfocamos la significacién de la poesia como actividad consciente y li-
bremente elegida y el sentido y alcances de su instrumentalizacién, en
otras palabras el complejo de funciones que desempefia desde el texto y
desde su autor y dentro del orden social o de la vida mental de las
comunidades.

El término «funcién», generalmente utilizado en lenguaje mateméti-
co, nos parece el mas apropiado para sefialar el caracter intra y extra-
textual que 1al intento entrana. Ademas nos permite poner de relieve la
compleja red de vinculaciones que forman parte de la cuestién en el «ar-
co de la obra. El texto es analizado desde un punto de vista formal, como
entidad auténoma, pero la concepcién metapoética que lo constituye,
sin dejar de ser parte inseparable del mismo, nos remite a un corpus ex-
terno: la concepcién del mundo y diversas teorias formales y filoséficas
aludidas, la conciencia de un publico receptor del mensaje poético y de-
terminante en ocasiones de su gestacién, la referencia a un Ambito hist6-
rico-geografico concreto, la inclusién metalingiiistica de la obra en la
obra misma y la meditacién sobre el instrumento poético, etc. Todas es-
tas proyecciones nos conducen en primer lugar al autor, productor del
texto que, por consiguiente, comparte la meditacién metapoética presen-
te en la obra, pero también hace referencia a los distintos elementos
constitutivos: objeto estético, sentido poético, destinatario, circunstancia
del mensaje, etc., elementos todos que, puestos en conjunto en el marco
de la obra, entran en relacién y cumplen de este modo una funcién parti-
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cular. Esto nos devuelve a la necesidad primera de utilizar una categoria
formal que permita, sin afadir nada diferente a lo que el texto es, articu-
lar las muiltiples facetas que el tema presenta en la obra.

LA CUESTION DE LA FUNCION DE 1A POESfA EN RUBEN DARfO

Ahora bien, para un estudio acabado de la funcién de la poesia en la
obra de un determinado autor debemos abordar necesariamente las di-
ferentes expresiones que su corpus posee. Como primera instancia los
textos poéticos (recopilados en libro o dispersos), en el caso de Dario,
nos permiten plantear la existencia de una «poesia dentro de la poesiar,
vale decir una meditacién metapoética explicita donde el proceso de
creacion e inspiracion, la valoracién de la obra, la lucidez sobre su oficio
y sobre su potencial destinatario estdn conscientemente poetizados. Su
frecuencia, intensidad y relevancia legitiman ampliamente la pertinencia
del tratamiento del tema, como enfoque central, para una interpretacién
de 1a cosmovision poética total del autor. Aplicando la célebre férmula
que Heidegger acuiié para Hélderlin, podemos definir a Dario como
«poeta de la poesia», por encima de todo otro tema o preocupacién que
se le haya atribuido!.

Pero ademas esta reflexién sobre el propio instrumento y oficio poéti-
co reaparece con insistencia en textos criticos, ensayisticos y autobiogra-
ficos, en sus cuentos y en numerosos testimonios. Creemos que ninguna
expresion debe ser obviada pues s6lo un estudio minucioso y completo
hace posible la definitiva clarificacién del tema en la obra de un autor
tan significativo como Rubén Dario.

PERSPECTIVA TREORICA DE LA CUESTION

La cuestién planteada nos exige una primera instancia de tratamien-
to tedrico, en el marco de la teoria de la literatura. La obra estética como
entidad auténoma mantiene una relacién funcional con el artista que la
cree. Y esta dindmica entre objeto producido y sujeto productor adquie-
re una categoria reflexiva al ser teorizada en la obra. No se trata de inda-
gar al poeta individual con su acontecer biografico y a su proceso de
creacion poética desde una Optica psicolégica. Nos enfrentamos por el
contrario, y ya Carl Jung lo ha sefialado?, al poeta como categoria for-
mal, creador del texto como objeto auténomo, que conscientemente arti-

! Jaime Concha, «El terna del alma en Rubén Dario» en Atenea, 165, 415-6 (1967),
pag. 40.

? Carl Jung, «Psicologfa y poesfa» en Ermatinger E., F.
Schuliz y otros, Filosoffa de la ciencia literaria (México: F.C.E., 1983), pag. 349.
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cula su pensamiento estético en la obra, permitiendo que ésta a su vez
proponga desde su existencia misma y por su peculiar conformacién,
una meditacién sobre sf y sobre su pluralidad significativa.

A pesar de la necesidad de un planteo teérico de la cuestién hemos
verificado la ausencia de una tradicién erudita que permita acceder a un
paradigma de debate acerca del tema. Excepto una rapida categoriza-
cién de las funciones de lo literario como fenémeno cultural (literatura
como sinfronismo, evasién, juego, compromiso, etc.)?, que no aborda el
problema funcional desde los textos y en relacién a todos sus elementos
constitutivos, el tema no ha sido planteado como un capitulo especifico
de la teoria de la literatura.

La cuestién propuesta posee un caracter indudablemente fronterizo
con la filosofia desde el punto de vista tedrico, lo que ha hecho que, a
menudo, haya sido abordado en sus conexiones con la estética y la meta-
fisica, indagando el sentido dltimo del arte y su posible funcién inma-
nente o trascendente, metafisica y ontolégica o meramente temporal. De
hecho es la estética como rama de la filosofia la que ha dedicado mas
atenci6n al tema de la funcién del arte, ya sea desde sistemnas filoséficos
definidos (idealismo hegeliano, neotomismo, existencialismo, etc.), ya
sea desde posturas adoptadas por artistas y escritores propiamente di-
chos (en especial a partir del romanticismo)?.

En cuanto a la pertinencia del tema dentro del campo de la ciencia li-
teraria y a la necesidad de su estudio para un analisis critico acabado de
la obra, ya Todorov refut6 con claridad a los mismos formalistas que en
un principio consideraron que Ja génesis de la obra era exterior a la lite-
ratura, postulando a en cambio Todorov como parte inseparable de la es-
tructura; en este concepto de «génesis del textor» incluye la funcién del
mismo, implicita en su constitucién’. Por ello, consideramos necesario
hacer algunas distinciones desde el punto de vista tedrico en referencia
al tema, reconocida ya su importancia.

En primer lugar, esta cuestién compromete aspectos esenciales del
proceso de creacién artistica, como el valor de la expresion poética en la
vida individual del poeta y el valor del texto poético en la vida mental de
las comunidades.

En segundo lugar el enfoque debe partir necesariamente del nivel de
reflexién metapoético presente en la obra de ficcién, es decir, aquellos

? Ratil Castagnino, ¢Qué es la literatura? (Bs. As.: Nova, 1974), pig. 87 y ss.

* Max Wundten, «La ciencia literaria y la teoria de la concepcién del mundor (en: Erma-
tinger E. y F. Schultz y otros, ob. cit. pag. 247) sefala que toda ciencia que se mantenga
dentro de sus propios limites, tiene premisas que no pueden explicarse dentro de sus pro-
pios dominios y para esclarecerlas debe recurrir necesariamenie a consideraciones de or-
den filoséfico. Tal es el caso del objeto sobre el que la ciencia en cuestién hace recaer sus
investigaciones y el método que aplica para realizarlas.

$ Tezvatan Todorov, ¢Qué es el estructuralismo? Podtica. (Bs. As.: Losada, 1975), pag.
108.
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textos poéticos en los que se verifica una meditacién explicita acerca del
sentido de la poesia y del arte, el papel del poeta, etc. Se trata de un nivel
de formulacién explicita de la concepcidn del autor que, abiertamente,
declara su lucidez y autoconciencia, pero cuya configuracién formal se
realiza en la obra de creacién. Poner de manifiesto la presencia y rele-
vancia de este nivel de formulacién del tema nos permitird encarar uno
de los planteos mas probleméticos del arte contemporaneo: el fen6me-
no especular de una poesfa que se vuelve sobre si misma y medita sobre
su propia esencia en el marco del discurso propiamente dicho.

Por tiltimo, es necesario cotejar la articulacién del tema asi planteado
con los juicios criticos de intencionalidad metapoética que, si bien perte-
necen al mismo nivel de formulacion: explicita, no estan incluidos en el
discurso poético propiamente dicho, sino que desempefian un papel
marginal formando parte del corpus ensayistico, autobiografico y en
ocasiones programatico de la obra total del autor.

Es posible verificar ademas la existencia de un cimulo de manifesta-
ciones que rozan el tema propuesto, pero en un nivel de referencia im-
plicita. Se trata de una vasta red de relaciones del tema con otros, que
constituyen el fundamento sobre el cual se asentari la reflexi6én me-
tapoética®. _

Jacques Maritain, desde una éptica filoséfica, ha esbozado un plan-
teo inicial de la cuestién desde un punto de vista teérico. La problemati-
ca de «la autoconconcia de la poesfa» y su irrupcién en el campo textual
como tema omnipresente exigen la consideracién detenida de tres as-
pectos: 1) la creacién del objeto como primera funcién del arte, postu-
lando al poema como universo auténomo; 2) la esencia del estado poéti-
co que consiste en una indagacién por la poesia de su pura sustancia y
del proceso de su inspiracién, que nos lleva a «la revelacién del funcio-
namiento secreto de las potencias poéticas en la substancia del poetar y
3) el conocimiento poético de la realidad y del interior de las cosas, pun-
to crucial del debate filoséfico porque «implica la postulacién de una tun-
cién extra-estética (metafisica y gnoseoldgica en el caso de Maritain) que
no puede ser propuesta desde un punto de vista tedrico general, pero
que en definitiva refleja la situacién de gran parte de la poesia contem-
porinea: «la poesia cobra conciencia de su poder de “conocers’.

Como hemos visto, es indudable que todo enfoque de la cuestién des-

¢ En el caso de la obra de Dario, por ejemplo, esta red esti constituida por una serie de
cuestiones temdticas fundamentales: la evolucién en su concepcidn del ideal (Belleza,
Idea, Absoluto); la identificacion poesia-mujer con la consecuente articulacion dindmica
de la esfera poética y erética; la concepcidn analdgica de la realidad que responde a una
determinada teoria de la concepeién del mundo, subordinada a la funcionalidad poética;
la postulacién de una filosofia particular sobre el alma en su relaciéon con el quehacer ar-
tistico, etcétera.

T Jacques Maritain, «Del conocimiento poéticor en: Raisa y Jacques Maritain, Sifuacidn
de la poesta (Bs. As.: Club de Lectores, 1978), pags. 114 y ss.
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de una optica filoséfica no se limita al planteamiento meramente teérico
del tema sino que avanza hacia una toma de posicién con respecto al
mismo. De este modo, el neotomismo de Maritain atribuye a la poesia
una funcién trascendente y metafisica®. El idealismo romantico adopta
en términos generales el credo estético del neocatolicismo, el sansimo-
nismo y el socialismo humanitario®, en su consideracion de la funcién re-
ligiosa y profética del arte. El existencialismo de Sartre, por ejemplo, pos-
tula una militancia combativa del artista y reconoce a la poesfa como
arevelacién del mundo» para un publico lector contemporaneo como for-
ma de compromiso del arte y de] autor con su época'®. La perspectiva so-
ciol6gica concibe a los textos como reproducciones de instancias reales y
sociales ya establecidas, privilegiando la funcién social y compremetida
del arte, y rechazaran la «ideologia carismatica del artista» propia del ro-
manticismo y simbolismo, para estudiar la funcién del arte inserto en el
sistema de «relaciones de competencia y contlicto entre grupos diferentes
situados en posiciones diversas dentro del campo intelectual incluido en
un determinado campo de poder!t. La teorfa literaria inspirada en el psi-
coandlisis por el contrario remitira las obras a la biografia de sus autores,
como expresién de su psiquismo, desplazando la funcién a una actividad
del sujeto productor del texto exclusivamente?2,

PERSPECTIVA HISTORICA DE LA CUESTION

Es necesario insistir en la importancia del tema de la funcién de la
poesia en nuestra época. Aqui podemos remitimos a multitud de criticos
que han advertido como una de las caracteristicas especificas de la poe-
sia y el arte contempor4neos esta preocupacién por su esencia, alcances
y funcién. El fenémeno creador se constituye como objeto de investiga-
cion del artista en el marco de la obra, y la ciencia literaria contempora-
nea debe necesariamente interesarse por este acontecimiento nuevo si
no quiere perder de vista la significacién total de la obra.

1. Poética romantica y simbolista

Esta tendencia reconoce como antecedente principal la poética del
romanticismo, aunque algunos criticos rastrean su origen en el Huma-

% Jacques Marilain, La poesfa y el arte. (Bs. As.: Emecé, 1955) y La responsabilidad del
artista. (Bs. As.: Emecé, 1961).

? Paul Bénichou, E! tiempo de los profetas. Doctrinas de la época romdntica. (México:
F.CE., 1984).

% Jean Paul Sartre, ¢Qué es la literatura? (Bs. As.: Losada, 1976).

' Pierre Bourdieux, Campo del poder y campo intelectual. (Bs. As.: Folios Ediciones,
1983), pag. 15.

12 Jean-Louis Baudrie, «Freud y la creaci6n literaria» en: Redaccién de Tel Quel, Teoria
de comjunto {Barcelona: Seix Barral, 1971}, pag. 186.
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nismo y Renacimiento, por su incipiente culto a la personalidad, que
permite que el yo creador cobre por primera vez conciencia de sf mismo
y de su individualidad creadora. El romanticismo con Goethe, Herder,
Shelley y muchos otros vuelve el interés del «genio artistico» a s{ mismo
para desentrafiar la esencia del arte y descifrar el misterio de la poesfa. A
partir de ¢l se produce una abundante afloracién de estuerzos por com-
prender y delimitar el fenémeno de la creacion. La expresién méas acaba-
da de este proceso de autoconciencia la constituye una generacién ente-
ra de poetas y artistas, especialmente en Francia —Baudelaire, Rimbaud,
Mallarmé, Valéry, Claudel— y en Alemania —Rilke, Holderlin— que se
esfuerzan por alcanzar una postura definida acerca de la autoconciencia
creadora y por comprender acabadamente la esencia y funcién de la ac-
tividad poética, desde la ocbra misma.

El simbolismo fusiona la obra de creacién con la reflexién sobre la
misma. El texto se propone como una espacialidad donde la autocon-
ciencia de la poesia, el repliegue de ésta sobre si misma, ocupa el lugar
central, y se constituye en el foco donde confluyen los diferentes haces
de la cosmovisién poética total del autor. El poeta se lanza a un descubri-
miento interior de si realizando «el movimiento de actualizacién de con-
ciencia de la poesia» por la cual ésta se autocontempla e indaga. Utilizando
otra vez las palabras de Maritain!?, «esta mutacion formidable» alcanza
con Baudelaire su mis alta expresién de autoconciencia, plantedndose
la poesia como una «espiritualidad despética» (Maritain, pag. 112), que
subordina todos los elementos de la obra a su despliegue reflexivo y
especular.

2, Poética hispinica: Fin de siglo y modernismo

En el 4mbito hispanico el fin de siglo constituye un estadio funda-
mental de este proceso que hemos sefialado. El acercamiento al tema de
la funcién poética en un autor como Rubén Darfo es posible por su per-
tenencia a la poética del modernismo, la cual se hace cargo de los su-
puestos de época que fundamentan y explican una peculiar interpreta-
cién del proceso de la creacién poética. A partir del fuerte compromiso
de Dario con este ideario poético finisecular, es necesario mostrar la in-
sercién del mismo dentro de la poética del simbolismo internacional, co-
mo ha llamado Anna Balakian!4 a este comtn consenso epocal. El fin de
siglo, cuyo nicleo se desarrolla aproximadamente durante tres décadas
(1885-1915), esta caracterizado por un nuevo espiritu (decadentismo) y
por una expresion poética (simbolismo), que irradian de un Paris cos-

1* Jacques Maritain, «Del conocimiento poéticor en: ob. cit. pag. 110,
14 Anna Balakian, Ef movimiento simbolista (Madrid: Guadarrama, 1969).
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mopolita, expandiéndose hacia el mundo hispanico y adquiriendo asf un
caracter «internacional»s. La critica hispénica tradicional no ha podido
vencer ciertos prejuicios que le han impedido reconocer y apreciar el fe-
némeno del modernismo como un simbolismo propiamente hispanico,
fuente de enriquecimiento a su vez para el simbolismo europeo. Una
nueva postura critica propone la consideracién del mismo como un pe-
rfodo literario entero, sin reducirlo ya a designar tinicamente una escue-
la literaria en Francia. Wilson, Bowra, Balakian y el mismo René Wellek
proponen el término «symbolism» para la literatura de los paises del Oes-
te que sigue a la declinaci6én del realismo y naturalismo del siglo xix y
precede los nuevos movimientos de vanguardia (Grass & Risley, pag.
12).

Manuel Diaz Rodriguez!¢ apunta a una concepcién del modernismo
como el equivalente directo en el Ambito hispanico del simbolismo, y pa-
ra Giovanni Allegra el modernismo encarna en el 4mbito hispénico el
sentimiento que el simbolismo asume!”. No cabe duda de la comunidad
de espiritu de ambas expresiones, si atendemos a su comtn herencia ro-
mantica. Ya Octavio Paz abrié una nueva perspectiva al considerar al
modernismo como «la palabra interrumpida del romanticismo», por sus
afinidades en cuanto a la visién o del universo y la poesia, pero ademas
por su caracter decisivo de reacciéon's, El modernismo vien€ a ser no una
repeticién sino una «metéforar del romanticismo; constituye una protes-
1a contra una ideologia materialista e igualitaria. El modernismo es la
respuesta a una crisis y supone un profundo cambio de visién, ya Federi-
co de Onis lo ha sefialado y Donald Shaw lo ha definido como «the re-
emergence, in a more conscious and pronounced form, of the crisis of
ideals and beliefs which others have associated with one wing of ro-
manticism»®,

Visto el fenémeno desde esta 6ptica y retomando el tema, en térmi-
nos generales, el modernismo se plantea la cuestion de la funcién poéti-
ca del mismo modo que el romanticismo y el simbolismo. Inmerso en
una concepcién espiritualista y trascendentalista del mundo?® el moder-
nismo va a trasladar progresivamente al arte las funciones de conoci-
miento y revelacién del universo, atribuyéndole en muchos casos el ca-

15 Roland Grass and William Risley, Waiting for Pegasus: Studies of the Presence of Sym-
bolism and Decadence in Hispanic Letters (Illinois: Essays in Literature Book, 1979), pag. 9.

¢ Manuel Dfaz Rodriguez, Ivan Schulman. Martf, Darfo y el modernisme. Prol. C. Vitier
{Madrid: Gredos, 1974). .

" Giovanni Allegra, /! Regno interiore. Premesse e sembianti del modernismo in Spagna.
(Milan: Jaca Book, 1982), pag. 38.

* Qctavio Paz, «Traduccién y metaforar en Lily Litvak {ed.), EI modernismo, (Madrid:
Taurus, 1975).

* Donald Shaw, «<Modernismo, Idealism and the intellectual crisis in Spain». 1895-1910
en Renaissance and Modern Studies, XXV {1981), pag. 25.

¥ Ignacio M. Zuleta, La polémica modernista (inédito), 1983, pag. 11.



330 Laura Rosana Scarano

racter de «religiéne. Este culto a la belleza y nueva mitologia del arte?'
nace del papel hegeménico que la reflexién poética adopta en el marco
del texto propiamente dicho. Y asi podemos verificar en el modernismo
la continuacién de este proceso de autoconciencia de la poesia, caracte-
ristico de la lirica moderna. Hans Hinterniuser ha definido este fenéme-
no del fin de siglo como una oposicién y reemplazo del logos (positivismo)
por el mito (hegemonta de la poesfa y del conocimiento simbélico)?2.

3. Rubén Dario como «caso tépico»

Esta renovacién espiritual y expresiva que significa el modernismo
hispanico «revela uno de los aspectos fundamentales de la gestacién de
la modernidad americana» (Zuleta, pag. 11), no en vano se lo ha conside-
rado a Dario en América como «¢] formador de nuestra conciencia poéti-
ca» (Jaime Concha, pag. 39). Y tal trascendencia nace principalmente del
nivel de autoconciencia de su misién artistica y del desarrollo y relevan-
cia del tema de la funcién de la poesfa en su obra. La reflexién metapoé-
tica ocupa el lugar central dentro de la jerarquia de valores de los que
participa su arte y se orienta hacia «una organizacién simbolica del mun-
do apoyada en la idea que de lo lirico tiene el poeta» (idem, pag. 40).

De este modo el estudio de Rubén Dario como caso representativo
del fin de siglo nos permite, no sélo advertir la trascendencia que posee
la cuestion en este perfodo, sino que también, a través de una atenta re-
lectura de su obra total, es posible advertir la importancia de su postura
frente al tema deniro de la poética hispanica. Dario es en este sentido un
claro exponente del desdoblamiento del artista contemporaneo en el
cual, a la par que crece la creacién, crece un programa estético y una or-
ganizacién de la vida poética?’. Esia consciencia de su funcién impulsa a
Dario a realizar un permanente anilisis de su propio mester, que no se
configura tinicamente en escritos teéricos o programéticos paralelos a
la elaboracién de su obra de ficcién, sino que principalmente se imbrica
en esta tltima como uno de sus temas medulares, sostén de su cosmovi-
si6n total.

El objetivo de este trabajo es poner de manifiesto este caracter medu-
lar del tema, establecer sus vinculos con un coman consenso epocal, ca-
racteristico del fin de siglo y analizar la pluralidad funcional atribuida a
la poesia desde los textos, entendidos éstos como portadores de la signi-
ficaciones b4sicas de la cuesti6n.

' Raul Castagnino, «No soy mas que un hombre de arte..» en: R Darlo (Estudios reuni-
dos en conmemoracion del centenario. 1867-1967). (La Plata; Fac. de Humanidades y Cs. de
1a Educ, 1968), pags. 128-137.

22 Rafael Gutiérrez Girardot, Modernismo (Barcelona: Montesinos, 1983}, pag. 90.

¥ Hans Hinterhduser, Fin de siglo; Figuras y mitos (Madrid: Taurus, 1980), pag. 12.
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PLURALIDAD DE FUNCIONES: FUNDAMENTOS Y ALCANCES

El objeto de estudio planteado es sin duda complejo por tratarse, en
el caso de Dario, de un pensamiento sincrético por excelencia que se ex-
presa a través de una simbologia igualmente compleja y.heterogénea.
Las constantes que surgen a partir de la reiteracién y acentuacién de
ciertos aspectos constituyen a su vez la reelaboracién de una tradicién.
Podemos inferir un pensamiento reflexivo explicito sobre el arte poética,
desarrollada ampliamente en la totalidad de su obra, y creemos necesa-
rio insistir en la coherencia deliberada de su teoria estética, cuya fecun-
didad se pone de manifiesto al indagar las correlaciones latentes entre
su obra de ficcién en prosa y verso y sus articulos criticos, tedricos o en-
sayfsticos, de modo tal que «el recurso a la intertextualidad refleja»?* ilu-
mina al devenir de expresiones poéticas a fragmentos criticos o, por el
contrario, la generacion de piezas poéticas a partir de postulaciones es-
téticas tedricas.

Existe entonces una verdadera autoconciencia de Dario como escri-
tor y una meditacién explicita sobre su propio quehacer poético, articu-
ladas a partir de dos ejes centrales: el poeta y la poesia. Esta autocon-
ciencia en general alude el sentimentalismo y la postura confesional
directa propia del romanticismo para proponer una distancia objetiva-
dora (como el uso de la tercera persona gramatical y el recurso sim-
bélicos-cisne, principe, caballero, etc., para aludir al poeta}, cuya fun-
cién metaférica otorga caracter auténomo a la reflexién metapoética de
la obra de ficcién.

La multiplicidad de funciones de la poesfa en la obra dariana nace de
una doble concepcion del arte. Heredera del simbolismo y del arte por el
arte francés, la utilizacién «intransitiva» de la palabra pone énfasis exclu-
sivo en el trabajo de elaboracién del lenguaje, en el proceso de creacion,
en la consideracién de la obra como universo auténomo e irreductible.
Sin embargo, junto a tal postura, Dario sentar4 las bases de una moder-
na utilizacién «transitiva» de la palabra en el marco de la poética hispani-
ca, por la cual la poesia es expresién de un referente exterior, representa-
tiva de una comunidad y vehiculo de un testimonio personal y colectivo.

En principio Dario manifiesta una notable preocupacién por lo que
en sus prélogos llama «el cuerpo de la palabrav, «el verbo»; va a detenerse
en analizar y calibrar su instrumento poético y el cédigo utilizado para
construir un mensaje poético satisfactorio. Esta funcidn estética propia-
mente dicha est4 dirigida al goce y embriaguez sensorial y pone el acen-
to en la belleza y cincelamiento formal, en la calidad musical del verso,
en el ornamento y sinestesia de las imagenes, en el caricter de antificio
del oficio poético. Se corresponde con una atencién a la estética parna-

# Pedro Lastra, «Relectura de Los Raros» en: Revista chilena de literatura, 13 (1979),
pag. 110,
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siana y del arte por ¢l arte, a través de sus postulados formales: el verso
es «4nforar, la poesfa «vino», €l instrumento «buril divino», la experien-
cia «goce».

El discurso poético se constituye a partir de un proceso de «cristaliza-
cién» por el cual el poeta da cuerpo a la idea o armonia que intuye. No es
otro el objetivo de su profesado preciosismo estilistico y de su exacerba-
do cuidado formal: la correspondencia entre «cuerpo y «alma» de la pala-
bra debe ser perfecta.

Dario adjudica ademés una funcidén gnoseoldgica y metaffsica a la
poesia, entendida en principio como «culto e iniciacién» del poeta, a tra-
vés de su arte, en los misterios de la realidad, de la naturaleza, del cosmos,
del infinito. El poeta puede interpretar los secretos de las cosas, vislum-
brar sus esencias, entender el lenguaje de la naturaleza. Es un conoci-
miento intuitivo que provoca resonancias en el poeta, el cual es el inico
poseedor de las claves para trasponer tal misterio a la palabra y comuni-
carlo®. El arte se transforma asf en la caja de resonancia de un ritmo y
una armonia césmica, en virtud del «acorde» que percibe el alma del
poeta. Este &mbito o «reino interiors, como la llama Dario, es concebido
por el fin de siglo como la custodia de la memoria individual y colectiva,
por eso la clave de la iconografia modernista utilizada como simbolo del
alma (cisnes, princesas, caballeros, etc.) constituye el despliegue de las
distintas facetas de la memoria ancestral del poeta, ora como manifesta-
ci6én solitaria, ora como conciencia parlante de su gente?s.

La visién de una correspondencia musical del cosmos con el alma
del poeta nace de la concepcién gnéstica que Dario profesa y fundamen-
ta su concepcidn analédgica del mundo, heredada a su vez de la tradicién
literaria roméntico-simbolista. Este ideario estético que transforma las
analogias y correspondencias en un arquetipo de poesia es una tradicién
que precede al evento cristiano, atraviesa los neoplaténicos y medieva-
les, iluministas y ocultistas para sumergirse en los romanticos y crecer
en el fin de siglo X1x, agudizado por una expansién industrial que recha-
zaba y aislaba al poeta. Dos 6rdenes andlogos —alma y universo— con-
fluyen en la poesia y se confunden en un dnico ritmo que los une indiso-
lublemente?”.

La poesia es asi inteleccién del misterio, pero a la vez clave que orde-
na y descifra los enigmas de la realidad por su «virtud demitirgica». La
identificacién del poeta con el vate, el vidente, el mago, el iniciado surge
bajo la influencia de esta doctrina esotérica que los escritores del si-

33 Jacques Maritain sefiala en Situacion de la poesfa que esta es una forma peculiar de
conocimiento que, desde una perspectiva filosofica se puede definir como «un conocimien-
t¢ por connaturalidad afectiva que tiende a expresarse en obra (...}, conocimiento o a ma-
nera de instinto o de inclinacién, a manera de resonancia en el sujeto que expresa simulta-
neamente al mundo y a la subjetividad» (pag. 172).

% Giovanni Allegra, ob. cit. pag. 75.

2 Giovanni Allegra, ob. cit. pigs. 68-69.
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glo XIX en general adoptaron, combin4ndola con vocabulario y princi-
pios propios del platonismo y neoplatonismo: la poesfa como reminis-
cencia del origen, como locura y arrebato, como inspiracién sagrada,
etc. La identificacién del poeta con Orfeo o con Pitigoras, a través del
ritmo de las esferas, regido por el nimero, afirma la adhesién conscien-
te de Darfo —pero a la vez ecléctica— a estas teorias sobre la creacion.

El poeta es visto también como sacerdote, concibiendo al arte como
un doble culto sagrado y profano, religioso a la vez que estético. El ideal
anhelado se diviniza y la poesfa se transforma en camino de acceso al
absoluto, adoptando una funcién religiosa y redentora. El verso biblico
en el primer poema de Cantos de vida y esperanza inaugura explicita-
mente la meditacién dariana acerca de la «religién del arte»; el poeta co-
mo «torre de Dios», la analogia «Verbum-Deus» y otras referencias expli-
citas nos enfrentan directamente con el tema del mesianismo poético y
la redencién por la poesfa. La relacién del poeta con la divinidad, prefi-
gurada desde un principio por la creciente contaminacién de simbolos
sacros y profanos, impulsa su meditacién poética a una resuelta inmer-
sién en categorfas sagradas: la profecfa apocaliptica, la plegaria letanica,
las nociones de salvacion por la cruz y martirio redentor, las apelaciones
a Cristo como sfmil del poeta, a la Virgen, etc., en un contexto predomi-
nantemente cristiano.

Esta vision mistica de la palabra le atribuye las propiedades del «lo-
gos creador y confirma una visién comin a muchos poetas de su época.
Uno de los apoyos teéricos de esta concepcién reside en los escritos
ocultistas ampliamente divulgados en ¢} fin de siglo que otorgan al poeta
la funcidn sacerdotial. Este, a través de sucesivas reencarnaciones, ha lle-
gado a un estadio humano superior, desarrollando al méximo sus talen-
tos expresivos y experimentando la armonia perfecta en la unidad con
Dios y con el universo. Asi la poesia cumple en la sociedad del fin de si-
glo «a compensatory function (...) in order to fill the void left hy the loss
of faith in traditional belief systems»?2s.

La funcién redentora de la poesia es posible a partir de la homologia
Arte-Cristo, que la transforma en via de salvacién. La angustia y el dolor
propios de su ejercicio son vistos como medios escatolégicos de expia-
cién. Para Jacques Maritain esta concepcién del artista martir y sufriente
por el género humano es también producto del proceso de autoconcien-
cia reflexiva de la poesfa iniciado a partir del romanticismo. El yo enten-
dido como «la profundidad sustancial de la subjetividad» se revela plena-
mente inmerso en la actividad poética y convierte a la figura del artista
«en un héroe, en un sacerdote, en un salvador, ofreciéndose él mismo en
sacrificio no tanto a su obra sino a la humanidad»?.

28 Cathy Login Jrade, Rubén Darto and the Romuantic Search for Unity: The modernist re-
course to esoteric tradition (Austin: Univ. of Texas Press, 1983).
¥ Jacques Maritain, ob. cit,, pag. 47.
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Esta «naturaleza divina» del poeta y su «hermandad con Cristo» son
reconocidos abiertamente por Darfo como una pesada carga sobre el al-
ma que condena al artista al martirio. En este caracter doloroso consiste
el desafio de la divinidad poética que Darfo enfrenta y asume. Pero otro
aspecto que se agrega a esta experiencia angustiosa del arte es la pecu-
liar visi6én del poeta que contempla los horrores de 1a vida con una sensi-
bilidad extrema y exacerbada, reconociéndose a la vez su propia natura-
leza humana y limitada, que interfiere permanentemente con su «destino
supremor. La angustia es parie esencial del estado poético como conse-
cuencia de la fractura original que condena al hombre a debatirse per-
manentemente en un dualismo agénico extremo (expresado por la anti-
nomia erotismo-idealismo que adopta distintas figuras simbolicas:
Pan-Apolo, satiro-mariposa, etcétera).

La poesfa posee una funcién trascendente por ser una facultad crea-
dora y a la vez via de conocimiento y redencién del mundo: visién de la
realidad y «supervisién» del absoluto. Este sentido religioso implica que
la poesia es la via de comunicacién directa del espiritu humano con el
divino, participacién del hombre en la armonia universal y manifesta-
cién en su alma de lo numinoso. La proclama dariana «Et verbum erat
Deus» sienta las bases para una concepcién del arte como una experien-
cia por la cual Dios accede al hombre y se hace elocuente a él, ungiéndo-
lo como su elegido y sacerdote de su culto. Esta experiencia estético-
religosa presente en su obra nos obliga a considerar y compartir la
salvedad que Hinterhduser hace al comienzo de su obra sobre el fin de
siglo: no es posible formular un juicio definitivo sobre los alcances y se-
riedad del sentimiento religioso de los poetas (en este caso de Dario), ya
que ésta es una cuestion que sobrepasa los limites del analisis literario.
Si es posible afirmar que su presencia en las obras de creacién responde
a un profundo anhelo de redencién, manifiesto en el sincretismo tipico
de la época, en la fusién de credos y nuevas religiones, etcétera’.

El ideal anhelado visto como belleza suprema es la via privilegiada de
acceso al absoluto como una de sus tres maximas virtudes. En Dios se
realiza la identidad perfecta de Verdad, Bien y Belleza pero la via de ini-
ciacién para el poeta es naturalmente estética y se realiza por medio de
la belleza. Esta concepcién arquetipica de la belleza est4 inspirada en las
ideas madres del Fedro o de la escena IV de E! Banguete de Platén, don-
de la belleza es una de las ideas o esencias preexistentes, de la cual son
s6lo reflejo las bellezas naturales. Darfo humaniza, sin embargo, esta
abstraccién al fusionar la idea con la forma creada y real. Desde este 4n-
gulo es comprensible la configuracién femenina de la belleza que per-
manentemente presenta (Venus, Dea, princesa, Eulalia, etcétera).

La cuesti6n de «la religion del arte», planteada por el romanticismo y

¥ Hins Hinterhaduser, ob. cit., pag. 12.
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el simbolismo, ofrecié histéricamente una alternativa al fracaso de la
ciencia y del progreso material y racional y se propuso como un modo
de conocimiento del absoluto y como la base de un nuevo sisterna moral.
Segtin Donald Shaw la religién del arte de los modernistas puede ser in-
terpretada como «another attempt to overcome the general crisis of be-
liefs and ideals which they inherited in an intensified form from the ro-
mantics»’!. Morse Peckham interpreta esta revalorizacion del arte que
acontece a partir del romanticismo como una «adaptional strategy» para
superar tal crisis epistemolégica®. Joan Lluis Marfany define con clari-
dad la cuestién y despeja las dudas que la critica se ha planteado: esta
profesién estética no tiene nada que ver con la religiosidad o irreligiosi-
dad de los artistas, que la proclaman. Lo que ella viene a reemplazar es a
otras concepciones de la naturaleza y de la funcién del arte mismo, que
habian demostrado su agotamiento o fracaso. Es una concepcién del ar-
te que le concede a éste una calidad superior a la de cualquier actividad
humana y lo propone como el tinico medio auténtico de acceso y revela-
cién de una esfera de categorias ideales, superiores a la realidad fisica.
Se trata de adjudicar al arte una funcién trascendente y no inmanente en
términos de analogia religiosa, que excede el marco de «una simple me-
tafora hiperbélica» para indicar la consagracién absoluta a la tarea ar-
tistica3d.

Peckham analiza en el estudio citado el concepto de «religién del ar-
te» y rasirea su formacién histérica. La secularizacién propia del siglo xix
produjo un aumento de la conciencia religiosa en la sociedad que, des-
provista de simbolos v ceremonias institucionalizadas, se orienté con
mayor interés a la religiéon. El reconocimiento de la existencia de lo divi-
no en el mundo, sin necesidad de tal mediacion institucional, marcé un
profundo cambio en el siglo XVII, que se acentud posteriormente, «in the
relation of the human to the divine» (pag. 209). L.a noci6n de gracia y lue-
go la de imaginacién contribuyeron a reforzar la idea de la religion del
arte: lo divino descendia por obra de la gracia o imaginacion al artista
convirtiéndolo en «hagios», santo. Asi fue logico que a partir del siglo XI1x
«the function that remains for art is the religious function» (pag. 220).
Como el fin de siglo es un nuevo intento por buscar una fuente de reden-
cion, luego del fracaso de la religién y la ciencia vigente, «the first con-
clusion that artists come to was that redemptive power lay in themselves
(...), because thay were artists. Art itself offered the experience of re-

¥ ponald Shaw, «Modernismo: A contribution to the Debates en BHS, XLIV, 3 (1967),
pag. 197.

2 Morse Peckham, Romanticism and behavior (Columbia: Univ. of South Carolina,
1976), pag. 3.

* Joan Lluis Marfany, «Algunas consideraciones sobre el modernisme hispanico» en
Chips, 382 (1982), pags. 115-7.
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demption, explanation and validation (...) what was known as the Reli-
gion of Art» (pag. 347).

Desde esta 6ptica es comprensible la divinizacién del poeta y de su
obra ya que él es quien interpreta los secretos del cosmos y «recrea» la
belleza del universo; su obra desemboca necesariamente en Dios como
primer Creador. Si bien se trata de un proceso estético se apoya en un
pensamiento filoséfico que le sirve de fundamento (emparentado con un
panteismo o deismo) y se inscribe dentro de una tradicién expresada for-
malmente en los albores del romanticismo (y relacionado con el contex-
to esoteico y ocultista ya seflalado). Esta tradicién filoséfica es precisada
por Paul Bénichou en su obra El tiempo de los profetas. Doctrinas de la
época romdntica, donde analiza la funcién del arte y de la poesia corres-
pondiente a diferentes doctrinas de la época romantica. La estética cat6-
lica de principios del siglo X1X o neocatolicismo literario reelabora el cul-
to de la poesia sagrada de la primitiva poética cristiana, el catolicismo
post-revolucionario con Chateaubriand y Ballanche suministra la prime-
ra idea de una promocién religiosa de la poesia y del arte que se transmi-
ti6 a las generaciones posteriores. El mismo liberalismo en Francia for-
mulé una doctrina moderna de lo bello considerando la poesfa como
una revelacién sensible de Dios. Se constituye asi gradualmente una es-
tética que proclama la unién, en lo bello, de la infinidad divina con la fi-
nitud de hombre y mundo. Se funda como doctrina el sacerdocio del
poeta y del artista, aportando una contribucién esencial al movimiento
general de magnificacién del arte y de la poesia. La doctrina sansimonia-
na introduce al arte en su proyecto de organizacion social, otorgandole
una funcién ética y religiosa. Ya las escuelas doctrinales de la época par-
ticipan en alguna manera en la creacion de este complejo de ideas referi-
das a la elevada misién de los poetas. La utopfa y la democracia humani-
taria proclaman la regeneracién de la sociedad por el arte y el oficio
profético, mesidnico y sacerdotal del poeta (Pierre Leroux, Fourier, Ed-
gar Quinet, Michelet, etcétera)3s.

La poesia es vista por Dario también como una posibilidad de expre-
sar a la comunidad en una funcién social, que excede la conocida catego-
ria del arte como mera comunicacién para proponer una relacién binaria
entre dos polos a menudo contrapuestos pero mutuamente necesarios:
el poeta que actila como portavoz y catalizador del otro polo, la sociedad,
en una funcién catartica e integradora de la escisién tradicional del yo
creador y los otros.

La funcionalidad transitiva de la palabra poética es resultado de una
mediacion que parte del examen de la figura paradigmatica del poeta pa-
ra plantearse el caracter de su oficio frente a la comunidad. Su condicién
de incomprendido provoca una relacién problemaética y conflictiva con

¥ Cfr. Paul Bénichou, ob. cit.
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la sociedad industrializada y mecanicista de su época, que contribuye a
su aislamiento y es motor de su anhelo por trascender su circunstancia
hist6rica’s. Su vocacién estética representa un «aristos» que lo hace par-
ticipe de una aristocracia espiritual de la cual nace su individualismo ar-
tistico; pero es también su caracter de inspirado y su sensibilidad pecu-
liar lo que lo singulariza de entre sus congéneres, transformandolo en
paradigma de virtud y moral. Su obra es «guia», pues al penetrar el miste-
rio de la realidad revela la verdad que puede conducir a los hombres a la
perfeccidn. El poeta visto como «intelectual» es «forjador de ideas que re-
presentan un bien social» y se convierte en «fuente de perfeccionamiento
para los demas». El arte es un bien comiin y una tarea constante para el
bienestar colectivo.

Finalmente su estatura de vate o bardo representa la dimensién pro-
fética de la poesia en relacién con los otros y la circunstancia histérica.
Esta dimensién continental y americana de la palabra se manifiesta ex-
plicitamente en la obra de Dario y se sitGa dentro de las coordenadas de
una incipiente poesia civil y testimonial que aborda los temas represen-
tativos de su entorno. Hemos sefialado en su momento los posibles vin-
culos de Darfo con el anarquismo en cuanto a la consideracién de la
funcion social del arte. La estética anarquista reconoce una funcién cog-
noscitiva de la poesia que deriva de su tematica y mensaje esencialmente
social. Los acontecimientos y objetos representados en ella siempre im-
plican una interpretacién personal y social pues el artista en el proceso
poético «penetra la esencia social de la realidad», buscando asf «producir
o crear una nueva realidad» tomada la suficiente distancia para captar su
verdad3s, Para Darfo la poesia es el vehiculo plasmador de valores colec-
tivos donde el poeta comunica a los demas [a contemplacién de las reali-
dades esenciales, en un proceso de distincién y nueva vinculacién con
los otros en un patrimonio humano comun. Ya en «Dilucidaciones» afir-
mo categdricamente la doble dimensién de la poesfa y del poeta: «Juntos
para el templo; solos para el culto. Juntos para edificar; solos para oram,
solo para realizar el buceo interior que permite la contemplacion del
misterio y del absoluto, pero también junto a la comunidad en una tarea
de convivencia y edificacién.

Estas funciones desplegadas en la reflexién dariana forman parte de
la concepcién poética del fin de siglo que concibe a la poesia como la vi-
vencia interna de su creador, como el contenido de una conciencia ma-
nifestada y objetivada en el texto, concepcién que guarda estrechas rela-
ciones con el psicologismo reciente que se abria paso por oposicion a la
concepcién puramente externa del naturalismo. Sin embargo, la consi-

¥ Gutiérrez Girardot apunta como caracteristica comin de todos los escritores de la
época su reaccién contra las presiones y moral de la sociedad y su consiguiente énfasis
enérgico en el valor de los que esta sociedad rebaja: el arte y el artistar (en Modemnismo,
Barcelona: Montesinos, 1983, pag. 35).
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deracién estética de la obra en esta época esta impregnada fundamental-
mente por el idealismo, pues reconoce en la obra poética un contenido
superior de validez universal que trasciende la realidad externa y tam-
bién la interna psicoldgica; tal contenido nos remite a una ontologfa, al
orden de las esencias corporizadas en principios universales de caracter
filoséfico. Se trata de la vision de una «superrealidad» o ideas que exigen
al poeta lo que Dario llamé «supervisions. Este contenido esencial sélo
puede constituirse a partir de la forma poética en la cual se expresa, rati-
ficando su mutua interdependencia y necesaria indisolubilidad. Como
seftala Max Wundt, al analizar las relaciones de las obras literarias y la
teoria de la visién del mundo, «la forma de la obra de arte expresa el sen-
tido de una concepcién del mundo. La idea es plasmada aqui en su for-
ma objetiva, y esto la convierte en la ley de formacién que preside la es-
tructura de la obra de arte, tanto en cuantio a su contenido como en
cuanto a su forma»?7,

En referencia a la cuestién de la funcién de Ia poesia, podemos con-
cluir que la escritura dariana, vuelta sobre si misma a lo largo de su pro-
ceso de creacién, capta el mecanismo de su propia produccién, se interro-
ga sobre su propia funcionalidad y sentido, se transforma en ficcion que,
al tematizar el nacimiento y constitucién de su escritura (es decir, de sf
misma) propone la ficcién de su propio nacer y «constituirse®. El yo poé-
tico instaurado por el texto (y del cual s6lo da cuenta fundamentalmente
el texto) se presenta «disponible en busca de su enunciado y de su desti-
natario»®. Este movimiento especular, caracteristico de la lirica moder-
na, Nos remite necesariamente a la perspectiva extratextual de la situa-
cién de Darfo-autor frente a la constituciéon de su obra, a sus fines y
alcances y frente a las caracteristicas de su auditorio, conscientemente
tematizado en el corpus total de su produccién.
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% Lily Litvak expone con amplitud los problemas en torno al anarquismo en su obra:
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