Aproximacién a una poesia existencialista.
Lectura de Humberto Diaz-Casanueva

Si levanta los ojos de mi libro.

Nada me ser4 extrafio, y todo grande.
Fuera est4 la que estoy viviendo dentro,
y es todo ilimitado aquf y alla.

Rilke!

Pocos creadores hispanoamericanos han ofrecido a sus lectores y
exégetas mds impedimentos para la comprensién de su obra que el poe-
ta chileno Humberto Diaz-Casanueva.

La obra poética de Diaz-Casanueva posee para el lector una conjura-
cién magica que éste puede recrear en concordancia con el compromiso
con su poesia, a su capacidad intelectual para aprehender la ideologia
que subyace, como proyeccién del contexto histérico-cultural en que el
poeta ha estado inmerso?,

Su obra es la revelacién de una larga trayectoria sobre un tema tni-
co, en el cual ha trabajado desde diversos 4ngulos, pero sin perder de
vista el punto focal de esa divagacién.

Si bien su produccién lirica posee evidentemente un significado in-
trinseco, independiente de la predisposicién del que lo lea; no obstante,
su obra total redne determinadas motivaciones centrales videntes para
el lector atento?, y en especial su volumen E! nifio de Robben Island re-

! Rainer Maria Rilke, «El Lectors. Traduccién de José Maria Valverde. Humboldt, Afio 6,
N.o 23 (1965) 89.

! No es el caso de examinar las propuestas tedricas de Eric D. Hirsch, Richard Palmer o
Hans G. Gadamer sobre la hermenéutica.

Sobre Hirsch y Palmer ha analizado sus argumentaciones Miguel Espinoza en Ef even-
to de entender, Universidad Austral de Chile, Valdivia, 1973.

En la revista Teorfa (Santiago de Chile) en sus nameros 1 (1974), 2 (1974), 7 (1976) y Es-
critos de Teorfa, 1 (1976) se desarrollé una sugestiva discusién sobre los textos de Ga-
damer.

* Alan 8. Schweitzer ha escrito sobre tales motivaciones: «primero, emprende una inda-
gacién de los origenes del ser y segundo, intenta comunicar la experiencia de esa biisqueda
mediante el recurso de un lenguaje recéndito, esotérico, predominantemente onirico, cuyo
mensaje recrea un mundo primordial, genésico y embrionarios. Cf. «Los limites del exor-
cismo en la poesia de Humberto Diaz-Casanueva» (1972). Utilizamos una copia mecano-

Anales de literatura hispanoamericana, ndm. 16. Ed. Univ. Complutense, Madrid, 1987
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quiere del que se acerca al texto una sensibilidad mas despierta, cuando
mds usual se nos presenta su lenguaje, y un conocimiento elemental del
apartheid, para apreciar el leit motiv de su realizacién*.

El ensimismamiento que produce, a mi juicio, su poesia, en el sentido
que asignaba Ortega y Gasset (contraria a la alteracién), provoca parado-
jalmente la comunicaci6n del autor con el mundo y del lector con ese
mundo, a través de la deteccién de las huellas antropolégicas universa-
les: la muerte, la vida, la soledad, la brutalidad, el desgarramiento espiri-
tual, las violaciones humanas, etcétera.

La aparicién en la conformaciéon mental del lector de los signos del
drama de la Existencia que fluye en la poesfa de Diaz-Casanueva, hacen
resonar en €l la unidad de esa dimensién que, en definitiva, acompaiia el
género humano. Las vibraciones de esa angustia guardardn proporcio-
nalidad a la evocaci6én que se desprenda de cada una de los versos®.

Todo esto, por otra lado, se intuye en la poesia de Diaz-Casanueva.

La relacién con el mundo deja en el creador una impronta, unos ni-
veles de «sedimentos» histérico-culturales que de modo inconsciente se
haran presentas, tomaran forma «poética» en su momento, no en una
torma deliberada, sino de la manera como lo ha expuesto José Angel Va-
lente, que el poeta no opera en «ese conocimiento previo del material de
la experiencia, sino que ese conocimiento se produce en el mismo proce-
so creadoms.

Ante la poesfa de Diaz-Casanueva importa clarificar el lugar que se
confiere en el «estado poéticor al conocimiento previo, a ese bagaje de vi-
vencias que el poeta se ha equipado por los senderos de la fantasioso y lo
contingente.

Cuando se ha traido a colacién para atisbar lo «filoséfico» en su poe-
sia, su permanencia en Alemania, donde fue discipulo de Heidegger y se
doctora con una tesis sobre la imagen del hombre en Ortega y Gasset y
su relacién con la ciencia de la educacién’, no se repara también en lo

grafiada de este articulo que, presumiblemente, formé parte de la tesis doctoral del autor
sobre Rosamel del Valle y Humberto Diaz-Casanueva, presentada en la Universidad de Rut-
gers, EE.UU. Gentileza de Humberto Diaz-Casanueva.

* Esto ademds lo explicita el poeta en una pigina preliminar.

Ante esta situacién concreta le sirve al lector su «conocimiento previo» para la compren-
sién del texto.

% Cf. lo apuntado por René Wellek y Austin Warren, Teoriz literaria. Ed. Gredos, Madrid,
1969, 185,

iC6mo olvidar la presentacién de Neruda por Garcia Lorca en Madrid (1935)!: «Yo os
aconsejo... tratar de conmoverse con él cada uno a su manerav. CE. Antologia de Pablo Neru:-
da. Nascimento, 1970 (4.¢ Ed. revisada), 8.

¢ José Angel Valente, Las palabras de la tribu. Siglo XXI. Madrid, 1971, 6. El subrayado
es mio.

7 Es posible que la tesis de Diaz-Casanueva haya sido uno de los primeros intentos den-
tro de una universidad alemana por difundir el pensamiento erteguiano. Véase, el articulo
de Udo Rusker, «Ortega y Heideggers, Humboldt, Afo 12, (1971), n.© 45, pags. 60-66, en es-
pecial pag. 66.
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que es una experiencia mds carnal: el impacto de la guerra civil espafio-
la, el nazismo, etcétera. -

Sin embargo, debe puntualizarse que las preocupaciones claves que
se perciben en su creacién literaria son de data anterior a su estancia en
Alemania® y, en todo caso, su incursién en la filosofia existencialista no
hizo mas que reafirmar y abrir su horizonte ante el mundo desde una ac-
titud ya asumida®.

Puede decirse que la poesia de Diaz-Casanueva es la conciencia resa-
bida de la auténtica de la Existencia: la muerte. Mors ultima ratio.

En el sefialado ensimismamiento cabe situar la concrecién de «su sis-
tema de creencias y valores, sus experiencias, su concepcion del hom-
bre, del mundo, de la poesfar!9, la que decide de manera dialéctica la
eleccién de sus estudios filoséficos en el campo de la antologia, como
una busqueda del logos de los componentes metafisicos que se traslu-
cen en Vigifia por dentro.

En una «declaracién de oficio» en 1956, afirmaé:

«Algunos han dicho que yo transcribo filosoffa en mis poemas. Jamas he po-
dido escribir con planes abstractos e ideas metafisicas deliberadas. Todo se inicia
en un estado de dnimo que se va expandiendo en asociaciones»!!.

Lo peculiar de su lirica en el ambiente cultural nacional —«orgulloso
estoy de que siempre hayamos conservado nuestra poesia» expresaba a
Rosamel del Valle en 1940— coadyuvé a erigir un cenaculo de poetas

* »Reconozco en mi poesia una biisqueda ontolégica-antropolégica pero mi obra no es
una aplicacién de una determinada filosofia. Los gérmenes de mi obra —como ha sido
reconecido— estdn ya en «Vigilia por dentros, libro escrito en Uruguay, por supuesto antes
de mis estudios en Alemania». Comunicacién personal, Nueva York, 29 de enero de 1982,

? Johannes Pfeiffer ha sostenido que «una actitud del hombre ante el mundo y una po-
sicién esencial del hombre no pueden forjarse, ni planearse, ni prepararses. Cf. La Poesia.
Hacia la comprension de lo poético. F.C.E. México, 1971, 54.

Durante su estancia alemana nuestro autor toma conocimiento —por «afinidad elec-
tivas— con los textos de los poetas romdénticos y principalmente con los expresionistas. Es
un viaje normal en la ansiedad metafisica. Del mismo modo, la lectura de su obra nos con-
duce hacia los «autores mayores»: Helderlin, Rilke, Trakl, etcétera.

Cf. mi articulo «Poesia de Humberto Diaz-Casanueva», El Mercurio de Antefagasta, 6 de
enerc de 1981.

Alan Schweitzer ha reparado también en tales influencias. Cf. «La imagen del hombre y
la cosmovisién en El blasfemo coronados. Ms. nota 3. Gentileza de Humberto Dfaz-Ca-
sanueva.

' Humberlo Diaz-Casanueva, «Como trabajan el artista y el escritors, Ef Mercurio (sic),
25 de marzo de 1956, in Alfonso Calderén, Antologia de la poesia chilena contempordnea.
Ed. Universitaria, 1971, 286.

También lo incluye integramente Rosamel del Valle, La violencia creadora. Poesta de
Humberto Diaz-Casanueve, Ed. Panorama, 1959, 15,

"' Ibidem, en ambos voliimenes,
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existenciales en el panorama de la poesfa chilena y al surgimiento de un
circulo de lectores que en el tiempo se ha acrecentado!z.

En este grupo de poetas —entre otros de del Valle, Gonzalo Rojas,
etc.— poseen muiltiples coincidencias en el numen poético y en las in-
fluencias literarias que han golpeado su «estado poéticon.

Dijaz-Casanueva como Gonzalo Rojas reconocen el impacto metaféri-
co de Vicente Huidobro'? y sus adscripciones al credo surrealistal®.

En la vigilia de la irrupci6n inspiradora converge el estremecimiento
y lo reflexivo, mientras las musas van rescatando las odres de lo onfrico
¥ lo cotidiano, lo imaginario y lo existente para el poeta!s.

2 Un crftico refiriéndose al espiritu de cofradia reinante entre los seguidores del poeta,
ha escrito que «sus simbolos, sus ensefias, sus insignias, inducen a la iniciacién hermétican.
Cf. Filebo {Luis Sanchez Latorre), sHumberto Diaz-Casanuevar, Las Ultimas Noticias (San-
tiago de Chile), 12 de octubre de 1980,

¥ Alan Schweitzer ha advertido el influjo huidobriano, proveniente de Altazor, en Los
Penitenciales y en El blasfemo coronado. Vid. «The Quest for being in Humberto Diaz Casa-
nueva's Los Penitencialess, Hispanic Review, oct. 1971, N.° 4, 422 y «La imagen del hombre
v la cosmovision en El blasfemo coronados (supra nota 9).

El propio poeta ha reconocido tal influencia en su enirevista con Susana Jakfalvi: «My
first book E! Aventurero de Saba was published when T was seventeen years old. T think it
has some influences from the metaphoric method of Huidobro. Tt has influences of his
fresh images». Cf. «Poetry saves but not Totally. Interview with Poet Diaz Casanuevar. Extra-
viamos el resto de la sefia bibliografica.

En cuanto a Gonzalo Rojas remito al artfculo de Lilia Dapaz Strout, «Presencia de Hui-
dobro en la poesia de Gonzalo Rojase, Revista Iberoamericana, n.°> 106-107, enero-junio
1979, pags. 351-358. También, 1o expuesto por José Olivio Jiménez, «Una moral del canto:
El pensamiento poético de Gonzalo Rojas». Id. pags. 369-376.

" En su poema «A la salud de Andrés Bretén», Gonzalo Rojas estampa: «Lo que te debe
la escritura del mundo/el oxigeno, lo que te debe la locura de/la razén y el mar de las tor-
mentas; lo/que el ojo y la mano te deben, lo que/el vidrio de las cosas, lo que la libertad.»

Véase, también, Gonzalo Rojas «La palabra» in Alfonso Calderén, op. cit. 315: <hicimos
la Mandrédgora, primer injerto del surrealismo en América, aunque otra y otra cosa Teéfilo
{Cid), Braulio (Arenas), Enrique (Anguita)s.

Diaz-Casanueva ha dicho a Susana Jakfalvi: «I have in my poetry the mark of Breton
and I pull away from surrealism because of my tragic, intense, metaphysical tendency».

En su comunicacion personal citada expresa que «lo mio es una dimensién tragica del
surrealismon.

1% Cotéjese lo expuesto por Diaz-Casanueva en cuanto al «estado poéticor con lo que
manifiesta Rosamel del Valle.

Dice Diaz-Casanueva: «La experiencia poética me interesa como una manera de trans-
parentar el fondo de la existencia humana... Al amasar tal material que resulta de un des-
borde, me salen poemas que rehiiyo porque no son hijos legitimos del rigor de mi espiri-
tu... El desvario es un abandono, un métedo pasivo que relaja la facultad consciente.
Advierto entonces mi complacencia por lo imaginativo, lo insélito, lo maravilloso v hasta lo
absurdo... Las palabras me producen un frenesi casi fisica: las masco, las saboreo» (supra
nota 8, pags. 285-287).

Rosamel del Valle acota: «Me parece una experiencia cuando lo que despierta en el ser
tiene que valerse de un lenguaje para dar forma a algo que desea tocar, retener, ver una vez
mas todavia antes que el pensamiento vuelva a su suefio... la poesia obedece a un esfuerzo
de inteligencia, a un control vigoroso de la sensibilidad». Cf. «Poesias (1935) in Alfonso Cal-
derdn, op. cit. 280.
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Nuestra aproximacién a su poética la asumimos escudrifiando e¢n un
aspecto de ella que, en mi concepto, revela los origenes de una actitud
que es cimiento de sus creencias —la preocupacién ontolégica por el
hombre, la constatacién de la desacralizacién abismante del mundo ac-
tual, de Dios como del Hombre mismo, y la angustia existencial oscilan-
te por aferrarse a una Idea transcendente.

Vemnos una convergencia «poética» desde el manifiesto huidobriano
sobre el poeta —«un pequefio Dios»~— hasta el sumergirse en el nihilismo
existencialista de Nietzsche.

Es en tal perspectiva donde es factible «crear un propio mundo, més
alla del concreto, acudiendo al «valorm que asigna el poeta al lenguaje,
donde empalma espiritualmente los ecos metafisicos y la concepcién del
poeta sobre el Mundo, el Ser y la Muerte.

En Diaz-Casanueva se denota —ann en la densidad— este transito del
referente en su pensamiento poético: El Aventurero de Saba es el inicio
del caminar hacia el Hombre, acompafiado de las resonancias biblicas
que el poeta va re-creando, desde su condicién de creador huidobriano,
donde Dios empieza a desdibujarse en su conciencia y en la compren—
sién del mundo!s.

Pero, asimismo, en la conjugacién de tal experiencia emocional don-
de como decia Humbeldt pensamos como hablamos, la edificacion de
los versos debe apreciarse como la transfiguracién de un espiritu inquie-
to que requiere del lector el esfuerzo de aprehensién de tales claves
contextuales!?.

' La situacién de la «desesperacién» juvenil del poeta nos hace evocar determinados
pasajes del Tratado de la desesperacidn de Kierkegaard, hasta constituir la «desesperacién
de si mismos y proyectarlo como el ademén ante Dios: «Se peca cuando, ante Dios o con la
idea de Dios, desesperada, no se quiere ser uno mismo, o se quiere serlo... esa vida es siem-
pre pecado para el cristiano, el pecado de sofiar en lugar de ser, de no tener més que una
relacion estélica de imaginacién con el bien y la verdad, en lugar de una relacién real, en
lugar del esfuerzo por crear una por su vida misma... La desesperacién se condensa en pro-
porcién a la conciencia del yo; pero el yo se condensa en proporcion a su medida v, cuan-
do la medida es Dios, infinitamentes. Vid. Séren Kierkegaard, Tratado de la desesperacion.
Santiago Rueda editor, Buenos Aires, 1960, 93 y 99. Version castellana de Carlos Liacho.

Esta situacion de wnegatividad» de Dios lo conduce a la fidelidad al hombre y a la tierra
que sintoniza con la influencia nietzscheneana y con la aceptacién del rol del poeta en el
sentido huidobriano. Todo esto, a mi juicio, converge en el espiritu del poeta en El aventu-
rero de Saba y que refrenda en Vigilia por dentro.

Hemos tenido presente lo aseverado por James Collins en El pensamiento de Kierke-
gaard. F.C.E. México, 1958, 222-224.

Sobre Huidobre y su teorfa creacionista, hemos consultado el estudio de Cedomil Goic,
La poesia de Vicente Huidobro. Ed. Nueva Universidad. Universidad Catélica de Chile, 1974,
61-68; y los articulos de Jaime Concha, Sadl Yurkievich, Eduardo Anguita y Enrique Lihn,
reunidos por René Costa en Vicente Huidobro v el creacionismo. Taurus Ediciones, Ma-
drid, 1975.

'7 Eduardo Anguita ha graficado la situaci6n ante la poesia de Diaz-Casanueva, al decir:
«Eliltimo libro que lef fue Los penitenciales (1960) y ya se tornaba dificil. Hoy lo encuentro
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Es de notar la insistencia de Diaz-Casanueva de exigir al lector un
despliegue de inteligencia y sensibilidad para la comprensién de su obra,
y demandar de éste una atencién por las preocupaciones antropoldgicas
que abruman al poeta. El poeta estd inmerso en el zeitgeist, y en tal hori-
zomnte todas las marcas mundanales dejan sus signos en la obra misma.

Diaz-Casanueva ha explicitado los dos rasgos mencionados:

«No hay sofisticaciones en mi poesia sino ausieridad, un ilimitado océano os-
curo de la conciencia humana, ese haz de contradicciones y paradojas que cons-
tituyen este hombre un poco fantasma que somos. Cuando abandoné toda fe y
todo dogma... quedé entonces como un hombre agénico (en el sentido de Una-
muno). Frente a un Dios muerto (en el sentido de Nietzsche), y vila vida y la
muerte s6lo como saltos al vacio ciego. ¢No te parece que, al margen de cual-
quier filosoffa, deberia escrutarse al poeta hasta conocer su concepcidn del
mundo, del ser y de la muerte? De otra parte, culturalmente soy de una época
que pone en tela de juicio a la razén y al progrese en virtud de la ley moral... En
cuanto al problema del Ser, que siempre aparece en mi obra, nunca perdi la rela-
cion del existente con el Ser... Mi poesia no es «filoséficar es «poéticar, en t1anto
que trata de referirse a toda lo que es fundamental para la revelacién de una par-
te del misterio de la existencia humana... Seguiré siendo un solitario arrinco-
nadon!é,

En estas consideraciones nuestra exploracién al significado poético
de la obra del poeta chileno es el resultado de una lectura atenta y abier-
ta en espiritu y provista de hilaciones con lecturas que creemos auxilian
a cifrar y descifrar los contenidos que el autor ha querido dotar a su
escriturat”.

claro; entiéndase, dentro de lo «claro» que puede ser un trasmundo que sélo se puede reve-
lar cifradamente. La solucién para el lecior es entrar en su sistema de signos, entregarse a
su clima y no esperar straducir» palabra por palabra. Vid. El Mercurio, Santiago de Chile,
12 de octubre de 1980. Seccién Artes y Letras.

La afirmacién de Anguita surge a partir de lo expresado por el poeta a José Olivio Jimé-
nez (infra nota 18).

8 José Olivio ¥Yiménez, «Un gran poeta de nuesiro tiempo: conversacién con Humberto
Diaz-Casanueva», Insula, n.c 400-401, marzo-abril de 1980,

% La apelacién de Diaz-Casanueva al sistema de creencias y concepciones para «enten-
der —o ver «claror como dice Anguita— su obra, permite al lector aguzar su sensibilidad,
operar ante la lectura con mucha cautela, para no embriagarse con las palabras.

Una vez considerada de manera dialéctica su ideologfa-creacidn, las posibilidades her-
menéuticas constituyen un abanico.

Repidrese, v. gr. en lo sucedido con el Canio General de Neruda cuyas «Alturas de
Machu-Picchu» ha merecido un acercamiento desde diversos dngulos, desde hacer patente
el desarrollo lirico del materialisme histérico —como «sistema de creencias» del poeta—
{lo que toma en cuentz Hugo Montes en su estudio homénima}; la perspectiva metafisica
—Muerte y Vida— donde la aproximacién ha sido por «contacto y contrastes con la teolo-
gia de San Pablo (CF. Beltran Villegas $5.CC., sMuerte y Vida en Alturas de Machu-Picchu y
en ¢l pensamiento de San Pablos, Escritos de Teoria, diciembre 1976, 1, 35-70) o bien lo
apocaliptico, examinado por Enrico Maria Santi, a partir de la acotacién de Amado Alonso,
«un apocalipsis sin Dios» (Cf. «Neruda: la modalidad apocalipticas, Hispanic Review, 1978,
n.e 3, 365-384).
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Y esto mismo otorga patente para «ver» incluso las similitudes frente
al simbolismo de determinadas palabras-claves, con algunos poetas de
su generacién?’, a su propio ademén ante la escritura con escritores que
él admira?!.

La posibilidad que el propio autor asigna al lector en la re-creacion
de su obra, queda constrenida tinicamente a la capacidad de éste para

2 Por ejemplo, «el Soly, en la poética de Gonzalo Rojas, Rosamel del Valle, etc. En su li-
bro La miseria de! Hombre (Imp. Roma Valpso, 1948), Gonzalo Rojas sitia su preocupa-
cién por el Sery la Palabra en un significativo poema «El Sol y la Muerte», donde nos hace
saber: «¢De qué me sirve el cuerpo que me obliga a comer, y a dormir, y 2 gozar, si todo se
reduce a palpar los placeres en la sombra, a morder en los pechos y en los labios las for-
mas de la muerte?» (pag. 11).

Este poema, a via de ejemplo, lo hermana poéticamente con la factura de Diaz-Ca-
sanueva, v. gr-, los vohimenes El Sol ciego y El Sol de Lenguas, como ya consignamos en
nuestro articulo «La poética de Gonzalo Rojas» (art. 1), El Mercurio de Antofagasta, 9 de sep-
tiembre de 1982.

Fn una conversacién —durante su recital en Antofagasta, 16 de octubre de 1982— nos
confirmé esa perspectiva de identificacién, a partir de sus inquietudes por ¢l Ser.

En Rosamel del Valle el simbolismo que otorga al «Sol» se insinda atin més significati-
vamente a la poesfa de nuestro autor, desde algunos titulos de su produccién literaria —EI
Sol es un pdjaro cautivo— (1963), hasta la identificacion con la inspiraci6n y la creacién
misma. Vid. «El invierno es un reloj solitario» en Rosamel del Valle, Fuegos y ceremonias
(Nascimento, 1952, 71) a «En el corazén duerme una abeja»r en La visidn comunicable
{Nascimenio, 1956, 40) o en el libro péstumo Viaje a Bear Mountain (Oasis, Toronto, 1975):
«Mi sombra y tu sombra/Hablaban del sol extranjero... Hijo aqui estd el sol y no me
esperes/y i abre la tierra de par en par.

Importante también es la imagen del «sondmbulo». Comparese ¢l poema «La seguridad
del sonambulo» de Diaz-Casanueva (Vigilia por dentro, Nascimento, 1931, 15) con el poema
de del Valle <Homenaje al sondmbulo» (Fuegos y ceremonias, 75-78).

2 Ante su confesién a José Olivio Jiménez: «Y si era oscuro, serfa por imperativos muy
hondos, ya que ser claro conquistaba aplausos, y de aquf que mis libros hayan circulado
casi confidencialmente (aunque ya no tanto)... Seguf siempre mi propio camino, conforme
a mis inclinaciones» (supra nota 18), es inevitable no pensar en André Breién o en Valéry
sobre ese volverse «dificil a mi mismo» (exclamara Bretén del influjo de Valéry y su postura
de «no soy en absoluto un hombre interesado en hacer que los demés compartan mis
ideas. El proselitismo est4 en mis antipodass). Cf. André Breton, EI surrealismo puntos de
vistas y manifestaciones. EdiL Barral, Barcelona, 1972, 21.

En una interesante critica —casi totalmente ignorada— Francisco Lobeira «io» este
rasgo de la poética de Diaz-Casanueva: «La lucidez de Diaz-Casanueva no ha logrado... sal-
var su obra del pecado fatal del hermetismo... De ahf la fosforescencia que despide este li-
bre en nuestras manos, libro prefiado de oscuridad, pero tendido firmemente hacia la luz»,
Cf. Francisco Lobeiro, «El blasferno coronado, de Humbertio Diaz-Casanueva. Caracas. No-
viembre de 1940s, en Atenea, tomo LXIII, enero de 1941, ne 187, 80-83.

También, lo precisado por Rosamel del Valle, La violencia creadora, 162. Diaz-Casa-
nueva durante su permanencia en Uruguay observé al poeta Emilio Oribe y adopt6 esa dis-
ciplina de oficio.

Esta biisqueda hacia la interioridad del Ser, un mar de confusiones, realizada en silen-
cio, nos conduce a la caracteristica de la soledad que expresa Diaz-Casanueva y su seme-
janza espiritual con Rilke en sus consejos a Kappus sobre lo «profunda de las cosas», kame
su soledad», ssoporte el dolor que le ocasionan, «soledad, gran soledad interior» y «somos
solitariosr. Vid. Rainer Maria Rilke, Cartas a un joven poeta. Siglo Veinte. Buenos Aires,
1957, 22, 40, 47, 63.
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extender ante sus sentidos el «sistema de signos» que utiliza el poeta para
expresarse.

En esta exigencia al lector como condicién previa, recién puede sus-
cribirse la puntualizada por Octavio Paz:

«El' poema es creacion original y Gnica, pero también es lectura y recitacién:
participacion. El poeta lo crea: el pueblo, al recitarlo, lo recrea. Poeta y lector son
dos momentos de una misma realidad»?2,

En estos supuestos eclécticos fundamentamos la exposicién de es-
tas lineas,

La poesia de Dfaz-Casanueva es una perenne reflexién en torno al
Ser, pero no en el sentido intelectualista, donde el pensar se proyecta en
la precisién de las rimas, el cuidado de cada verso, como puede percibir-
se en Jorge Guillén, o en Juan Ramén Jiménez. Poesia escultdrica adjeti-
va Carlos Bousofio.

El propio autor ha rechazado todo lo contrario. La trama de lo iragi-
co, en el sentido de catarsis aristoteliana que unifica el poema, se captu-
ra con la emocién, con el corazén. Nietzsche dirfa con «nobleza de
pensamiento»,

Es precisamente bajo la sugestién vigorosa de Nietzsche lo que per-
mite el poeta —y también al lector— alcanzar y visualizar determinados
paralelos con los poetas tratados por Heidegger: Holderlin y Trakl. Tam-
bién con Rilke.

En Réquiem?}, una de las obras mas elogiadas por Clarence Finlay-
san, leemos al principio:

«Como un centinela helado pregunta: ¢quién se esconde en el tiempo y me
mira?

Algo pasa temblando, algo estremece el follaje de la noche.

El suefio errante afina mis sentidos, el oido mortal escucha el quejido del pe-
rro de los campos.

Pero no responde nadie sino mi corazon que tiran recientemente con una lar-
ga soga.

Nadie, sino el musgo que sigue creciendo v cubre las puertas.

Tal vez las almas desprenditfas andén en busca de moradas nuevas.

Aqui me hallo tan solo, las manos terriblemente juntas» (R, 9-10).

2 QOctavio Paz, E! Arco y la Lira, F. C. E. Méxica, 1979, 39. Schwitzer llega a eseribir: «A
poetry of ontology demands from the reader a Herculean effort to participate in the poet's
creative process... Los penitenciales. Tt is an umbilical poema in which the author and rea-
der alike share in the philosophical quest whereby both become exposed to recondite, mys-
terious, hidden forces in nature beyond the range and scope of those everyday phenomena
man embraces and accepts in his «waking» hours». Cf. «The quest for being in Humberto
Diaz Casanueva's Los Penitencialess, 415. Véase, asimismo, lo sefialado por Umberto Eco
en Obra abierta, Ariel, Barcelona, 1979, 80.

% Humberto Diaz-Casanueva, Réquiem. Editorial Interaperie, 1945. Citamas por R
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Este canto plasmado con el dolor de 1a muerte y el recuerdo de su
madre, unifica el sentido del Ser: Origen-Muerte, y se amplia ante la in-
certidumbre de su propio Yo en el canto XI al exclamar:

«Dénde estd mi fe ahora? ¢dénde la vida mas profunda que el suefio?s
(R, 30).

La emoci6n que arrastra la tragedia, se asemeja a aquella delineada
por Georg Trakl en «De Profundis»:

«Aguarda un campo lleno de rastrojos
donde la negra lluvia cae.

Aguarda un drbol pardo y solitario,
aguardo un viento

Remota sombra soy
de aquellos lobregos lugares.
He bebido el silencio de Dios en esa fuente del prado.

hallé la soledad en prado oscuro»4,

El drama de la fe en la acepcién de acontecimiento, como pedia
Nietzsche en Ef Caso Wagner, en la poética de Diaz-Casanueva y Trakl se
observa la similitud.

En Réguiem, XI1, el poeta chileno estampa:

«S8i hubiera una iglesia profunda para encerrarme y pedir algo por ti, si hubie-
ra una iglesia en el mundo» (R, 31).

Esta sensacién de peregrinar, de biisqueda inalcanzable de amparo
espiritual y vivificante, es el mismo que transmite Trakl en su poema
«Iglesia muerta».

La problematica del Ser en nuestro autor posee un tono confidente,
un largo mondélogo interior, un aislamiento en sus versos, una expresién
poética desgarrada, a la cual sélo es posible comprender a nivel emotiva,
de sentir?s. De este modo, existe una irracionalidad, al decir de Carlos
Bousofio, por cuanto la significacién se da a nivel emotivo y no lacido.

La explicacién es congruente con la génesis de su poética. «Al escribir
el poeta, ha expresado Diaz-Casanueva, sin que él mismo lo sepa, hay

* Georg Trakl, Cantos de Muerte. Traduccién y estudio previo de Angelika Becker. Al-
Borak, $.A. de Ediciones, Madrid, 1972.

2% Para Ch. Stevenson los significados descriptivo y emotivo son «aspectos distintos de
una situacion total, no partes de ella que pueden estudiarse aisladamente». Citado por Umn-
berto Eco, op. cit, 132 nota 19
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una etapa previa en que ¢l pensamiento, sin lo pensado, y 1a propiamente
poética, surgen como hermanos siameses». Asi su poesia «eflexiva» en
relacidn a su contenido escapa a la «elaborada» intelectualmente.
Siendo el Ser el objeto en si de su poética, comprende en él todas las
circunstancias que le afectan. Las constanies de la Vida y la Muerte, se
ven reflejadas en su conciencia lfrica ante la disyuntiva més existencial.

Es posible rastrear las cadenas de este Ser.
En La Estatua de Sal’*¢, hallamos estos versos:

«Aqui siﬁo tendido sin pensamientos ni imé4genes, mordiendo la sdbana que
me cubre el vacio que a veces soy.
Dentro de mi exhausta soledad» (E, 32).

La angustia y la ligubre pesadumbre resuenan en otros lugares de su
creacién. En Las Penitenciales?:

«Me arrastro

entre mi cuerpe y mi alma» (LP 72),
«Comunica los lodos

de mis venas.

Tal vez yo no sea digno

de mi muerte.

Tal vez la muerte no sea

digna

de tan grandes lamentos» (LP 33-34).

En Sol Ciego?s:

«Todos llegamos haciendo/ruido/con los huesos» (S, 71).

En Sol de Lenguas®:

«Ser Es una ceremonia incesanter (L, 99).
En El Hierro y el Hilo™:

«El mundo estd hecho/Un desperdicior (H,54)
«Veo que el mundo/cae/caer (H,56)

«Me retuerces la cabeza/me pisan/grandes tacos/y
bebo/En una letrina» (H,30-31).

2 Humberto Diaz Casanueva, La Estatua de Sal, Nascimenio, 1945. Citamos por E.

27 Humberto Diaz Casanueva, Los Penitenciales. Ediciones Carucci, Roma, 1960. Cita-
mos por L.P.

Salvo las menciones expresas de la ciudad en las ediciones de Humberto Diaz-Ca-
sanueva, debe entenderse que son de Santiago de Chile.

% Humberto Diaz Casanueva, Sol Ciego. Edicién del Grupe Fuego, 1966. Citamos por S.

? Humberto Diaz Casanueva, Sol de Lenguas, Nascimento, 1970. Citamos por L.

¥ Humberto Diaz-Casanueva, El Hierro y el Hilo, Qasis Publications, Toronto, 1980. Ci-
tamos por H.
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Ya en El blasfermo coronado® habia anunciado:

«Somos heridas para adeniro que entreabrimos
con intencién, somos casta alzada» (B.C.,37).

Tal poética anuncia como fe la visién nietzscheneana del mundo:

«La humanidad no repunta una evolucién hacia lo mejor»*,

La constatacién de la propia realidad humana que justifica el hastio
por el mundo y el replegarse en Ser, denota la ausencia de utopia y falsas
ensofiaciones en su poética. El poeta fija su atencién, podriamos decir,
metaféricamente, en el nadir del Ser antes que su cenit.

Las fuentes «culturales» (en el sentido de sentir, pensar)} de esta poéti-
ca permiten descubrir sugestiones del filésofo del martillo», como otras,
aun cuando entran en contradicciones. Y esto no debe escandalizar. La
medida del hombre es contradictoria. El poema, para nuestro autor, es
«un_amargo juego dialécticon.

La expresién espiritual del poeta es un péndulo que va desde la blas-
femia, afirmacién de tono «agénico» de Dios, o en el mejor de los casos
basqueda de otra «identidad» divina, mediando el prometeismo hasta
arribar a la negacién del mismo en su preocupacién por la aniropologia.

Nietzsche abogaba por un escepticismo, «como expresién de la fuerza
y la libertad» en su Antecristo.

Diaz Casanueva ha recogido ese remezén espiritual en Vigilia por
dentro®:

«Desesperado apago en mi la aureola
de los santos, quiero descubrir mis propias leyes.
esa sangre gastada
que atin aflige mi memoria
Sangre que estuvo en las antiguas venas de un
b%anco dios del amor (V,11,15).

Esta «huella» le ha asistido en su poesia ulterior. Es una constanie de
su conciencia.

En El Hierro y el Hilo encontramos esta inesquivable constante del
«desarraigo» religioso propio del autor de Zaratustra:

«Rostros
ino mas culpa!

3 Humbberio Diaz-Casanueva, EI blasfernto coronado. Intemperie, 1939. Citamos por B. C.

¥ F. Nietzsche, El Antecristo. Rafael Caro Raggio editor, 1930, 4. Traduccién de J. E.
de Musaforre.

Desde una dptica humanista y eticista la poesia de Diaz-Casanueva no suscribe el opti-
mismo del progreso moral que enunciara Freud en El porvenir de una ilusion {(Alianza
Edit. 1985. Biblioteca Fundamental de Nuestro Tiempo. P4g. 148).

¥ Humberto Diaz-Casanueva, Vigilia por dentro. Nascimento, 1931. Citamos por V. Re-
paremos la ausencia de mayiscula en «diosr en el proceso de la «negatividad» (supra
nota 16).
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ino mas penitencia!l
ino mas gracia!

Yo nunca tuve
Voluntad de Hierro

Oveme
¢Sigues siendo
Prometeico?
Son palabras

De un hombre que
Mete su cara
En los 4cidos mas Ardientes» {H, 92).

He aqui su evolucién unamuniana. ¢Y de Rilke?: «Quien podria ver-
me que a tu lado voy»*. O bien el mismo quejido nietzscheano:

«jVuelve, Dios incognita! jDolor mio! jUltima ventura mia!»*3,

En mas de algin volumen del poeta hallamos una referencia a la Bi-
blia, un epigrafe, un signo aislado que anuncia lacénicamente el dolor o
la desesperanza del Ser en los versos que lo componen.

Un signo como tal es la palabra «Estatua» o la expresién «estatua de
sal» alusién directa al relato de la mujer de Lot en el Antiguo Testamento:
la desobediencia implica en una mirada el Ser o no Ser.

En La hija vertiginosa® tropezamos con el simbolismo abierto:

«La estatua de sal los ojos derramaron sobre la ciudad/dormida» (LH, 20).

La significacién prosigue en el nivel poético con lo escrito en 1947,
La estatua de sal, petrificacién de la Existencia ante la Nada.

En el libro esencial Vigilia por dentro constatamos el principio de ese
sensacién de angustia:

«<he hallado mujeres de la patria, ya comidas
sus estatuas de sal por una lenta e implacable ldgrima» (V, 52)%7.

El poeta hunde sus rafces en una familia tradicional catélica, ligada a la recia personali-
dad de monsefior Carlos Casanueva, de quien dijo Jaime Eyzaguirre: «Nadie ha tenidoen la
historia de la Iglesia en Chile una influencia mas profunda, mas decisiva que la suya, para
nadie ha usado, a la vez, de semejanie poder con més dejacién de si mismo y mas notorio
deseo de la gloria de Dios». Vid. «Monsefior Carlos Casanueva», Finis Tarrae (1957), ne
14, 3.

3 Rainer Maria Rilke, Gedichte-Poesfas. Nascimento, 1960, 119. Traduccidn y prologo
de Yolanda Pina. Edicién bilingiie.

35 Nietzsche, Ast hablaba Zaratustra. Ed. Prometeo, Valencia s&/f. Trad. Pedro Gon-
zalez-Blanco. 4.2 Parte: El Encantador. L.

¥ Humberto Diaz-Casanueva, La hija vertiginosa, Nascimiento, 1955. Citamos por
L.H. El propio autor otorga la significacidn y la resonancia a la fuente interpretativa, el in-
sertar como epigrafe el versiculo del Génesis XIX, 17. Véase, la interpretaciéon de Rosamel
del valle sobre los cuatro cantos de La estatua de sal en su libre La violencia creadora,
pAags. 99-132.

3 Otro poeta chileno, Julio Barrenechea emplea la expresion «estatua de sals, en préxi-
mo simbolismo a nuestro autor, en su volumen Rumor del Mundo (1942) donde hallamos
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Los asombros ante los ademanes contradictorios vislumbrados en es-
ta poesia refuerzan el concepto del poema en el autor, como la constata-
cién de la Existencia como «un acto de arrojor» (S, 77).

En Sol de Lenguas exclama:

«He asumido/El poder de mis contradicciones» (L, 69).

En esas vicisitudes recordemos el sentido nietzscheano, donde se re-
gocija en su propia identidad; lo emocional por sobre lo racional:

«jLatidos de mi corazén/Donde Ser y No-Ser/Se mueren al unisono» (H,
154).

La integracién del Ya, en esta perspectiva, se reafirma:

«Mi pensar ha/dividido mi sombra» (L, 81).

En Vigilia por dentro confesaba en «Elevacion de la Sima»:

«El poeta olvida su lengua maternal cuando
debajo de el alma cavan» (V, 11).

La sublimacién del Existir no es posible, sélo cabe rastrear la propia
identidad del espiritu. En El Hierro y el Hilo, evidencia el deambular
colectivo-individual:

«Dime
¢Ya no es imprescindible
La Esperanza?» (H, 147).

El abatimiento, la desolacién unida a la melancolia de un Origen, le
une en el tiempo a Hoélderlin, quien en su «Esbozo de himno a la Santisi-
ma Virgen», nos dice:

«Y mds de un canto

que yo pensé cantar al Padre Alt{simo
me ha sido consumido

por la melancolia.

habria tornado entonces a las sombras,
mi propiedad,

ya que si diste a los mortales

tentativa forma de dioses,

épara qué una palabra?»38,

uno de sus poemas intitulado «Estatua de Sals: «Un exterminio puro, un don de muerte/
Cada dia absorbido por mi tierras. Vid. Poesia completa, Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Quito, s/f. pag. 91.

% Holderlin, Himnos tardios. Otros poemas. Fditorial Sudamericana Buenos Aires
1972, 147 y 157. Coleccién Obras Maestras. Fondo Nacional de las Artes. Seleccién, traduc-
cién y prélogo de Norberto Silvetti Paz.
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Este debate agénico en la esfera espiritual forma parte de la proble-
matica del Ser en nuestro tiempo. Diaz-Casanueva ve en Nietzsche una
posibilidad de fundamento. La necesidad de meditar, alejado de las estri-
dencias mundanales, pero estando-en-el-mundo. La ambivalencia de la
Vida y la Muerte lo somete a la experiencia del trance de la angustia.

En El Sol Ciega no puede abstraerse el texto del homenaje que es a
Rosamel del Valle, para la comprension del clima animico que recorre el

libro:

«A guién contarle una maravillosa
historia humana

si la muerte refuta

y nada queda

salvo la fuerza de ser?» (S, 15).

La imagen de la «estatua» se repite:

«Tengo miedo

no e interpongas ch

estatuar (S, 41).

¢La problematica del Ser se resolveri yendo a los origenes mismos
de la humanidad, confundiéndose con lo que existe en la naturaleza?

Holderlin en su poema «Como en el dia de fiesta» habia sugerido a
sus companeros de oficio que no s6lo un «maestro educar sino también
da prodigiosamente omnipotente naturaleza, bella y poderosan.

Diaz-Casanueva no se refugia en el panteismo para verificar las cla-
ves del drama humano, pero tampoco la prueba de la fe humana aconte-
ce en la modalidad biblica, en el transito por el desierto. Su agonia se pa-
tentiza en el no-Estar-Dios (Karl Rahner apostillaria: sin Dics el hombre
queda atascado en el mundo y en si mismo):

«Le digo:
Mi tortuga va
cargada de gardenias
Atravesando el
Desierto
olvido mi Biblia:

iAE;!
Libreme de mi agonia
mi presencia estrepitosar (H, 16).

Lo paraddjico en sus versos, de sus sensaciones, queda implicito en
aquel «misterio de la existencia humana». Aquel es dialéctico; de lo con-
trario, recordarfa en un didlogo, «nos moririamos de fastidio».

La «revelacién» es centrarse a escrutar al Ser.

En Sol de Lenguas afirma:

«Suefio que me leva el Ser
Al Nacimientor (L, 24).
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La idea vuelve en El Hierro y el Hilo:

4El Yo vuelve a los
origenes» (H, 71).

En Los Penitenciales, habia preludiado este descenso:

«¢La nada que me espera
ha sido ya la

misma?

Torno si muero al fondo
donde puedo seguir siendo
ninguno

como si nada hubiera
sucedido

Mi memoria estd nevando
en otro mundo» (LP, 75).

Nietzsche habia registrado en Humano, demasiado humano:
«Todo es vacio, todo es igual, todo pasé».
Diaz-Casanueva constata los limites de la Nada:

«Mi corazén

Que la rata roe

Yo aparto los
Fundamentos del
Mundo

me atrae el contacto
con la Nada» (H, 120),

La percepcién de las situaciones-limites de la Existencia y la angustia
ante la Muerte quedan expuestas en su poesfa de modo violento:

«Ya retrocedo ante

la rata de agua

¢Tal vez acosado

por la mania de

Ser

Posternandome en

mi interior

ante la Nada?» (H, 15).

El fluir de la conciencia del Ser guarda medida en la develacién de la
total identidad, que emergera al sumergirse hacia los origenes. Se Vive
en la paradoja de la Existencia.

El préjimo se ha despreocupado de su Ser. Se integra a un anonima-
to, perdiendo sus sefias, aturdiéndose con el ruido, para no escuchar los
quebrantos del alma, la angustia, ante lo inevitable: Su Muerte.

¥ Nietzsche, Humano, demasiado humano. EDAF. Madrid 1979, 104, «<El Adivino», Trad.
Carlos Vergara.
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«Congrego el mundo

No hay Hombre

Hay un Hombre-Mundo

y sobre ésta

Un mundo brutal» (H, 107).

El espanto de la inhumanidad del hombre. De la sucesién intermina-
ble de cafnes y abeles, atormenta el espiritu y cuestiona la moral ca-
sufstica.

«Moriremos moriremos
Pero no a causa de la muerte» (L, 57).

La ferocidad del lenguaje adopta la denuncia:

«Peor que la muerte es
La Matanza» (H, 20).

Lo inexorable de la problemitica del No-Existir, vara de nuestras li-
mitaciones, constituye el entorno de la meditacidn metafisica, en igual

_____ T e e T e L L e S Al =t s/ iy eadar

dimensién que Rilke: «La muerte es grande/Somos los suyos»,

Pero aquello como causa natural, como ley universal, lo que violenta
la ética del Ser —en este caso del poeta— es su semejante convertido en
hacedor de la Muerte:

«E] mundo est4 hecho
un desperdicio

Veo que el mundo
cae

caer. (H, 54-56).

El no reconocimiento del origen en comin, el no visualizar lo antro-
polégica en cada Ser, el alienar al Espiritu implica acentuar aan ma4s la
basqueda del Yo integrador para el poeta. Esa bisqueda hacia los orige-
nes conduce a tender al Hombre a la Naturaleza, en la perspectiva
nietzscheana.

La imagen de la nueva moral que fluye en Asf hablaba Zaratustra, pre-
ludia también el nuevo concepto del Sers!.

Estos signos del nuevo derrotero son incorporados por el poeta, en
cuanto a situar la paradoja del Existir:

«Tanta fatiga para amasar
la muerte

Para poner una flor en la
oreja del tigre» (S, 57).

4 Rilke, Poesfas, »Finals, 61.

41 Nietzsche en Asf hablaba Zaratustra anuncia: «Quédaie en el bosque/Vete con las bes-
tias» (II, 7) «El Leén ha venido/mis hijos estan cerca (IV, «El signor} «Amo al libre de cora-
z6n y de espiritu,/porque asi su cabeza no sirve mas que/de entrafias a su corazén» (IV,
10).



Aproximacién a una poesta existencialista... 281

La asociacion dionisfaca es patente: la irracionalidad enuncia lo pri-
mario, sentido para rescatar al Ser:

«Por fin mi memoria, su urna abierta descubro,
encuentro el ala de una

bestia ciega» (V, 39)

«Hoy me reintegro al tigre

Me hace falta» (L, 17).
«Cabalga al tigre

Salado por mi sangre» (L, 55).
«No quiero extraviarme en

Mi memoria felina» (H, 16).
«Te voy a someter

A las ceremonias del

Lobo

Que me secretea las

mentiras

De la verdad mas

irrefutable» (H, 84).

No solamente en el acercamiento de la visién del mundo y de la vida
se encuentran aquellos rastros nietzscheanos, sino en las cuestiones del
papel del vidente-poeta, el enfrentamiento con el dogma cristianc y la
utilizacién de un lenguaje singular en su dimensién cultural.

El rastrear Origen-Fin de la Existencia también confiere a la proble-
matica del Ser una atemporabilidad que se logra reflejar sinuosamente
en Diaz-Casanueva.

«Hago la sombra del sob» (L, 10).
«Aninciate en la transparencia
de tu sombra» (S, 27).

«A iravés de las Bestias

me comunico

con el que soy (S, 72).

Nietzsche indicara en Humano, demasiado humano esa proyeccién:

«Yo soy de hoy vy de antes —digo—, pero en mi hay
algo que es de mafiana y de pasado mafiana
v del porvenirm4Z.
Aspecto delineado por Holderlin «En la fuente del Danubio»:

«Viven en tres sentidos»$3,

Para Nietzsche es «poeta es vaticinador y se distingue por cuenta:

* Nietzsche, op. cit. «De los poetas», 100.
4 Horderlin, op. cit., 41.
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«aparecen aislados y garantizados contra el ambiente y el ardor de la pa-
sion»*,

En este uegonr de las contradiciones, bajo el influjo mencionado, te-
nemos esta convergencia:

«Entre las bestias grandes el hombre obra con soberbia porgue estd m3s solo,
sus propios gritos lo despiertan y como un timbalero mueve el corazén para
anunciarse sobre el mundo; alabemos al hombre, sus raices pongamos arriba y
mezclemos con la luz.

El hombre no se previene para su fin, ni traza su circuito de paz, no se apli-
ca a su sombra todavia, como un insensato se cree Ja amorosa imagen del sem

(BC, 9.

Este licido parrafo de sintesis de la cosmovisién del Ser en el poeta
se hermana con el que acusa una estatura del Ser, todavia muy lejos de
ser plena, que se lee en Nietzsche®.

De esta manera se sustenta el paralelo entre la lectura de Nietzsche y
la de Diaz-Casanueva. El fil6sofo de Sils Marfa anotaba en la Genealogia
de la moral que:

«Para levar asi la lectura a la dignidad de “arte es menester, ante todo, poseer
una facultad hoy muy olvidada (por eso ha de pasar mucho tiempo antes de que
mis escritos sean “legibles... hablo de la facultad de ruriary®,

Los rasgos perdidos del hombre y que se refugian en los niveles infe-
riores del Animal, conllevan asimismo al cuestionamiento de la idea del
progreso, como expresion de la racionalidad humana: soberbia humana
frente a los demas congéneres del reino animal?’. El «cuestionamiento»
del dogma cristiano como un imperativo del Ser cabal, de la unificacién
del Yo, se expresa en la interioridad de las raices del Hombre, en la con-
gruencia de lo temporal-espacial, razén-corazén, Mundo-Ser.,

# Nietzsche, Humano, demasiado humano, 11, 99. Cotéjese con lo referido por Diaz-
Casanueva a Olivio Jiménez o lo expresado a Rosamel del Valle: «Han pasado los
afios... Orgulloso estoy de que siempre hayamos conservado nuestra poesia, salvandola de
la pirueta, la musiquilla banal o la insipiracién sin contenidon.

45 Nietzsche apunta en Asf hablaba Zaratustra: «Donde cesa la soledad empieza la plaza
publica/y donde empieza la plaza piblica empieza también/el ruido («De las moscas de la
plaza piblicas, 39).

Habria que tener en cuenta que para el fildsofo aleman al cristianismo pretendia ser
«duefio de las fierasw: «Explayen sus corazones; tornen para ellas buenas horas, se huelgan
y rumian de nuevo: se hacen agradecidoss (IV parte: «El despertar I).

* Nietzsche, La genealogia de la moral. Ed. del Mediodia, 1967, 13. Trad. P. G. Blanco.
Repérese en el hermetismo o la «wscuridad» de la poesfa de Diaz-Casanueva que subsiste
todavia para sus lectores.

4 yLa “razén del lenguaje: ah ique vieja tan engaftadorals. Vid. Nietzsche, El creptisculo
de los fdolos. El Caso Wagner. Nietzsche contra Wagner. El Aniecristo. Rafael Caro Raggio
editor, Madrid, 1930. Trad. J. E. de Munagorri. La cita proviene de El creprisculo, 155. Véa-
se, también Asf hablaba Zaratustra, TV, 10.
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En El blasfermo coronado se capta esta visién antropologica:

«Alabemos al hambre, sus raices pongamos arriba y mezclemos con la luz»
(BC, 9)48.

La intencionalidad de centrarse en el Ser como finalidad de la poesia,
es un manifiesto de la actitud de ser radical, asir al Ser por sus raices.

Preocupacién de la unidad de Vida-trabajo, que se plasma en revelar
la suma de alienaciones propias de un modo de cultura.

Freud hablard del malestar de la civilizacién. Tal antropologia se
enuncia claramente en la poesia de Diaz-Casanueva:

En Sol de Lenguas estamp6 el fluir de lo inconsciente con la posibili-
dad de re-crear el Ser:

«Suefio que me lleva el Ser
Al nacimiento» (L, 24).

En Vigilia por dentro:

«Y su memoria estd olvidando
su verdadero origen» (V, 27).

En El Hierro y el Hilo:

«El Yo vuelve a los
origenes» (H, 71).

La razon es la objetivacién de la negacién de las posibilidades de real-
zar al Ser. No obstante, el desafio a la razén —progresa en nombre del
corazén— insconciente, no logra aislar el drama existencial ligado al
concepto de Dios, presente o ausente.

Nietzsche lo sefial6é lticidamente en la analogia del dogma racional
con el dogma religioso. El primero evidenciando la necesidad del otro:

«Mucho me temo que jamés nos libremos de
Dics, porque todavia creemos en la gramdtica»*?.

La sentencia lacénica del autor de Aurora resuena en los versos del
poeta:

«Yo quiero escribir
oralmente

Me pongo la boca
Desprendida de una
Estatua

{Habla oh escritura

* Véase, el trabajo de Alan Schweitzer, «La imagen del hombres, pag. 4 (Infranota 9).
# Nietzsche, El creptisculo de los tdolos, 159.
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Reconstituidat» (H, 123).
«El Poeta escribe en

Su cuerpo con

Navajas» (H, 58).

El significado del mensaje poético es fértil en sus interpretaciones.

Rescatando el lenguaje del hombre atormentado de nuestro tiempo,
enlazdndolo con aquel proveniente de la Sagrada Escritura («Todo lo
que sale de la boca viene del corazén», Mateo 15, 18), como negacién de
lo racional-engafio de la escritura, se esta en presencia de una clave ori-
ginaria «olvidada» del cristianismo en relacién al Ser, y por consiguiente
de un nuevo lenguaje mas auténtico, de una escritura reconstituida que
refleja la correlacién de la Existencia con la vida Cristiana (como fue el
alegato de Kierkegaard). En la poesia de Diaz-Casanueva se refleja Jumi-
nosamente a la Gnica bestia consciente de Su Ser: el Hombre.

Pero tal consentimiento implica la aceptacién del dogma del lenguaje
a la «escritura oral» la existencia de Dios, en Nietzsche.

La racionalidad del lenguaje constituye una mentira,

El dilema en torno a la escritura estriba en componer metafisicamen-
te siguiendo al Dios de los aforismos a hundirse en lo dianisiaco del
Ser.

Para el poeta de Vigilia por dentro en su poesia queda implicita una fi-
losofia —su ademén ante el Mundo, el Ser, su Cosmovisién— lo que legi-
tima nuestro ejercicio dentro de la filosofia de Nietzsche. ¢Qué papel se
asigna al poeta? El poeta, dice Nietzsche, es vaticinador. Diaz-Casanueva
acepta la definicién.

En Sol de Lenguas escribe:

«Busco Busco
La vibrante la profética
Plenitud de mi cuerpo» (L, 15).

En El Hierro y el Hilo debe exclamar:

«El Poeta ve la
Transparencia del
Tiempo

‘Y %ué ve?

.a flagelacion

De la

Existencia

El Tiempo es

La Costra fluida de la
Muertes (H, 140-141).

En otro lugar nos asevera:

«El Universo clama
Por una
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Revelacién

No del todo completa
Y s6lo en dr?ne
Transmiti

Tal vez

Yo podria poseer
Hecho de pura fe

Un cuerpo absoluto
Para la adoracién de
Los Magos

con tambores de piel
Humana» (H, 107).

En la poesia de Diaz-Casanueva el lector halla delante la situacién del
hombre «arrojado» en el mundo, como expresara Heidegger, donde la
Nada, en términos contradictorios es creacion y final de la Existencia.

Importa referirnos ligeramente a un supuesto situacional —en la ter-
minologia de Bouseio®— que debe tenerse presente en la lectura del
poeta. Nos referimos a la contingencia de ser europeos en el momento
de la permanencia de nuestro autor en dicho Continente, que, repercuti-
r4 en su creacién. O sea, mientras sus estudios en filosofia-teoria-apun-
taban al «fenémeno humano», la realidad metafisica del Viejo Mundo-
praxis-iba sefialando los supuestos de la inhumanidads!. Se verificaba la
«espiritualizacién y divinificacién progresiva de la crueldad», anunciada.
por Nietzsche.

Esa realidad histérica que se dibuja en sus vivencias, aunque «no ha-
bla» expresamente de ella: «s6lo lo viver, acota Carlos Bousofio.

Estos supuestos el poeta los ha explicitado en la prosa-entrevista a Jo-
s¢ Olivio Jiménez, como una perenne metamorfosis de la deshumaniza-
cién que prosigue:

«Matanzas, genocidios, explotacién, miseria, irivialidades para las masas, hay
desastres ecologicos de todo tipo, hay napalm, hay una feroz carrera armamen-
tista, hay perfidia, sadismo, mediocridad».

Todo se patentiza en la creacién poética a través de una filosofia que
queda implicita en su poesia, pero no poesia «filoséfica»s2,

¢ Carlos Bousofio, Teorfa de la expresidn poética. Edit. Gredos, Madrid, 1966 (4.° edi-
cién muy aumentada), pag. 453 y ss.

%1 Nietzsche expresara en La gentealogia de la moral (Op. cit. 30) que «Europa cesd de te-
mer al hombre, y cesé de amarle, de venerarle, de esperar en éln.

2 De la misma forma como se percibe en la poesia de Rilke.

Apuniamos que la afinidad filoséfica del poeta es con el primer Heidegger, en la rela-
cién Ser-Nada,

Habra que recordar que, para el filésofo alemén, la situacién del hombre en el mundo
era tan desesperada que «ya s6lo un Dios puede salvarnos», confesaba a «Der Spiegel» en
septiembre de 1966. Vid. «Conversacion de “Spiegel con Martin Heidegger, el 23 de septiem-
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En esa actitud del poeta, son relevantes su conceptualizacién de la
tragedia y lo dionisiaco®.

Fl efecto de purificacién que es la tragedia en el pensar aristotélica,
subyace en la lirica de Diaz-Casanueva:

«Sobre las ruinas en que estatuas hacinadas nos tienden los brazos supli-
cantes.

Sélo la danza multiplica el UNO inmévil y lo fugitivo de este modo per-
manece,

Y el hombre halla a su semejante como a su legitimo.

S6lo la danza de la muerte arrastra al corazén vestido de negro hacia ¢l deli-
¢ioso enjambre y principia la Vidal» (E, XXIII).

Entre lo apolineo y lo dianisfaco la eleccién esta ejecutada a través de
los versos.

Lo dianisiaco permite sumergirse en la interioridad del Ser. Es el es-
piritu del sacrificio, de la vida de la emocién, de la turbulencia vital. Es la
via que nos aproxima a lo ontolégico. Para Heidegger el «sagrado sufri-
mientor; segin Bowra la que «procura indagar los misterios que gobier-
nan la existencia humana, de la cuna a la sepultura»™. Para Nietzsche el
«nuevo espiritu dianisiacor» es lo que explica «el gusto de la tragedia»>®.

El drama actual, dird Nietzsche, es que «el “deus ex Machina” ha
reemplazado a la consolacién metafisica»s.

Esta mutacién del cuestionamiento del Ser, de su posicién en el mun-
do y de su sentido, por el simple saber «superado por la ciencia» ha trai-
do el no-conocerse ni individual ni colectivamente.

Las utopias ofertadas sin un basamento metafisico no atisban €} dra-
ma existencial. El didactismo, el panfletismo, el dandismo, la palabra
hueca, el poema sin sentido y sugererncia son gritos estériles que no lo-
gran ahuyentar el terror de lo «horrible de la existencia individuals, aco-
tara Nietzsche.

bre de 1966+ Aparecid pstumanente en el citado periddico en el n.° 23, junio de 1976. La tra-
duccién al espaniol por Pablo Oyarzin, salié tntegra en Escritos de Teorfa, 11, septiembre
de 1977.

%' Diaz-Casanueva ha puntualizado a Olivio Jiménez: «El fondo tragico hay que tomarlo
en el sentido de la tragedia como catarsis y embriaguez dionisiaca, iniciacién en los miste-
rios, del modo en que la describiera Nietzsche en su fundamental libro».

 Vid. C. M. Bowra, Historia de la literatura griega. FCE. México. 1973.

54 Gabriela Mistral comentando Réquiem apunto: «Varias veces he pensado, sin enten-
der el hecho, en la ignorancia de un libro tan entranable de parte de nuestra gente. Pero un
buen dia atrapé el hecho: el hispanoamericano lee poco la tragedia griega... Posefamos
«oiras nobles voces», éste no... Habia en nuestra literatura latinoamericana un hondén ex-
trafio, una lamentable ausencia, la del asunto y tono trigicos. Esto nos creaba un vacio y
denunciaba en nosotros cierta banalidad, pobreza e incapacidad para la zona enrarecida
de un género que reclama la mayor excelencia espiritual. Usted ha llenado tal vacion. Vid.
Humberto DMaz—Casanueva, Antologfa poética. Edit. Universitaria. 1970, pags. 47-50.

% Nieizsche, La genealogfa de la moral, 105.
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La tnica posibilidad es la consolacién metafisica, el conocer el pre-
sente y vislumbrar el porvenir.

En la aceptacion de lo dianisfaco, en vez de lo »presentacién sensata»
(Heidegger) que es lo apolineo, se capta en el poeta chileno palabras que
nos transportan significativamente hacia Nietzsche: sombra, nada, tiem-
po, conciencia, bosque, temblor, muerte, soledad, sol, por acopiar algunas.

La afinidad nos lleva asimismo hacia la visién comun. Si Nietzsche
expresa:

«El caricter esencial de la voluntad humana, su horror al vacio; necesita de
una finalidad, y prefiere querer la Nada antes que no queremsé,

es recogido esto con lucidez-emotiva por Diaz-Casanueva:

«Ay me palpo, yo soy Nada, Nada, Nada.

Pero también soy!» (E, XXIII).

«El blasfemo invoca sus potencias obscuras, rechaza las incitaciones de los
hombres seguros, cubre de interrogaciones su Yo inmenso y destruye la ilusién
del sujeto racional jugando al mundos.

Este fragmento de su carta a Rosamel del Valle —que se incluye en EI
blasfemo coronado— recoge lo esencial de su relacién con el influjo
nietzscheano.

La idea de la Nada —con todo las asociaciones de vocablos: precipi-
cios, abismo, etc.— estd presente en otros lugares de su produccién
poética:

«Esta Vida

Este acto de arrojo» (S, 77)
«Me atrae el contacto
Con la Nada» (H, 120)
«Prosternandome en

i interior

Anie la Nada» (H, 15)
«Se me ocurre

sEl Ser implica su

Nada

En su identidad
cormpletas.

No me gusta

Estoy muy flacor {H, 45)

Todo el canto metafisico —uniendo de paso a Dionisos y Pascal— se
-aprecia en El Hierro y el Hilo:

«Yo asisto a cada
Embalsamiento
Luego me voy me
Voy

56 Nietzsche, La genealogfa, pag. 73.
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Hundiéndome en
Lagares

Donde floian
Trozos

Del dios del vino
Voy

Pedaleando en mis
Huesos

Hasta el fondo del
Légamo

Cuerpo mi cuerpo
Débil cafia pensante» {H, 21).

El lenguaje empleado es la constatacién de la Nada, es reverencial, en
una nueva causa —finalidad del Ser. El prosternarse, una tipica expre-
sién— actitud sacra, que se encuentra en el Génesis biblico, manifiesta
la Totalidad de la Nada.

«El mundo es inescrutable
Pero el

Verbo

va no es sagrado» (H, 30).

La imagen es contrapuesta directamente al Evangelio de San Juan. El
Lenguaje-Origen es antropolégico.

El juego que se enlaza con la sombra adquiere en Diaz-Casanueva
nuevas dimensiones de su significado segtin se ahonde en sus raices on-
tol6gicas: la doblez, la divisién del Yo, el anhelo de la unicidad.

En El aventurero de Saba nos dice:

«La larga sombra se rasguiia la espalda contra las alambradas.

La larga sombra que se aprieta a mi corazén como una culebra»™’.

En Vigilia por dentro exclama:

«Pero sus secretas raices convienen a toda sombra,
inmolado en mis propias leyes, adentro Soy» (V, 18)
«Entonces disperso esta traidora sombra» (V, 38).

«Nacfa mi ser maternal, acaso de la tierra o del cielo
que esperaba desde antafio y cuyo paso de sombra
«pagd mi oido que zumbaba como el nido del viento» (V, 50)

En El blasfemo coronado hallamos la asociacién siguiente:

«Ven hijastro de la sombra, saciada esfinge
sin embargo; tu ala oscura me arroja entre
mis origenes, me hace un irace donde los
vivos resisten» (BC, 10) o

5 Humberto-Diaz Casanueva, El aventurero de Saba. Ed. Panorama, 1926. Nuestra cita
proviene de Humberto Diaz-Casanueva, Antologia poética, pag. 15.
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En Sol de Lenguas y Los penitenciales la revelacién de la sombra es
mas directa:

«Amamantemos
A una sombra cada vez méas verde» (L, 25)
«Mi pensar ha
dividido mi sombra» (L, 81)
«Me matan la sombra
enamorada
Quiero prevalecer
pero saltan mis huesos
esculpidos» (LP, 48)

La simbologia de la sombra no sélo nos acerca a Nietzsche sino a
Trakl, en cuya poesia la sombra como identidad posee un rol en su
versificacion:

«Llegé la hora
en que aquel vio, por fin,
las sombras en el sol purpiireo,
aquellas sombras de la podredumbre»s®
«0Oh forastero, tu perdida sombra
aguardo en el atardecer,
Un l6brego corsario que se anega
en ese mar salado del dolor,

En Hoérderlin se repite esta semejanza:

«Habria tronado entonces a las sombras,
mi propiedad».

Las afinidades entre Nietzsche y D{az-Casanueva son variadas y ob-
viamente nos conducen a determinadas comparaciones®'.

% Georg Trakl, op. cit., pag. 81.

5 Idem., pag. 87.

0 Horderlin, Himnos tardios, pag. 157.

' Compidrese el epflogo «El viajero y la sombra» de Humano, demasiado humano, libro
11, cuyo didlogo final es muy significativo. Cuando la Sombra habla refiri¢éndose a Didge-
nes e] Escita: «No me quites el 50, pues comienze a tener [rio»; Diaz-Casanueva agrega en
El Hierro y el Hilo: »"He agujereado mi/Tonel» (H, 15).

La proyeccién puede ampliarse en esta alusion a la Antigiiedad Clésica en Nietzsche.
Arquiloco, creador de la poesia personal —segun la desctipcion de Euripides en las
Bacantes— ve que su suefio va «en los altos caminos de las montaftas, bajo el sol del medio-
dia» (Cf. Nietzsche, F! origen de la tragedia, Espasa-Calpe, Madrid, 1975, 41. Trad. Eduardo
Ovejero Mauri). En Humano, demasiado humano, las (ltimas frases de la Sombra son:
«Camina bajo es0s pinos y mira en 1orno tuyo hacia las montafias; el sol se pone» (Op. cit.,
11, 580). En la cima se logra la dionisiaca: «El que escala altos montes se rie de todas las
tragedias de la escena y de la vida» (Asf hablaba Zaratustre, I parte, «Leer y escribim, 30).

Diaz-Casanueva en £! Sol ciego (IV, 36) expresa: «Estoy tocando algo/montafioso/algo
de unto manando».
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La conciencia en Diaz-Casanueva es esencial como expresién del Yo y
de ahi se yergue como posibilidad de la metafisica y del contenido
poético.

En un escrito, fechado en Alemania, 1934, acota sobre «Poesia», refi-
riéndose fundamentalmente a Vigilia por dentro:

«En sus lineas generales responde a una conciencia lirica vigilante.

Pero en Chile apenas tue visto 0 mas bien negado o torcido. Si en mf hay
desasosiego y carencia de la suficiente claridad logica que se desearia, es porque
he querido trabajar en los propios origenes emocionales del pensamiento poéti-
co, ahf{ mismo donde poderes dionisiacos nublan la conciencia clarificadora has-
ta asfixiarla en la expresién, antes de que sucedan la ordenacién y diferenciacion

16gicant?,

El parrafo nos sittia, por un lado, con su personalidad intelectual dis-
tintiva entre la muchedumbre. En lenguaje nietzscheano un «<hombre so-
berano» y, por otro, expone la fuente desde donde poéticamente aborda
la ambivalente imagen del Ser contemporaneo: entre la evasién y el
compromiso, entre la soledad creadora o integrarse a la inercia de la
masa. Todo esto conlleva la presencia de un lenguaje fuertemente simbo-
lico como tiempo, temblor y muerte.

En su volumen Vigilia por dentro encontramos la reiteracién de las
tres palabras-clave;

( «Y )esté temblando la blanda cera que inidtilmente junto al fuego busca formas
V, 10

«Mi flecha ya respira en la muerte» (V, 19).

«Es el tiempo de dormir..» (V, 20)

«la nifia en mi anillo como temblando de saber» (V. 24)

«su cuerpo es la mas tierna pausa de la muerte» (V, 26)

«los suefios me obedecen como

en hora de muerte» (V, 29)

«Tiembla mi alma que antes fue sélo una costumbre de amor (V, 37)

«Sin el pecho o el tamano de su muerte» (V, 38).

En El Hierro y el Hilo las resonancias nictzscheanas son elocuentes: «Comprender/De
tanto saber/Llego a los Supositorios y a/La Paradoja/Uno lucha contra el/Nudo» (H, 25).
<Yo no hago sino/Rumiar/Abejas» (H, 30). «Te abandona porque/Eres/Demasiado huma-
na» (H, 83) «Yo quiero sentirme/Humano/Demasiado Humano» (H, 116), eicétera.

Una sugestiva «imagen» plenamente nietzscheana, son los versos siguientes de Los pewni-
tenciales: «Sostengo mesas hundias/ en que corra/como un dado», gue Schweitzer en su
articulo de Hispanic Review (supra nota 13) asocia a Altazor (nota 9 en pag. 422), pero que
proviene, asimismo, del libro fundamental de Nietzsche, donde los «dados» conlleva Ia
«afirmacién de la mutipler. Para no exterdernos, remito al logradisime estudio de Gilles
Deleuze, Nietzsche y la filosofia. Edit. Anagramas, Barcelona, 1971, en especial, pags. 40-52.

2 Humberio Diaz-Casanueva, La Vispera, in Antologta op. cit. pag. 45.

La situacién en Chile sobre la apreciacion de su obra no ha variado sustancialmente.
Véase c6mo es el vacercamiento» a Diaz-Casanueva en dos historias de la literatura chilena:
Vicente Mengod, Historia de la Literatura Chilena. Edit. Zig-Zag, 1967, 100 o Hugoe Montes
y Julia Orlandi, Historia de la Literatura Chilena, Edit. Zig-Zag, 1974, 314.
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«Ay, veo sus cabellos que por la noche tiemblan» (V, 40).
«temblando en mi destino como ante una sal volcada» (V, 41)

«Estoy seguro que he tentado las cenizas de mi propia muerte» (V, 51).

Las extensas referencias a Vigilia por dentro nos eximen acopiar otras
citas, pues éste es el libro clave de sus obras ulteriores.

En esta visi6én dionisiaca del Ser destacase el simbolismo del Sol. He
aquf el nexo esencial con lo fundamental de Zaratustra.

Nietzsche en la indicada obra hace empezar el gran discurso proféti-
co del modo siguiente:

«iGran astro! ¢Qué serfa de tu felicidad si te faltasen
aquellos a quienes iluminas»®.

El gran grito del «superhombre» en la filosoffa nietzscheana, con todo
su ritual magico que penetra en los misterios y el devenir del Ser, en
Diaz-Casanueva se sintetiza en los siguientes versos:

«Escucho
mi parentesco con una lejana raza
de Truenos» (L, 89)%3,
«Fl Sol es el ultimo trueno» (H, 88)
«El Sol entra en un
Eclipse de
Sangre
El misterio de los
misterios
Es la Gloria del
Hombres (H, 116)

La posibilidad de una nueva visién metafisica a través del significado
del Sol se halla en E! Sol ciego, y también en Sol de Lenguas:

«El sol de lenguas instruye
Por donde brota el canto
La Vida» (L, 39).

La visién final es de tragedia:

«Hay un Sol Negro
Que llaga mi
Pensamiento» (H, 32)

¢ La imagen de la muerte lo hermana con Rilke. Diaz-Casanueva expresa: «Nupciales
somos {La Muerte es la gran Viuda! (LH, XIII, 62). Rilke asevera: «La muerte nunca com-
partes (Op. cit,, pag. 149, Supra nota 34).

% Nietzsche, Ast hablaba Zaratustra, 1 Parte, I, 6. Rilke apostillarfa: «¢Qué haras 1, Dios,
si yo perezcow. Vid. El Libro de las horas, libro I, 79 (Supra nota 34),
2 8 Compérese con Asf hablaba Zaratustra, 111 parte, «Antes del nacimiento del sols,

8
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El nuevo canto ontolégico proviene a partir de la Sombra en relacién
al Sol. En Dfaz-Casanueva:

«La Vida y la
Poesia
Entran
La Una en la Otra
As{ se evitan los
Grumos» (H, 144).

Las manifestaciones de esta vision dionisiaca se pueden detectar en
el entusiasmo, que empieza a acometer a la desolada existencia terrenal,
como se constata en los siguientes versos de La hija vertiginosa:

«Hija baila baila
Picotea el suelo hasta sacar la lombriz
Saca saca al hombre en el pavor de crecer
Saca su alma
como un rayo de oro que riegan cuando comicnza
a unirse
Baila baila
Sean tus pies las letras de mi canto» (LH, 51)
«Bailemos
Qué jardines retlejamos saltando?
Qué ronda somos de dioses presentidos?

Bailemos

Trabados
como si pisaramos uvas borrachas» (LH, 67)

En La estatua de sal pueden apreciarse sus primeros cantos baca-
nales:

«Corred, corred desnudos agitando la esquila hacia las
honduras de la tierra
y pasado por mi alma» (IT, 15)
«iVenid! iVenid! {Danzad conmigo oh Mortales! {He de salvarme todavia!
S6lo la danza multica el UNO inmévil y lo fugitivo
de este modo permanece
Y el hombre halla a su semejante como a su legitimo.
Sélo la danza de la muerte arrastra el corazén vestido
de negro
hacia el delicioso enjambre y principia la Vida» (XXI11, 36-37)

En sus ultimas obras Los veredictos®, El Pdjaro Dunga® y El nifio de

% Humberto Diaz-Casanueva, Los veredictos, Editorial El Maitén. Nueva Yor. 1981,
Cuadernos de Poesia y Prosa de América v Espafia. n.° 1. Citamos por LV.

* Humberto Dfaz-Casanueva, El Pdjaro Dunga. Editorial Universitaria. 1985. Citamos
por PD.
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Robben Island® confirma su ingreso a «una etapa de desesperacién y to-
mo mas en cuenta el proceso de alienacién del hombre en nuestra épo-
ca», confidencia a José Olivio Jiménez.

Es su incursionar con «estruendosos zapatos» al «otro lado del mun-
do» (H, 40).

El caminar hacia el hallazgo de los origenes inacabables, desde lo on-
tolégico que es comtin en sus inicios y diferencial en las circunstancias.
Realidades que adoptan formas espectrales en su entorno y que se pro-
yectan con sombrio profetismo:

«Me acusan de ser presuntuoso
extrafiado por lo inmanente
cierto
hay una distincién profética
en lo que percibo diariamente
no sabemos enlazar todas las
sefiales» (LV).

Los versos informan del papel vaticinador —que es el poeta— desci-
frando los «signos del tiempo», pero asimismo sugiere al lector su distin-
cién en descubrir las sefales de su codigo poético.

En este lenguaje metafisico no est4 ausente lo «mégico absoluto».

Los veredictos constituye la continuidad de la transicién de la escritu-
ra de El Hierro y el Hilo, donde el esqueleto adolorido de vivencias y de
espiritu que bebe en el humanismo-antropolégico, va cediendo a aspec-
tos mas draméticos que la misma poesfa. Poema extenso —Los vere-
dictos— sirve de confesién de parte:

«Lo que digo
no tiene mayor importancia
mi entendimiento se asemeja a
un espejismon (LV).

La percepcién l6gica desvia lo esencial de las claves del Ser. En el
hombre también se encuentra la medida de la humanidad:

«Lo inhumano y lo humano
viven
en mutua complicidad».

El texto sirve para introducirnos a un sesgo en la poesia del autor de
Réquiemn. La referencia poética inmediata-subjetiva da lugar a la refle-
xion de lo externo. De esta manera el poeta ha salido de la conservacion

% Humberto Diaz-Casanueva, El nifio de Robben Island. Ediciones Manieristas. 1985.
Citamos por RIL.
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de su creacion y se integra —o se han concertado los otros en su oficio-
materiales— a otras voces en el testimonio de humanidad®.
En Los veredictos nos afirma:

«Soy un hombre
irremediablemente asesinado
que alienta una tltima esperanza
por qué me amonestan si prescinde
de la Redencién?

me cuelgan de los pies para
sefiorearme del mundo» (LV).

El cuestionamiento prosigue. Escarba en lo contradictorio de la uni-
demsionalidad humana, producto de la alienacién dejando sentir un
hondo pesimismo en este crepitar de idolatrias, negaciones, inhuma-
nidades.

El acercamiento a lo objetivo del mundo no requiere, empero, deste-
rrar lo inconsciente que perdura en su poesia: el lenguaje fija en un mo-
mento lo patético, reconstruye la escritura proveniente del corazén-
onirico: suda la emocién. El acento y el significado de la palabra recobra
nueva vitalidad, aun a costa de arrancar intimidades de su hacer:

«He rescatado un tembloroso
insecto
metido en una gota de miel
he meditado en ellar (LV)
«Yo no digo sino lo incierto
de lo que en mi se manifiesta
Yo rumic un rayo que me mantiene
vivor (LV).

Mas adelante el drama de «este hombre entristecido por sus dones»
prosigue en vomitar descargos hacia los dogmaticos:

«Me causa una angustia tan grande
mi obstinacién en vivir
mirando de reojo
lo chamuscado» (LV).

El giro de su poesfa responde a una disyuntiva axiolégica y cultural,
estrechamente ligada al papel del poeta y a su propia Existencia.

Hay que salvar la circunstancia para que sobreviva el Yo, dird Ortega y
Gasset en sus Meditaciones del Quijote.

% Aquella evolucién también se aprecia en Gonzalo Rojas, v. gr. en Contra la Muerte
{Edit. Universit 1964) donde la existencia contemporanea es asumida patéticamente; «¢Qué
sacamos con eso de saltar/hasta el sol con nuestra maquina a la/velocidad del pensamien-
to, demonios: qué/sacamos con volar mas alld del infinito si/seguimos muriendo sin espe-
ranza alguna/de vivir fuera del tiempo oscuro» pég. 25.
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Los limites de los exorcismos de la poesia de Diaz-Casanueva tienen
como frontera la mutacién temporal y la contingencia del Ser.

«Los tiempos son otros
hay manadas de muertos
pastando en el
vientre
los abismales andan por las calles
Me acusan de pensar demasiado en
la corporeidad de mi alma» (LV)

A través de lo «solitario-colectivo» (Octavio Paz), también se puede
transitar hacia lo genésico del Ser.

«lo claro lo evidente es un
cuerpo mutilado
lo han puesto sobre una plancha de
marmeol
que resbala por la tierra
el hombre va para su fin y
para su renuevor {LV)

Nuevas creencias y dioses pueblan el Universo humano; donde «crepi-
ta el Pan cifrado» converge la Jimosna y el Ser». Son veredictos, son sig-
nos del tiempo:

«Ya no puedes probarme que ti
eres it mismo» (LV).

La desidentidad caracteriza a la Existencia. El hombre es su propio
desconocido, sin destino en sus designios.

El Pdjaro Dunga es un testimonio —poético por lo inmediatamente
colectivo— humano, donde se mancilla la Existencia.

El ininteligible idioma swahili nos deleita, reconociendo en él la pure-
za en los origenes.

Un sentido de unidad hila el poema. El ascenso del <homo habilis» en
Africa y el segundo Adan, asignan las claves del dominio de 1a Naturaleza
y la trascendencia del Universo. El huerto de Getsemanf estaba en la mis-
ma roca de nuestros origenes, proféticamente grabada™. La mutacion li-
rica es sugestiva:

«Mis vuelos son los adioses de los
hombres

regreso a las catacumbas de la
mente

donde una cresta oscura

es venerada» (PD,8).

" Remito a mi articulo, «El P4jarc Dunga de Diaz-Casanuevas, El Mercurio de Antafa-
gasta, 2 de abril de 1982,
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Somos el hombre-cola idealizando el hombre-péjaro. Dunga es la
esperanza:

«Llego rebosanie de un flujo
Tragico

Para

Una sonrisa fugitiva
Sobrevive

Al azote que zumba en las
Inmensidades» (PD,10).

El poeta juega con los aforismos clésicos, con las teorfas que sostie-
nen que el hombre es domado por su préjimo. No obstante, en las para-
dojas de las sentencias se ilumina su biisqueda ansiosa:

«Yo afirmo que el hombre
tiene plumas

Agallas y un gran rabo

Asi pregona los poderes del
Espiritu» (PD,25).

Diaz-Casanueva nos somete a las ilusiones de la caverna. El idealismo
no existe: dentro se percibe el eco humanizante: la angustia, el sufrimien-
to, el engafio:

«No parece que vuelo
Sino que soy peloteado» (PD,18).

«La supervivencia se torna
en un terror perenne» {PD,45).

El idioma swabhili rescata lo Eterno, el Retorno por medio de Dunga.
En el trasfondo la magnifica obra del hombre en su suelo natal: la deshu-
manizacién de su Existencia.

El acero de la civilizacién que aplasta a su hacedor, el ruido de la
muerte que atrapa el gemido de las emociones:

«E] Ser solo testimonia
criaturas
con espesos antifaces» (PD, 31).

En la caverna de la evolucién se olvidaron algunas de nuestras claves.
De ahi, la necesidad de reencontrar los trozos de un lenguaje mitico y
simbélico. Es una desesperada posibilidad ante el apocalipsis:

«Yo escarbo
desesperadamente escarbo el suelo
buscando ¢l relampago
la vértebra» (LV).
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Diaz-Casanueva esta lejos de procurarnos sosiego de conciencia y de
espiritu. Su poesia, donde el Ser clama sus inmensidades en su propia
Existencia, resume la esencia de todo un espiritu inquieto, heterodoxo,
donde el blasfemo «es responsable por la existencia de Dios»™, y unas vi-
vencias que son uniforme en relacién al esqueleto del Ser, en la perspec-
tiva de Terencio, que «nada humano me es ajeno».

En esta vision su vitalismo-pesimista queda patente en su lenguaje,
absurdo y esotérico, usual y onirico, que desenvuelve poéticamente su
posicién en el Mundo reflejando la del resto humano. Pero también nos
preludia la Unidad de Todo: Tierra y Cielo y en el equidistante medio el
Hombre digno y su obra: la palabra-la poesia’.

Su ultima obra El nifio de Robben Island, nos asevera de entrada:

«Este poema se basa en un episodio auténtico.
La segregacién racial (apartheicg en Sudifrica
impide la convivencia entre negros y blancos,

y significa, para los nifios negros, crecen,

si sobreviven, en la angustia, la enfermedad,

la miseria y la abyeccién. Reverencio,
especialmente, a los nifies masacrados en
Soweto. Robben Island es una prisién politica,
lébrega, con tineles subterraneos y fortiticados.
Desde hace siglos alli se tortura y asesina a seres».

En este poema Diaz-Casanueva muestra la continuidad de su preocu-
pacién antropolégica, pero también una discontinuidad en el lenguaje:
lo oscuro deja paso al rayo acusatorio en su discurso. No hay empero
una mimesis de una realidad africana, sino mas bien una presentacion
de aquella situacién especifica.

En tal presentacién el drama humano-racial se incorpora a su Yo
creador, manteniendo la tensién de los versos, en una re-creacién de un
mundo abyecto:

«El policia separa al nifio blanco del nifio
negro
abofetea al nifio negro y le pone esposas
lo zamarrea... lo obliga a acuclillarse
lo hace sangrar.
Sangre de lagrimas de sangre... rocio de sangre

71 Alan Schweitzer, «La imagen del hombre y la cosmovisién en El blasferno coronados,
supra nota 9.

™ Ricardo Herrera ha escrito que E! Pdjaro Dunga, «ahonda esta concepcion redentora
de la poesia... el sentimiento de que la poesia es lo tnico que redime al hombre de esta
existencia al otorgarle momenténea plenitud a su ser escondidor. Vid. Las marcas del éxta-
sis. Ensayo sobre la poesia de Humberto Diaz-Casanueva. El imaginero. Buenos Aires.
1983.

73 Utilizamos el vocablo presentacién del modo que lo emplea Pound, en contraposi-
cion a «descripcione». Vid. Ezra Pound, El arfe de la poesia. Joaquin Mortiz, México, 1970, 11.
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que vomita un pajarillo

sangre inmemorial ordefiada por hermosos asesinos
imptacables.

Piedad por el nifio pascual... piedad por nosotros
requemados hasta el fondo» (RI).

El compromiso ético, el tinico posible en una escritura centrado en la
Existencia humana, surge pleno.

El lector queda exigido a los contenidos del poema. Ahi se opera la
transformacion del lenguaje hermético al usual del que hablara Rosa-
mel del Valle.

Apelando a sus poderes y al inmanente eticismo de sus versos, el poe-
ta realiza,

«El acto exorcista, el cual corresponde, a un conato
por proyectar la voluntad humana, con todo el ardor
y celo de esta, contra un universo inconmensurable,
conira un leviatdan descomunal e indiferente que
aparece como caos ¥ COmoe azam’,

JOSE ANTONIO GONZALEZ PIZARRO
Antofagasta
(Chile)

™ Alan Schweitzer, «Los limites del exorcismo, op. cit., pag. 2.



