Borges y «El nombre de la rosa»

I. INTRODUCCION

El nombre de la rosa no necesita presentacién. Su titulo ha encabeza-
do la lista de libros mas vendidos durante meses y meses. Sin embargo,
la novela es de dificil lectura, pues es una caja de resonancia de secretas
lecturas y la encarnacién de personajes histéricos. Para la reconstruc-
cion de la época medieval a que se refiere la novela, interesante por su
despegue hacia la modernidad, Umberto Eco ha sabido integrar cientos
de textos literarios y de crénicas medievales en una sintesis perfecta don-
de nada desentona. Cada personaje de la obra habla como el personaje
histérico que encama: Guillermo, como Ockam, Roger Bacon y Marsilio
de Padua; Abonne, como Suger, €l famoso abad de Saint-Denis; Jorge de
Burgos, como los apocalipticos del siglo X1 o X1v; Adso, como Eckhart;
Bernardo de Gui, como el inquisidor Gui, autor del Directorium inquisi-
torum; Ubertino, como el autor de Arbor vitae crucifixae... Todos los per-
sonajes de la novela dicen lo que dijeron, si son personajes arrancados
de la historia, o lo que hubieran tenido que decir, si son ficticios. Todo en
la novela: ambientacién y didlogo, es verosimil y contribuye eficazmente
a conocer la época narrada. Pero la intertextualidad de la novela no que-
da reducida al préstamo de textos medievales o a citas mas o menos
transformadas por el talenio de Umberio Eco; también el autor italiano
es deudor de autores contemporaneos, aunque, en este caso, resulte mu-
cho mas dificil reconocerlo. Entre ellos hay que citar a Jorge Luis Bor-
ges. El mismo Eco en las Apostillas ha escrito:

«Todos me preguntaban por qué mi Jorge evoca por el nombre a Borges, y
gor qué Borges es tan malvado. No lo sé. Queria un ciego que custodiase una bi-

lioteca (me parecia una buena idea narrativa), y biblioteca mas ciego sélo pue-
de dar Borges, también porque las dendas se pagan.»'

! Eco, Umberto: Apostillas @ El nombre de la rosa, Rarcelona, Lumen, 1984, pag. 32.

Anales de literatura hispanoamericana, ntim. 16. Ed. Univ. Complutense, Madrid, 1987
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Il. INFLUENCIA DE JORGE LUIS BORGES EN EL NOMBRE DE LA ROSA:
IL1. Influencia de Borges en la trama detectivesca de la novela:

Nadie duda de que Umberto Eco ha querido reconstruir un cuadro
medieval sobre una trama policiaca. La historia de unas muertes, habil-
mente llevada, crea un clima de suspense en el lector que no desmerece
en nada de! de las mejores novelas detectivescas y que es una de las cla-
ves del éxito editorial de la obra. Muy pronto, algunos criticos pensaron
en Los diez negritos de A. Christie como la fuente directa de la trama de-
tectivesca de El nombre de la rosa. Personalmente pienso que la influen-
cia va mas alla de una sola obra. En el trasfondo de la trama est4 (como
no? Sherlock Holmes y también Borges.

La muerte y la bridjula de Borges y El nombre de la rosa: también en
ciertos cuentos de Borges, como en El nombre de la rosa, se narra la su-
cesion periddica de una serie de muertes de acuerdo con un plan. Asi
ocurre en La muerte y la briijula, que es un cuento policial. Lénrot esta
seguro de haber descubierto el mecanismo de tres crimenes cometidos a
intervalos regulares de un mes, siguiendo también la sucesién de las le-
tras del tetragramaton. El cuarto crimen es inevitable a juzgar por todos
los indicios: la cuarta letra del Tetragramaton, la ubicacién geogréfica de
los tres lugares en el mapa de la ciudad y que indican el escenario del
cuarto crimen, los rombos de la pintorerfa y de los disfraces de los arle-
quines, la fecha de los crimenes, el tres de cada mes. La conclusién es
irrevocable: el cunarto crimen ocurriré el tres de febrero, a la hora del
ocaso, en la quinta de Triste-le-Roy. Lénrot, siguiendo los dictados de la
légica, se propone descubrir al asesino acudiendo a la finca en cuestién,
sin sospechar que é[, Lonrot, serd la victima de ese cuarto crimen que ¢l
cree poder impedir. Piensa haber descubierto el esquema que ha planea-
do el asesino; 1o que realmente hizo fue seguir los juegos y los ardides de
un plan inventado por €l para atraparle. Scharlach ha creado un laberin-
to en torno al hombre que habia encarcelado a su hermano. Lonrot, que
cree haber resuelto el problema de los crimenes, no ha hecho sino en-
contrar [a forma de entrar en el laberinto, lo cual formaba parte de
Scharlach para matarlo.

Me parece que existe una analogia entre el cuento policial de Borges
y El nombre de la rosa: el intento de llegar a descubrir la verdad de unos
asesinatos, ocurridos de acuerdo a un plan premeditado, gracias a unos
indicios muy variados. No se trata de un criminal perfecto, como en el
caso de Agatha Christie, sino del criminal que deja los rastros necesarios
para que Lonrot pueda seguir el plan después de descubrirlos. Aunque
en la novela de Umberto Eco no haya un plan premeditado para atrapar
a nadie, tenemos los elementos necesarios para establecer una semejan-
za con La muerte y la brijula: unas muertes misteriosas ocurridas a in-
tervalos periédicos, un laberinto en cuyo interior se refugia el responsa-
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ble de las mismas, un detective que descubre la verdad a través de
indicios y el fracaso del intento, por parte del detective, de atrapar al cul-
pable de las muertes.

I1.2.  Eltema de la biblioteca en los cuentos de Borges y en El nombre
de la rosa:

¢Quién no ha encontrado analogias de ciertos cuentos de Borges con
el tema de la biblioteca en la novela? Los elementos teméticos son muy
parecidos en los dos autores, aunque las imégenes ofrecidas con ellos
sean diferentes, como lo son las de un caleidoscopio en funcién de los
movimientos del tubo en manos del que lo maneja.

La biblioteca como laberinto: el tema del laberinto es uno de los més
significativos en toda la obra de Borges?. Casi no hay cuento, poema o
ensayo en que no asome toda clase de laberintos. En el Aleph, por ejem-
plo, hay tres cuentos interrelacionados. En el Abecajdn el Bojar{, muerto
en el laberinto, el rector Allaby predica sobre el pilpito un sermén sobre
el tema de los laberintos. Este sermon es el cuento Los dos reyes y los dos
laberintos, que le sigue. Pero en Abencajdn el Bojarf hay dos personajes,
Dunraven y Unwin, que platican sobre el Minotauro y su laberinto, com-
plementando asf La casa de Asterion. La concepcion de la biblioteca co-
mo un laberinto, simbolo del caos c6smico, es el tema del cuento de La
biblioteca de Babel La descripcién de la biblioteca de Babel va dibujando
una irmagen del universo. Ya desde el primer parrafo sabemos que se tra-
ta de un simbolo: «El universo (que otros llaman biblioteca)»?2. Como el
mundo, la biblioteca es «interminable, infinita»: «Se compone de un nu-
mero indefinido y tal vez infinito, de galerias hexagonales, con vastos po-
zos de ventilacion en el medio»®. Aunque la biblioteca parece eterna, los
hombres en ella no lo son y tienen una historia interrumpida por ciertos
descubrimientos y ciertas deducciones ahora consideradas axiomaticas.
Gracias a uno de estos descubrimientos, la lectura de dos paginas homo-
géneas sobre nociones de analisis combinatorio, se llegé a la conclusién
de que la biblioteca era total; es decir, sus anaqueles contenian todas las
combinaciones posibles de los 25 simbolos ortograficos (22 letras, el es-
pacio, ¢l punto y la coma):

«Todo: la historia minuciosa del porvenir, las autobiografias de los arcangeles,
el catdlogo fiel de la biblioteca, miles y miles de catalogas falsos, la demostracién
de la falacia del catilogo verdadero, el evangelio gnéstico de Basilides, el comen-

? Barrenechea, A. M.: Los sfmbolos del caos y del cosmos. Los laberintos en Ia expresion
de irrealidad en la obra de J. I. Borges, México, 1957, pdgs. 57-60.

2 Borges, J. L.: Prosa completa, Barcelona, Bruguera, 1980, vol. I, pag. 455.

! Borges, J. L: o.c,, pag. 455.
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tario del comentario de ese evangelio (...} las interpolaciones de cada libro en to-
dos los libros.»?

También en El nombre de la rosa, 1a biblioteca esid concebida como
laberinto y simbolo del mundo. A la pregunta de Adso:

«¢La biblioteca es un laberinto?», responde Guillermo:

«La biblioteca es un gran laberinto, signo del laberinto que es el mun-
dows, Los torreones heptagonales con salas cuadrangulares o pentagona-
les alrededor de una sala central, las salas simétricas que se abren a los
ocho lados del octégono central, las habitaciones ciegas, ocho en total,
situadas entre los dos torreones y el corredor interior, necesariamente
producen a los visitantes la sensacién de encontrarse en un corredor de
dificil salida. No obstante, aquel caos aparente, ordenado por la inteli-
gencia humana, reproducia el mapa del mundo. La hip6tesis inicial se
confirmaria una vez reconstruido en su integridad el plano de la bi-
blioteca:

«En suma, para no aburrir al lector con la crénica de nuestro desciframiento,
cuando més tarde completamos del todo el mapa, comprobamos que la bibliote-
ca estaba realmente constituida y distribuida a la imagen del orbe terrdqueo. Al
norie encontramos Anglia y Germani, que, a la largo de la pared accidental, se
unian con Gallia, para engendrar luego en el extremo occidental a Hibernia y ha-
via la pared meridional Roma (...} e Hispania. Después venian a! Sur, los Leones,
el Aegiptus, gue hacia Oriente se convertian en Judasa y Fons Adae. Entre Orien-
te y Septentrién, a lo largo de la pared, Acaia, buena sinécdoque (...) para referir-
se a Grecia.n®

Los libros estan colocados por los paises de origen, o por ¢l sitio don-
de nacieron los autores?. También, en este caso, estamos ante una biblio-
teca total, no en el sentido borgiano de que todo lo expresable se encon-
traba en alguna linea de algin libro de la biblioteca, sino en el sentido
real: todo lo que se habia escrito en los diversos continentes se guardaba
en algin anaquel de la biblioteca del monasterio. Pero no terminan aqui
las analogias: la existencia de espejos. No deja de ser llamativo que la en-
trada al Finis Africae, desde una de las salas de la biblioteca, se haga por
una puerta que es un espejo. Los espejos aparecen a lo largo de toda la
obra de Borges, narrativa y poética. Curtius ha senalado el antiguo ori-
gen del uso del espejo como una metafora: Platén, Cicerén, Terencio, la
Biblia, la emplean con sentidos diferentes y, durante la Edad Media, se
convierte en una de las imagenes favoritas especialmente como titulos
de libros. En la obra de Borges, los espejos son una imagen central hasta
adquirir la dimensién de una obsesién personal a la que dota de varios

* Barges, I. L.: o.c, pag. 458.

* Eco, Umbernio: El nombre de In rose, Barcelona, Lumen, 1983, 3= edi,, pag. 193.
¢ Eco, Umberio: o.c., pag. 392.

7 Cfr. Eco, U.: o.c,, pag. 383.
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sentidos. Es en su poesfa, donde Borges explica esos sentidos y sélo de
st examen es posible comprender su significado dltimo.

Antes de ser un motivo o un tema literario, los espejos han sido para
Borges una obsesién que se remonta a su nifiez. En alguna ocasién ha
hablado de sus miedos infantiles; a solas en su dormitorio, temia que las
imagenes reflejadas en el espejo persistieran atn después que la oscuri-
dad las disolvia. Las imagenes habitaban el espejo como los fantasmas
que pueblan los castillos de la novela gética®. Mucho m4s tarde esta ob-
sesidn aparecera en sus versos:

«Yo sentf el horror de los espejos
no sdlo ante el cristal impenetrable
donde acaba y empieza, inhabitable,
un imposible espacio de refigjos
sino en el agua especular que imita
el otro azul en su profundo cielo»?

J. Alazraki ha estudiado los diferentes sentidos que los espejos tienen
en los cuentos de Borges!®. En la Biblioteca de Babel, €l espejo parece ser -
el simbolo de los infinitos mensajes cifrados que contiene la bibliotecal.
Pero donde el espejo adquiere la dimension de algo perturbador es en
Tlon, Ugbar, orbis tertius. En este cuento, el descubrimiento de Ugbar se
debe a la conjuncién de un espejo y de una enciclopedia. El espejo es al-
go inquietante que acecha desde el fondo del corredor:

«Desde el fondo remoto del corredor, el espejo nos acechaba. Descubrimos
{en la alta noche ese descubrimiento es inevitable) que los espejos tienen algo de
monsiruoso. Entonces Bioy Casares recordé que uno de los heresiarcas de Ug-
bar habia declarado que los espejos y la cépula con abominables porque multi-
plican el ndmero de los hombres.»!2

También el espejo que sirve de puerta al Finis Africae asusta a Adso
por sus monstruosos reflejos:

«—Un gigante de proporciones amenazadoras, y cuyo cuerpo ondeante y flui-
do parecia el de un fantasma, salié a mi encuentro.

—iln diablo! —grité, y poco falié para que se me cayese la limpara (...}. Gui-
llermo se eché a reir.

—Realmente ingenioso. {Un espejo!

—¢Un espejo?

—S8i, mi audaz guerrero —dijo Guillermo—. Hace poco, en el scriptorium, te

* Cfr. Rodriguez Monegal, B.: Borges por él mismo, Barcelona, Laia-Literatura, 1984,
pag. 112,

° Tomado de Rodriguez Monegal, E.: o. ¢, pag. 112.

0 Alazraki, J.: Versiones. versiones. Reversiones. Madrid, Gredos, 1977, Campo Abier-
10, n.° 36.

"' Cfr. Borges, J. L. o.c, vol. I, pag. 455.

2 Borges, J. L.: o.c, vol. I, psg. 409.
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has arrojadeo con tanto valor sobre un enemigo real, y ahora te asustas de tu pro-
pia imagen. Un espejo que te devuelve tu propia imagen, agrandada y defor-

mada.»!3

También en la novela, la conjuncion del espejo con el mensaje de Ve-
nancio hace posible el descubrimiento del Finis Africae:

«la mano sobre el idolo opera sobre el primero y el séptimo de los cuatro (...}).
iPero si! jEl idolum es la imagen del espejo! Venancio pensaba en griego, y en
esa lengua (...), eidolon es tanto imagen como espectro y el espejo nos devuelve
nuestra imagen deformada, que nosotros mismos, la otra noche, confundimos
con el espéctronl " T

11.3. El! hombre del libro:

Existe en el mismo cuento La biblioteca de Babel, un parrafo que tie-
ne resonancias con ciertos temas de El nombre de la rosa:

«También sabemos de otra supersticién de aquel tiempo: la del hombre del li-
bro. En algin anaquel de algin hexdgono (razonaron los hombres) debe existir
un libro que sea la cifra y el compendio perfecto de todos los demds: algin bi-
bliotecario lo ha recorrido y es andlogo a un dios. En el lenguaje de esta zona
persisten aiin vestigios del culto de ese funcionario remoto. Muchos peregrina-
ron en busca de él. Durante un siglo fatigaron en vano los més diversos rumbos.
¢Cémo localizar el venerado hexdgono secreto que lo hospedaba? Alguien pro-
puso un método regresivo: para localizar el libro A, consultar previamente el li-
bro B que indique el sitio A (...). No me parece inverosimil que en algiin anaquel
del universo haya un libro total; ruego a los dioses ignorados que un hombre
~juno solo, aungue sea, hace miles de afios!— lo haya examinado y leido.»!3

La cita es larga, pero merecia la pena recogerla porque contiene te-
mas referentes a la biblioteca de indudable valor estructural: un hembre,
Jorge, guarda un libro ansiosamente buscado por hombres inquietos. Al-
gunos han perecido en esa btisqueda. No cabe duda de que en los dos
casos se trata de un libro de excepcional importancia: en Borges, el libro
es «cifra y compendio perfecto de todos los demase». En la novela, el libro
buscado es también un libro prometeico. Jorge es el hombre del libro.

I1.4. JORGE DE BURGOS Y JORGE LUIS BORGES EN SU CONDICION
DE BIBLIOTECARIOS:

Ia sernejanza entre estos personajes no queda reducida al nombre.
Los que conocen la prodigiosa memoria de Borges y su agilidad de mo-

1* Eco, Umberto: o.c.,, pags. 209-210. Cfr. p4g. 388.
1 Eco, Umberto: o.c., pags. 389-390.
'S Borges, J.L.: o.c,, vob. T, pags. 460-461.
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vimientos dentro de la biblioteca no pueden por menos de verle encarna-
do en Jorge de Burgos. As{ recuerda a Borges su gran amigo. E. Rodri-
guez Monegal:

«La realidad de Borges {...) la conocf un dia en que me invit6 a recorrer con €l
la Biblioteca Nacional {...). Borges se movia entre los anaqueles como en su pro-
pto habitat. Recorria con la mirada, aunque sin poder verlos nitidamente, cada
uno de los estantes, sabfa donde se encontraba cada libro, y al abrirlo, encontra-
ba enseguida la pagina precisa. Por un efecto de memoria (...} era capaz de reci-
tar pardgrafos enteros. Se perdia en corredores tapizados de libros, doblaba a la
izquierda o a la derecha con increfble rapidez, se deslizaba entre pasajes casi in-
visibles. Lo sigo a tientas, més ciego y torpe que é|, porque al fin y al cabo s6lo
tengo la guia de mis ajos. En la oscuridad de [a biblioteca, Borges se abre cami-
no con la delicada precisién de un equilibrista.»!®

Es innegable la semejanza de ciertas ideas de este parrafo con algu-
nos de los rasgos de Jorge de Burgos. Nadie conocia Ia biblioteca
como él:

«Por otra parte, ya sabes, es probable que lo hayas observado: cuando alguien
querfa alguna indicacién sobre un libro antiguo y olvidado, no se dirigia a Mala-
quias, sino a Jorge. Malaquias custodiaba el catdlogo y subia a la biblioteca, pero
Jorge conocia el significado de cada titulo...»'?

Su memoria, como la de Borges, era prodigiosa:

«—¢{Como hizo para acumular tanto saber antes de volverse ciego?

iOh, hay leyendas sobre él! Parece que ya de nifio fue tocado por la gracia di-
vina, J' alld en Castilla ley6 los libros de los drabes y de los doctores griegos,
cuando ain no habifa llegado a la pubertad. Y ademaés, después de haberse vuelto
ciego, e incluso ahora, se sienta durante largas horas en la biblioteca y se hace
recitar el catalogo, pide que le traigan libros y un novicio se los lee en voz alta du-
rante h]t;ras y horas. Lo recuerda todo, no es un desmemoriado como Ali-
nardo.»

s«Los monjes lo estimaban mucho y solian leerle pasajes de dificil compren-
sién, consultarlo para redactar algiin escolio o pedirle consejos sobre la manera
de representar algiin animal o algtn santo. Entonces clavaba sus ojos muertos
en ¢l vacfo, como mirando unas paginas que su memoria habia conservado niti-
das y respondfa (...).»!¢

También destaca Eco la omnipresencia de Jorge en la biblioteca:

«También esa vez me asombré (...) la manera inocente que tenia aquel ancia-
no de aparecer, como si nosotros nerle viéramos y él si nos viese (...). M4s tarde
me di cuenta que Jorge era omnipresente en la abadia.»0

' Rodriguez Monegal, E.: o.c., pags. 129-130.
‘7 Eco, Umberto: o.c, pag. 510.

? Eco, Umberto: o.c, pag. 511.

¥ Fco, Umberto: o.c., pag. 159.

W fhidem.
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Su facilidad de movimientos dentro de la biblioteca era sorprendente
en un ciego:

«Después calld y ya no pudimos ofrlo, pues se movia con aquellos pasos silen-
ciosos que daban siempre un cardcter sorpresivo a sus apariciones.»?!

Termino este apartado con la trascripcién de un parrafo que tiene un
evidente parecido con el final de la cita de Monegal:

«—iTe hemos cogido, viejo, ahora tenemos luz!

Sabia decisidn, porque es probable que agquello inquietara a Jorge, quien de-
bi¢ acelerar el paso, desequilibrando asf su mégica sensibilidad de vidente en
las tinieblas.»??

I1.5. Otras huellas de Borges en Eco:
I1.5.1. EL UNIVERSO COMOQ LIBRO DE DI0S:

La imagen esté presente en los dos autores. La idea del universo co-
mo libro de Dios aparece en muchos de los ensayos del autor argentino.
En el Del culto de los libros, Borges recuerda ese pensamiento de Bacon
segiin el cual Dios nos ofrece dos libros: «El primero, el volumen de las
escrituras, que revela su poderio y que este era la llave de aquel», junto a
este otro pensamiento de Sir Thomas Brown: «Dos son los libros donde
suelo aprender la teologia: la Sagrada Escritura y aquel universal y pa-
blico manuscrito que esta patente a todos los ojos»?3. Los hombres so-
mos versiculos o palabras de este magico libro: «donde las iotas o puntos
no valen menos que los versiculos o los capitulos integros, aunque la im-
portancia de unos y de oiros es indeterminable y esta profundamente es-
condida»?*. La imagen de la naturaleza como libro es un tépico de la lite-
ratura latino-medieval {Curtius)?25

Si he querido referirme de nuevo a ella, es por la semejanza de una
frase que Borges hace decir a Bloy: «somos versiculos o palabras o letras
de un mdgico libro», con esta otra dicha por Adso en el momento de la
agonia del amor:

«(...) aguella mafiana el mundo entero me hablaba de la muchacha que (..)
era también el capftulo del gran libro de la creacién, un versiculo del gran salmo
entonado por el cosmos.»26

2 Eco, Umberto: o.c,, pag. 582.

% Eco, Umberto: o.c., pag. 584.

B Borges, I. L. o.c.,, vol. 1, pags. 232-233.

3 Ibidem.

35 Cfr. Curtius, Ernst Robert, Literatura europea y Edad Media Latina, México, 1984, 4.2
reimpresién, vol. I, pags.
423-489.

% Bceo, Umberto: o.c,, pag. 340.
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11.5.2. DIOS Y LOS HEREJES:

En el cuento Los tedlogos encontramos posiblemente las paginas mas
corrosivas contra la intolerancia. Un anticipo de su reprobacién ya esta
sugerido en el parrafo inicial del relato: la barbarie religiosa de los hu-
nos, que incineraron la biblioteca monastica por ignorancia y fanatismo,
queda de inmediato sobrepasada simétricamente por la idolatrfa de los
doctos, que adoraron las calcinadas reliquias. Aureliano de Aquilea y
Juan de Panonia serfan los te6logos encargados de luchar contra los que
negaban el «eterno retorno». Muy pronto, las rivalidades personales en-
tre ellos fueron mas importantes que la pureza confesional, y se ernbar-
caron en una polémica con argumentaciones estériles y bizantinas. Los
dos estaban mds interesados en su propia autoafirmacién que en perse-
guir errores cismaticos. Aduciendo el nombre de la Verdad en vano, sur-
gi0 una nueva trasgresioén doctrinal con su secuela de mutilaciones blas-
femas. Al cabo de multiples peripecias, Aureliano declaré que Juan de
Panonia habfa incurrido en una nueva heterodoxia al redactar una ora-
cién de 20 palabras en su escrito contra la vieja herejfa. Los miembros
del tribunal terminaron condenandole a la hoguera. Aureliano padecié
idéntica muerte, abrasado por ¢l incendio de un bosque:

«E! final de la histaria sdlo es referible en metéforas, ya que pasa en el reino
de los cielos, donde no hay tiempo. Tal vez cabria decir que Aureliano convers6
con Dios y que Este se interesa tan poco en diferencias religiosas que lo tomd por
Juan de Panonia. (...) Mas correcto es decir que, en ¢l paraiso, Aureliano supo que
(.} &l vy Juan de Panonia (el ortadoxo v el hereje) (p) formabarn una sola per-
sona»?’

Me ha interesado el cuento por las palabras subrayadas. La actitud de
Dios frente a los herejes es la misma que aparece en la novela cuando
Guillermo trata de explicar a Adso las relaciones entre los diferentes mo-
vimientos religiosos:

«—Maestro, {...) ya no entiendo nada.

—¢A propésito de qué, Adso?

—Ante todo, a proposito de las diferencias entre los grupos heréticos. Pero so-
bre tode esto os preguntaré después. Lo que me preocupa ahora es el problema
mismo de la diferencia. Cuando habl4steis con Ubertino me dio la impresién de
que tratabais de demostrarie que los santos y los herejes son todos iguales (..). O
sea que a Ubertino lo censurdsteis por considerar distintos a los que en el fondo
son iguales (...).

—Cuando digo a Ubertino que la misma naturaleza humana, con sus comple-
jas operaciones, s¢ aplica tanto al amor del bien como al amor del mal, intento
convencerlo de la identidad de dicha naturaleza.»2#

I Borges, J. L.: o.c,, vol. 1, pag. 37.
* Eco, Umbeno: o.c, pig. 239.
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Resumiendo: No me cabe duda de que Borges est4 presente en El
nombre de la rosa. Es cierto que alguno de los temas tratados por Eco y
Borges son patrimonio de la literatura universal y podrfa explicarse su
presencia en la obra de ambos desde la asimilacién personal de ese fon-
do comiin. Sin embargo, la semejanza peculiar en ciertos temas y, a ve-
ces, en expresiones casi idénticas hacen pensar en una influencia mas
directa de Borges sobre Eco.

FELIX GARCIA MATARRANZ
Guadalajara
(Espana)



