LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA:
HISTORIA Y FICCION

Les grands artistes ne sont pas les
transcripteurs du monde, ils en sont

les rivaux.
BALZAC

La consagracion de la primavera estudia, en el nivel profundo la rela-
cidn entre objeto y sujeto, sociedad e individuo para mostrar la imposibi-
lidad del hombre de sustraerse ala historia. Vera, la bailarina ahistorica,
se mantiene apartada de la lucha en tres momentos claves de la historia
mundial: la revolucién rusa, Ja guerra civil espaiola y la revolucién cu-
bana. Al final de la novela ha comprendido la necesidad de comprometer-
se con la realidad socio-politica, ha llegado «a alguna parte» tras un largo
caminar insegurc, y abandona la «estupida pretension de ser apolitico en
este siglo»109,

Igual que en el caso de El acoso y El recurso del método, en La con-
sagracion Carpentier usa una vieja cronica periodistica suya como base
para parte {0 el total) del relato. Sien las dos novelas anteriores recurre a
su articulo «Retrato de un dictadors, aparecido en Octubre, n°. 3 (1933),
para la primera parte de La consagracién se apoyva en los cuatro
articulos Esparia bajo las bombas, publicado en septiembre y octubre de
1937 en Carteles. En ellos describe la situacion en Espaiia en el mes de ju-
lio de ese ano, tal como la conocié durante su viaje para asistir al «II
Congreso Internacional de Escritores Antifascitas» que tuvo lugar en Va-
lencia, Madrid y Barcelona entre el 4 y el 12 de julio, y terminé en Paris el
18 del mismo mes. !

Los antecedentes histéricos del II Congreso de Escritores Antifascis-

T Los tres voltimenes de Luis Mario Schneider y Manuel Aznar Soler ofrecen la sinopsis y
la antologia mds detalladas del congreso. Carpentier se cequivoca al hablar en su crénica de
«veinte dias» de viaje a Espasia. Tampoco es el 7, sino el 6 de julio cuando cae Brunete, como
wunthién se desprende de otros datos del propio articulo (Espafia bajo las bombas, 134, 176).
A continuacién se usarad la abreviacion Esp. para estos articulos y Cons. para la novela La
consagracion de la primavera.

Anales de literatura bispanoamericana, ndm. 15. Ed. Univ. Complutense,, Madrid, 1986
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tas se encuentran en la fundacion de la revista Clarté en Francia, la cre-
acion de la AEAR (Asociacion de Escritores y Artistas Revolucionarios)
en Paris en 1932, la fundacién de la Maison de la Culture, dirigida por
Louis Aragon, en 1933, y la publicacion de la revista Commune, que pro-
paga una cultura revolucionaria, proletaria. La seccion espafiola de la
AEAR funda revistas como Octubre (Madrid 1933) y Nueva Cultura (Va-
lencia 1935} para difundir sus ideas.

A finales de agosto de 1934 se celebra el «Primer COngreso de Escrito-
res Soviéticos» en Moscu con la participacion de escritores extranjeros
como Louis Aragon, Jean Richard Bloch y Malraux por Francia; Regler,
Bredel y Heinrich Mann por Alemania; Jef Last por Holanda; Rafael Al-
berti y Maria Teresa Le6n por Esparnia. En junio de 1935 se retine el «Pri-
mer Congreso Internacional de Escritores» en Paris, en el que se destaca
André Gide, encartado del discurso inaugural. En este congreso, no sin
relacion con el de Moscn, se vuelven a encontrar los nombres de Gorki,
Ehrenburg, Koltzov y Alexis Tolstoi por Rusia, y los demas citados ante-
riormente. El grupo espanol se amplia con José Bergamin, Valle-Inclan y
Arturo Barea. Hispanoameérica est & presente con Neruda, Huidobro,
Vallejo, Rojas Paz, Gonzalez Tundn y el mismo Carpentier. Con (itra) el
avance del fascismo en Europa se crea una «Asociacion Internacional de
Escritores para la Defensa de la Cultura»; en ella la seccion espafiola esta
representada por Baeza y Begamin, quienes invitan al «II Congreso Inter-
nacional» a Madrid. Este congreso tuvo lugar, como va se ha dicho, en
Valencia, Madrid y Barcelona, y concluyé el 18 de julio de 1937 en Paris.
La mayoria de los escritores que asistieron al congreso de Paris vuelve a
tomar parte en ¢l de Espana, con la excepcion de André Gide, hombre po-
lémico y caido en desgracia tras la publicacion de su Reiour de I'U.R.S8.S
(1936).

El niimero de escritores hispanoamericanos que acudio es conside-
rable. A parte de Carpenlier, participaron otros cubanos: Leonardo Fer-
niandez Sanchez, Nicolds Guillén, Félix Pita Rodriguez, quien actué de
presidente de los hispanoamericanos y Juan Marinello. La delegacion
mexicana estaba formada por Octavio Paz, Carlos Pellicar y José Manci-
sidor, entre otros. Ademas se repiten los nombres de Huidobro, Neruda y
Vallejo.

El objetivo del congreso no era literario, sino el apoyo a la lucha por
la libertad de Ia cultura, amenazada por el fascismo. Los temas de discu-
sion coincidian casi punto por punto con los de Paris:

1. El papel del escritor en la sociedad
2. Dignidad del pensamiento

3. Elindividuo

4. Humanismo

5. Nacién y cultura

6. Herencia cultural

7. La creacidn literaria.
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Ademas de estas cuestiones ceincidentes, se trataron en Espafa, y no
en Paris, «Los problemas de la cultura espafola» y «Ayuda a los escrito-
res republicanos». En cambio, no se hablé en Espaiia, y si en Paris, de
«La actividad de la Asociacién de Escritores por la Defensa de la Cultu-
I"El».z

El proposito de este trabajo es estudiar la relacién entre la realidad
histérica, el reportaje que de ella hace el autor en Esparia bajo las bom-
bas y la novelacién de ambas en La consagracion.

La llegada de Vera a Esparfia en el primer capitulo toma como modelo
la crénica del viaje del propio Carpentier. Ambos llegan a la frontera en
«una hermosa mafiana» de «julio», con un dia de retraso se especifica en
el articulo. En efecto, el segundo contingente de participantes del
congreso llegd el dia 3, en vez del 2, como estaba previsto. Aparte de Car-
pentier se encuentran Malraux, Neruda, Paz, Pellicer, Marinello, Pita
Rodriguez, Spender, Nicolas Guillén, Claude Aveline y Niccola Potenza
en él (Schneider, 1978: 71 ss.). En la novela no se concreta la fecha en todo
el capitulo v sélo a través del monologo interior de Enrique en el tercer
capitulo el lector se entera de que es el mes de agosto. La razén de este
trastrueque temporal se encuentra mas adelante: es necesario estirar el
tiempo lo suficiente como para que Jean-Claude y Enrique participen en
las batallas de Brunete y Villanueva de la Cafiada (5 y 7 de julio), sean he-
ridos, y puedan estar casi curados a la llegada de Vera.

El espacio coincide en ambos textos: la frontera de Cerbere y Port
Bou. Ambos viajeros sienten una profunda emocion al pasar el tanel que
une los dos paises. No hay descripcion alguna de Cerbére en ¢l reportaje,
aunque tal vez «los alegres caletines» se ubiquen alli. Al contrario, la no-
vela se detiene largamente en este pueblo: pasa la mirada de Vera sobre
este «alegre pueblo de veraneantes», enumera su vestimenta, levanta la
vista hacia los cafés donde los hombres «sorben sus aperitivos
anisados». En una plazoleta cercana bailan unas cabras amaestradas,
contempladas por unos nifios maravillados. El hecho de ser observada
por algunas mujeres curiosas hace que Vera medite sobre estos hombres
vy mujeres que prefieren vivir con su cuenta de ahorros segura, critica al-
go desplazada, ya que Vera tampoco es una aclivista que venga a Espaiia
por propia decision, e incluso se opone a fa participacidon de su amante
en la lucha contra los franquistas.

También el reportaje habla de los cafetines mediterraneos, con gente
tranquila que «saborea interminables bebidas anisadas» y recuerda los
pintores de Collioure. Lo que aqui es una alusion breve, sin lugar concre-
to 0 en otro espacio del pasado (Collioure), se centra en la novela en un
solo espacio: Cerbére, y se amplifica en una descripcion detallada de ac-

2 ¢f. Luis Mario Schneider, 1978: 34ss., 53s.; M. Aznar Soler, 1978; 148. Carpentier en su
segundo articulo Esparia bajo las bombas incluye el titimo punto citado del temario tam-
bién en el congreso de Espafia (Esp, 149).
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ciones y movimientos. Esta ampliacién se descubre igualmente en las re-
ferencias culturales. El «reportero» Carpentier recuerda los pintores de
Collioure, «cazando destellos luminosos con sus pinceles». En el texto
novelistico la alusion es completada, presentando una de las tipicas opo-
siciones: las pinceladas de sol de van Gogh (y la estatua ecuestre de Mus-
solini) frente al apocalipsis de Goya y el «Guernica» de Picasso»Del mis-
mo modo no se limita tan sélo a hacer referencias a la pintua, sino que
desd el comienzo la novela desborda de alusiones a poetas y escritares, y
a la musica.

Aun mas claro se ve el procedimiento al comparar los dos relatos del
viaje por el tiinel y la llegada a Port Bou. La novela retoma grosso modo
la descripcion del ferrocarril de la crénica: un tren destartalado, vagones
viejos, ruedas que gimen — Vera habla de una locomotora vieja, renque-
ante y vagones viejos. Ambos viajeros comienzan a reflexionar; Carpen-
tier sobre la vida y la muerte; Vera piensa sobre todo en la poesia (Va-
léry, Novalis..)). En la crénica se encuentra, acto seguido, una descrip-
cion del pueblo: enorme agujero en la roca, causado por una bomba, un
puente destruido, cristales rotos de la estacion...La novela aprovecha los
mismos elementos pero de forma narrativizada, es decir, no describe el
escudo de Aquiles en su estado final, sino que nos lleva a la fragua de
Vulcano. El tren de Vera, nada mas arrancar, se para, hace otro esfuerzo
y se detiene de nuevo. En el momento de maxima tension los pasajeros
sienten las conmociones de un bombardeo de la ciudad. Cuando por fin
entiran en la estacion de Port Bou, se encuentran con los cristales rotos y
el enorme agujero en la roca, excavado por una de las bombas. Lo que es
en ¢l reportaje narracion descriptiva del pasado, se ha puesto en escena
en el presente. La cronica le insinuaba a Carpentier claramente este pro-
cedimiento. Habla de la posibilidad de que « en cualquier instante, los
aviones pueden dejar caer sobre estas viejecitas, sobre estos nifios... fero-
ces cargas de explosivos».

La algarabia, acto seguide, de enfermeros, soldados y heridos en ca-
millas es simplemente continuacion l6gica de la escena anterior.

Otro elemento que se repita en ambos textos, aunque en este caso por
oposicion, es el cartel en la estacion. El Carpentier de la crénica quiere
recrear pars sus lectores cubanos una atmosfera dramatica; el narrador
de La consagracion, en lugar de ambientar, subraya la antitesis de un
mundo desgarrado por la guerra (Espaifia) y otre placentero de vaca-
ciones en Australia, el carnaval en Niza y la paz de los canales de Brujas.
Si la dicotomia es una constante de la obra carpenteriana, en La con-
sagracion llega a dominar todo el texto. Sin embargo, Carpentier no de-
saprovecha el dramatismo del cartel del nifio muerto: al salir de Espafia
Vera cruzara de nuevo Port Bou y en esta ocasion un cartel «mostraba
(muestra} un cadaver de nifio: DEFENDED MADRID» (Cons., 171; Esp.,
137). Unicamente el tiempo del verbo ha cambiado.

La novela pasa en silencio los ultimos apartados del primer articulo
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de la serie Esparia bajo las bombas: la visita a Gerona (aunque se sabe
mas tarde que alld a Vera le rechazaron unos billetes nuevos de
Figueras), las citas de André Chamson, la descripcién de Barcelona, el
discurso del Ministro de Propaganda, Mira-villes, y las contestaciones de
Marinello, Guillén y Malraux (faltan las de Neruda y Spender también en
el reportaje). Tampoco parecen encontrar lugar en la novela las palabras
de Gonzalez Tufén sobre las bombas. Sin embargo, Carpentier cederi la
pluma al escritor argentino, que vivia desde hace mas de un afioc en
Madrid, para describir la ciudad acechada. Vera, en Benicassim, lee su
relato en la revista Hora de Espaiia, revista dirigida por Manuel Altola-
guirre. Tampoco falta la revista El Mono Azul, de otro amigo de Carpen-
tier y delgado en el Congreso, Rafael Alberti, También Gonzalez Turiion
relata la anécdota del nifio (los nifios) madrilefio(s) que canta(n) en Santo
Domingo (en la plaza del mercado) la cancién de «los tres cochinitos» de
Walt Disney con el nuevo texto «Cuando pasa la aviacién tira balas de
carton» (Cons., 161 ss.; ESP,, 143, 170).

Carpentier, en la novela, opera de nuevo un trastrueque. En su créni-
ca, como es correcto geograficamente, antes de llegar a Valencia, pasa
por «un pueblo, cuyo nombre no quiero mencionars, pueblo-hospital, fa-
cilmente reconocible como el Benicassim de La consagracion. En la nove-
la Vera primero tiene que recibir su bautizo de bombas y ver la represen-
tacion de Mariana Pineda antes de poder caer en los brazos de su amante
en Benicassim. El autor, de esta forma, logra aumentar la tensién y espe-
ra de Vera (y del lector) y puede introducir al que sera su verdadero «pen-
dant» masculino, Enrique.

En efecto, en Valencia los congresistas fueron despertados la primera
noche sobre las 4 de la madrugada, conociendo su primer ataque aéreo’.
Lo que en el articulo es una relativamente tranquila descripcion del bom-
bardeo, seguida por un largo apartado de reflexiones de Carpentier, da
lugar en la novela a una escena de panico de Vera, quien irrumpe en el es-
cenario durante fa representacién de la obra de Garcia Lorca, Mariana
Pineda, es una heroina que es todo lo contrario de Vera, De hecho los
congresistas asistieron la noche del 4 a una representacion de la obra, di-
rigida por Altolaguirre, con Carmen Anton en el papel de Mariana* y Luis
Cernuda en el de Don Pedro.

3 Schneider, 1978: 115s.—Segnn su crénica Espafia el compafiero de cuarto durante el
bombardeo en Valencia fue Pita Rodriguez, quien al parecer le hizo caso en seguida y bajé
con Carpentier al hall. Por el contrario, en la entrevista con César Leante Carpentier dice
que fue Georg Lukacs su compaiero, quien no se dejé impresionar y se dio tranquilamente
la vuelta para seguir durmiendo (Esp., 151; Leante, 1977.65)

4 En una carta personal que me dirigi¢ Carpentier decia que se le habia olvidado quién
actué de Mariana, pere suponia que fuera ia Xirgu. —8i la alusién a la representacién en el
teatro es ampliada grandemente, al contrario, el parrafo sobre las tiras de papel en los eris-
tales para evitar su ruptura en caso de bombardeo se reduce en cuanto a su extension. Si
bien artisticamente ha evolucionado en «una imagineria de astros, alegorias republicanas,
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Segun su articulo se podria pensar que Carpentier no dio ninguna im-
portancia a este hecho, puesto que sélo lo menciona de paso al introducir
el nombre de Altolaguirre y al salir de Valencia (ESP., 147, 157). Quizas es
ta omision sea causada por la falta de espacio en el articulo, o tal vez le
interesa primordialmente recrear el ambiente que vive el pais en guerra,
por lo que tampoco describe ninguna de las tantas sesiones del congreso.
Pero también se explicaria por la poca afinidad que siente el autor con
esta obra primeriza de Lorca. A pesar del homenaje que le rinde en la no-
vela al citar varios fragmentos del drama— en recuerdo del homenaje al
poeta celebrado aquella noche en Valencia— sin embargo, utiliza a Vera
(v a Jean-Claude) como portavoz para transmitir su critica a la retorica
del drama.

Si Carpentier por una parte cambia datos del congreso, por otra man-
tiene un dato insignificante, el del lugar. El hotel de Vera se encuentraen
la calle de Trinquete Caballeros. En ¢l nimerc 9 de esa misma calle se
hallaba la sede del congreso.

Existe otras coincidencias mas importantes,” de tipo ideologico y cul-
tural, como la mencidn de las revistas de Alberti y Altoaguirre, y el relato
de Gonzalez Tunoén sobre Madrid en tiempo de guerra. Carpentier rinde
otro homenaje al cubano Pablo de la Torriente Brau en La consagracion.
Este combatiente en las Brigadas Internacionales, comisario politico,
fue uno de los primeros intelectuales que cayeron; en palabras de Aznar
Soler «fue el mito antifascista de la inteligencia hispanocamericana» (Az-
nar Soler, 1978:151). En el pueblo-sin-nombre (Benicassim) los congresis-
tas charlan con un cubano, «herido en una pierna por la metralla» (no es
dificil reconocer a Enrigue), en cuya conversacion pasan recuerdos de
Pablo de Torriente BrauEl elogio de los comisarios politicos, aunglie io
lo diga expresamente, exalta a este escritor cubano. Los comisarios
politicos son «ingenieros de las conciencias, apéstoles laicos, que han sa-
bido crear... un espiritu de heroismo sereno, de tranquila abnegacién».

citas poéticas, escenas taurinas y siluetas del Quijote» (Cons., 168). En Fspasia bajo las bom-
bas solo se habla de «simple grafismo geométrico v la alegoria republicana» (Esp., 144).

5 La escena nocturna de Vera y Enrique después del teatro en la que el hombre sugiere
«prendre un verre» y ella le rechaza con el pretexto de que los bares va estan cerrados se le
puede haber ocurrido al autor a base de su frase en cursiva en la cronicaz«hay que saber,
donde se encuentran» (los cines, teatros y bares abiertos). Estas palabras se convierten en
un comentarico irénico de Enrique: «jBuceeeno! Esoes a segrn» (Esp., 150; Cons., 25).

® La critica de Carpentier a la retérica de la obra lorquiana se le puede aplicar a él mis-
mo en ¢sta cronica, sobre todo respecto a los epitetos: «serenidad viril, heroico tributoe de
sangre, voces duras y decididas, solidez maral v fisica. viril saludo, el gesto augusto del se-
gador, el perfil fecundante y viril del arado»; sobre Renn: torso desnudo, musculoso y
quemado, con extraordinaria juventud, ojos azules, rostro curtido, y plena madurce»:
aviones {republicanos, claro esta — los de los franquistas son «negros aviones, portadores
de muertes) con «alas ebrias de sol» Madrid: «una ciudad martirizada, arada por la muer-
te: los obreros madrilenos renuevan cada dia su labor de Danaides» etc, ete.; la descripeion
idilica de Minglanilla, aunque haya sido cierto, no se puede escribirlo: «una plazuela polvo-
rienta v resplandeciente de luz, arboles sedientos, ¢nvidiosos; llanuras hasta ¢l infinito, tri-
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El compatriota negro de Enrique, Gaspar, en La consagracién, ha sido
companero de la Torriente Brau en Majadahonda el momento de su
muerte. Ademas tuvo el honor de dirigir la banda en su funeral (Esp.,
146; Cons., 165, cf.242)

Con razén se le ha acusado a Carpentier de haberse olvidado de los es-
pafioles que lucharon en el frente durante la guerra civil. Esta est4 vista
exclusivamente a través de los brigadistas extranjeros. Tampoco toco el
espinoso problema de las luchas internas en el Frente Popular, entre co-
munistas, trotsquistas, socialistas y anarquistas. Sin embargo, el enfo-
que (desde las brigadas comunistas), las palabras despreciativas de Enri-
que sobre Bakunin y los anarquistas («medio siglo tratando de hacer una
revolucion sin lograrle, pero entorpenciendo, por sistema, cuanta revo-
lucion verdadera trata de hacer alguien») y el elogio de los comunistas
(«éramos disciplinados, sabiamos marchar y obedecer a nuestros supe-
riores» — sin citar al comunista cien por cien, Gaspar) no deja duda
sobra sus preferencias personales, en acorde con sus articulos Esparia
bajo las bombas y con la organizacion del «I1 Congreso» (Cons., 27, 130;
cf.78, 164).7

Carpentier ha sabido valerse de las dos paginas de su articulo sobre el
pueblo-hospital con gran provecho; los capitulos 11 al 14 de La consagra-
cion relatan acontecimientos en Benicassim, no sélo de indole sentimen-
tal (el reencuentro entre Vera y Jean-Claude), sino también politico y cul-
tural (las discusiones entre los heridos). En realidad la segunda parte, de-
dicada a la experiencia de la guerra civil espafiola, termina en Benicas-
sim, con el gran crescendo de la «Internaciona». La vuelta de Vera a
Paris v sus barras para olvidar al amante no son mas que el epilogo a esta
parte de un prologo para la siguiente.

Los dos soldados del articulo, heridos en la pierna, convergen en uno:
Enrique. La experiencia del cubano en el frente,

«1a cabeza hundida en la tierra, sentia el ruido leve, de abanico, de los trigales se-
gados por las ametralladoras»

se convierte en la de Enrique en Llano de Morata:

«echado de bruces en un trigal, con sabor a tierra en la boca, sentia caer sobre mi
las espigas segadas por lametralla» (Esp., 146; Cons., 240).

Como ya se sabe por Vera, Enrique es muy mal hablado y, en efecto,
el «arma horrenda», la ametralladora del cubano herido, pasa a ser una
«pufietera metralla, el arma mas cochina» (Esp., 146; Cons., 133).

gales maduros ¥ perfumados, voces frescas de timbre cristaling o el manso correr de una
fuente.

7 Si el ceatire» Hans es representante de los alemanes, se puede pensar que el problema
del fascisma haya sido el de buscar « Terceras Soluciones», el haber rechazado la disciplina
del Partido (Cons., 109).
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Seria exagerado decir que el personaje de Jean-Claude, gran hispanis-
ta francés, salga directamente de la alusion periodistica a los «convale-
cientes franceses». Al contrario, tiene poco que ver con el clisé del galo
de la «atmésfera ruidosa y nicotinizada de cualquier Café du Commerce
provinciano».

Los pasatiempos de los convalecientes {lectura, bafios de sol, charlas,
representaciones de teatro) se ampliaran en la novela a escenas, tal como
va se ha visto anteriormente. Es precisamente en el «Teatro Henyi Bar-
busse» de las Brigadas Internacionales, mencionado en la crénica, donde
Paul Robeson cantara; es la escena que finaliza con el climax de la «Inter-
nacional», cantada en varios idiomas®. Antes del himno obrero se canta el
«Madrid, qué bien resistes», que concluye las partes II y ITI del reportaje
sobre Espana. También otro congresista, André Chamson, del que Car-
pentier copia varios fragmentos en su cronica, se quedé impresionado
con la cancion de la resistencia madrilefia y la cita en su discurso en Bar-
celona {Scheneider/Aznar Soler, 1979:210). No puede extrafiar la idea de
terminar un recital entre los soldados de las Brigadas Internacionales
con la «Internacional» en varios idiomas (cantada con cierta frecuencia
en el I Congreso). Ademas, el articulo sobre Benicassim menciona «estu-
pendos periodicos murales redactados en varios idiomas». Contrasta ird-
nicamente con el desajuste en el IT Congreso en Barcelona de tocar el
himno nacional antes de los discursos de cada delegado. Stephen Spen-
der, por ejemplo, ridiculiza precisamente el hecho de que se tocara el
God Save the King, con los congresistas de pie, el pufio en alto
{Scheneider/Aznar, 1979:409)

Si en la novela tradicional el autor expresaba sus ideas por medio de
comentarios, en la narrativa moderna suele exponerlas mediante dialo-
gos entre los personajes ficticios. Carpentier sigue esas tendencias y en-
cubre sus opiniones del escritor comprometido, la literatura socialista y
de la guerra tras las charlas de Vera, Enrique y Jean-Claude, preferente-
mente. Parece natural que Carpentier, hombre de compromiso politico,
participante en el II Congreso, donde se discutia temas como «El papel
del escritor en la sociedad», «La creacion literaria» etc. utilice este re-
curso, creando el ambiente adecuado, como una tarde de ocio en la playa
en el capitulo 14 de la novela. André Malraux, «el formidable autor», es pa-
radigma del escritor-combatiente, de «dialéctica incomparable y nada
oratoria». Al joven Carpentier le impresiona, en Castellon de la Plana,
«su teoria sobre el destino politico del escritor, estableciendo los funda-
mentos de una ética intelectual» (Esp.,143), No es dificil reconocer la opi-
nién del autor acerca de la tarea del escritor, tarea politico-cultural. El
rechazo de Vera de la joven literatura rusa es un recurso para familiari-

& No sdlo la cancién comunista, sino también los autores v las peliculas rusos, entre
ellos Los Marinos de Cronstadt del escritor-congresista Vsevolod Vishnevsky, entonan con
e} ambiente del pueblo-hospital (Cons., 145,159).
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zar al lector con algunas de sus figuras; el largo fragmento del texto de
Gonzalez Tufién sobre Madrid es una muestra de escritura de compromi-
50, sin retdrica de «retaguardia».

La posibilidad de cubrir la experiencia de la guerra en la narrativa sin
hacer «literatura de reguardia» se discute en el capitulo 12. Jean-Claude
y Enrique estan en contra de las novelas con soldados que filosofan en la
trinchera sobre «el sentimiento tragico de la vida»! etc. Es el cubano
Enrique quien con su teoria metaliteraria hace de portavoz del autor.
Elogia el acierto de Stendhal en La Cartuja de Parma al describir la acti-
tud de Fabricio del Dongo en la batalla de Waterloo. La falta de concien-
cia y comprensién del soldado en los momentos de lucha sobre la que te-
oriza, es la del mismo Enrique al relatar las batallas;

« Apenas sabe el combatiente en qué tipo de batalla se encuentra cual es la ampli-
tud del frenie, ni cuales son los objetivos generaless (Cons., 137).

¢Y qué es lo que Enrique recuerda? Del frente del Jarama sélo le «quedaba el
recuerdo de un bautismo de fuego recibido con inconsciencia de autémata»; de
Llano de Morata, el sabor a tierra en un trigal; de Brunete, la herida en la pierna;
de Alfajarin, los olivos retorcidos...(Cons.,240).

El episodio que apenas es reflejado en la novela es el de Minglanilla, «pueblo
inolvidable». Al parecer a todos los escritores les conmovieron los acontecimien-
tos en el pueblo de Cuenca, el lunes dia 5, camino de Madrid. Subrayan la frater-
nizacién enire las mujeres del congreso y las del pueblo y la bondad de las ulti-
mas, a pesar de sus desgracias. Carpentier en su articulo dedica su descripcion
emotiva a los nifios y la refuerza con las palabras de André Chamson quien evoca
el episodio en un discurso en la sesién del congreso en Paris, publicado en la re-
vista Commune en septiembre de 1937. Pero el autor cubano no olvida a las muje-
res tampoco. Copia literalmente el texto de Corpus Barga acerca de ellas, apareci-
do en agosto del mismo afio en Hora de Espafia, revista que también lee Vera, co-
mo se ha visto anteriormente.?

Las cuatro paginas sobre Minglanilla se reducen en La consagracion a
una brevisima alusién, unida, ademas, a la figura del combatiente escri-
tor aleman, Ludwig Renn. Enrique piensa haberlo visto por tiltima vez en
Minglanilla, poco antes de que cayera este frente. Cambia el  lugar de
encuentro que, segln su croénica, no fue Minglanilla, sino un cuartel de
milicianos, poco antes de llegar a Madrid.!? Lo que si ha retomado de la
cronica es la descripcidn fisica de Renn «siempre de torso desnudo»
(Cons.,241s.; Esp., 164). El papel de Renn, al qué se dedica un apartado
propio en 1937, se reduce a una evocacion breve. Siguiendo el modelo de

9 Esp., 161; Aznar/ Scheneider, 1979:210; Schneider, 1978:118.
0 En realidad Renn estuve presente durante el congreso, tanio en Madrid come en Va-
lencia, incluso en la mesa presidencial {Schneider, 1978:91, 129).
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novela histérica de Walter Scott, elogiado por Georg Lukacs, no pone en
el centro a un personaje conocido.!! Pero no cabe duda de que los perso-
najes ficticios, Enrique y Jean-Claude, son reflejos de los escritores-
soldados Malraux, Renn, de la Torriente Brau, Ralph Fox, Gustav
Regler... Enrique recuerda al Gltimo en el cine «Salamanca» en Madrid,
herido en una camilla. Es verdad que el convaleciente Regler estuvo pre-
sente en la quinta sesion del congreso, el dia 7, en el cine «Salamanca»,
aungue es dudoso que acudiera en una camilla 6Cons.,241; Schneider,
1978:179).

El cuarto v altimo articulo de Carpentier relata un recorrido por
Madrid y una visita al frente de la ciudad. En La consagracion, el autor,
como ya se ha mencionado anteriormente, confia la descripcion de
Madrid a un testigo histérico, Gonzalez Tufion. Una visita turistica al
frente en la novela hubiese resultado fuera de lugar. En realidad en la
crénica Carpentier no menciona el tour que fue organizade para los dele-
gados ¢l dia 7 por el frente, a raiz de la toma de Brunete la tarde anterior,
sino que relata una mini-excursion el dia 6 al frente madrilefio en la que
participaron Pita Rodriguez, Neruda, Vallejo, Paz y él,

Analicemos ahora los cambios electuados, por una parte sobre los
hechos historicos (el IT Congreso en la Espafia de la guerra civil), por otra
sobre los articulos Esparia bajo las bombas. Median casi cuarenta afios
entre la version periodistica de 1937 y la novelacion de los acontecimien-
tos en La consagracidn. Son aplicables a esta novela las palabras que el
autor pronuncio acerca de El siglo de las luces:

«la veracidad de los hechos me obligaba a un minucioso acopio de documentacion
v un rigor de historiador...Me apasiono por los temas historicos....Amo los gran-

des temas, los grandes mavimientos colectivoss! 2,

Tras la comparacién del texto periodistico y del novelistico resulta
evidente que el primero ha sido una fuente muy importante para el se-
gundo. Episodios, conceptos ideologicos y frases enteras han sido
trasplantados de uno a otro. Los articulos, por su caracter intermedio
ente el periodismo y la literatura, facilitaban la tarea creativa'3, La «cro-

H Sea dicho de paso que 1o mismo ocurre con otros artistas famosos a los que se alude:
Miguel Hernandez; Nicolds Guillén, participante en el congreso y quicn habld en su discur-
so sobre la situacién de paria del negro en el mundo, uno de los temas claves de La con-
sagracion (Schneider, 1978:147); Pau Casals, quien volvio expresamente de Paris para dar
un concierto en Barcelona, la ultima noche del congreso en Espafa; el citado Malraux, He-
mingwav en Cuba....

12 Leante, 1977:69. —En ¢l prologo a su novela El reino de este mundo el autor afirma
igualmente que el texto «ha sido establecido sobre una documentacion extremadamente ri-
gurosa que no solo respeta la verdad historica de los acontecimientos (sino que) oculta un
minucioso cotefo de fechas y de cronologias» (ibid).

13 Vease el estudio de Noél Salomén (1977:395ss.) que muestra la preferencia carpente-
riana de la fuente «paraliteraria, Sainte-Croix de la Ronciéere, sobre la mds «cientifica»,
MUAL Lacour (398).
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nica» de su viaje a Espana dista mucho de la objetividad y facticidad que
se puede esperar de este género. El propio Carpentier, en su «Preambu-
lo», advierte que no relatara con «<la logica del pensamiento» sino que
con la «légica del corazén» (en términos pascalianos). Hace incapié en la
vertiente del «sentir, vibrar, llorar» no en la del razonar. Su objetivo no
es la cronica del observador desapasionado, sino la trasmision de «emo-
cioness».

Citemmos uinicamente los episodios mas emotivos: la noche de bombar-
deo en Valencia, los acontecimientos en Minglanilla, el encuentro con
Renn, los nifios cantando la cancién de Walt Disney con la nueva letra de
guerra en el entorno de la destruccién y la visita al frente madrilefio. De
la misma manera la adjetivacion esta en total contradiccion con una cré-
nica objetiva: «Madrid entranas martirizadas, arada por la muerte,
pobres casas, el Museo del Prado y un piano heridos...». Los apostrofes al
lector {«os dije», «si preguntiis»), las preguntas retéricas («;y sabéis
quiénes eran esos ninos?») igual que las exclamaciones del texto no ape-
lan a} intelecto sino que pretenden persuadir a través del sentimiento.

También los recursos estilisticos del narrador-poeta se encuetran ya
en el texto de 1937: aliteraciones {«plazuela polvorienta», «voces duras y
decididas»), metaforas {«arboles sedientes, envidiosos; aviones con alas
ebrias de sol, trigales perfumados»), la triple aposicién y subordinacién
{«ni...ni...ni»), el paralelismo y la repeticion («tan sencillo, tan cordial»),
el adjetivo clisé («el admirable novelista, la dulce Anna Seghers, el enér-
gico Fadeev»), y la imagen (¢ surrealista?) del «emedio sal6n de una media
casa, bajo un medio techo, junto a una medio ventana, una muchacha
sonriente y linda hace sus ejercicios en un medio piano».

Los cambios méas patentes son los del tiempo y del espacio. Mientras
que el 1T Congreso tuvo lugar entre el 4 y el 12 de julio de 1937, la novela
se data en agosto, sin semana o dia concretos. Ya vimos la razén de este
cambio; el autor manipula la fecha de los acontecimientos biograficos
—su asistencia al II Congreso, no mencionado en el relato— en favor de
la veracidad histérica (las batallas de Brunete y Villanueva de la
Cafiada).

En La consagracion se descubre, ademas, un elemento caracteristico
de la narrativa carpenteriana, la falta de precisién temporal. La mayoria
de las fechas no se encuentran sin la ayuda de un manual de historia:
¢quién recuerda el dia y mes exactos de Brunete, Villanueva de la Cafia-
da, del Jarama, de Llano Morata etc.?, para limitarse a las referencias a
la guerra civil espafiola. Esta imprecision domina toda la novela. Se sabe
que Enrique un 23 de agosto se levanté tarde por haber trasnochado, dia
del noticion del pacto germano-soviético ¢como pudo salir en el periédi-
co el mismo dia a la mafiana?). Un lector no dotado de conocimientos his-
toricos mas alla de lo normal —sobre todo cada afio mas alejado de las
fechas de lo narrado— tendra que buscar el aio (1939) en un manual. Y
bien es sabido que mas importa (por lo menos en la literatura) el afio que
cl dia preciso. Mas tarde se dice que Rusia y Alemania rompieron el pac-
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to, ¥y «un mes después era la toma de Smolensk. Y luego, la caida de
Kiev». Termina el capitulo 20 con el bombardeo de Pearl Harbor, es de-
cir, que hemos llegado a finales de 1941 sin fechas precisas. Si, de paso,
nos preguntamas, a qué pablico lector se dirige Carpentier, habra que
contestar: a uno de conocimientos histéricos muy por encima del prome-
dio, uno que no sélo recuerda los datos aludidos sino que también entien-
da su significado politico. Y afiadamos que se le exige el mismo dominio
en otros campos, por ejemplo, en el literario.

Volvamos al tratamiento del tiempo. Se constata por una parte la fi-
delidad a la historia, por otra se desconcreta las fechas al datarlas con
hechos ficticios (las lagrimas que Vera derramo al enterarse de la inva-
sion de Paris por los alemanes). Noél Salomén (1977), por las mismas ra-
zones, habla de «ucronia» al referirse a El siglo de las luces.

Respecto al tratamiento del espacio se observa varios procedimien-
tos. En primer fugar se repite el cambio en el orden geografico: Vera va
primero a Valencia para terminar en Benicassim, mientras que Carpen-
tier en el congreso se desplaza en sentido inverso, que es ¢l mas normal.
Este cambio se introduce por razones inherentes al nivel ficticio, para
crear suspense e introducir al segundo protagonista principal de la nove-
la. Por otra parte encontramos la condensacion de dos espacios distintos
en uno: Collioure y Cerbere, con sus pintores v sus cafetines se funden en
el dltimo pueblo. Lo mismo ocurre con otros dos episodios: las escenas
conmavedoras de Minglanilla y el encuentro con Renn en un cuartel se
unen en la novela, contradiciendo la realidad. Igualmente vimos que los
dos soldados heridos en una pierna se unifican en Enrique. Tanto la re-
duccidn de los episodios de Minglanilla y de Renn, episodios entre los
mas literarios de la crénica, como la supresion de la visita al frente dan
muestra de una seleccion concienzuda por parte del autor del material
existente de antemano.

A la concentracién en ciertos momentos se opone la ampliacién en
otros. Sirva de nuevo de ejemplo el viaje de Vera-Carpentier. El escritor
en 1937 alude a la posibilidad de que «feroces cargas de explosivo«
caigan en cualquier momento. En la novela el lector participa en la esce-
na de bombardeo, con el tren parado en el tanel. Para ello introduce
nuevos personajes, desconocidos en el articulo. Mediante la escenifica-
cion crea suspense y el ambiente para la escena del bombardeo nocturno
en Valencia.

Esta escena enlaza con la representacién de la obra lorquiana en el te-
atro, acto no mencionado en la crénica. En realidad, tratandose de un re-
portaje sobre el II Congreso, el lector apenas se entera de los eventos
ocurridos en él. Carpentier introduce en algiin momento varios nombres
de participantes, el temario de las sesiones v cita literalmente algun frag-
mento de discurso que no se refiere a las discusiones literarias, sino a
anécdotas fuera del ambito literario. No es dificii de entender que al
gran publico cubano en 1937 seguramente no le interesara el congreso si-
no el ambiente de la Espafa en guerra. Al contrario, al escribir la novela,
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las alusiones a las artes (literatura, musica, pintura, arquitectura)alcan-
zan enormes proporciones con largas discusiones sobre el surrealismo,
la novelistica de guerra, la pintura abstracta y la figurativa....La diferen-
cia de enfoques entre los articulos y la narracién se explica por el cambio
de publico (y de género y tiempo, se sobreentiende).

Por tltimo el incidente del cartel en ]a estacién de Port Bou: es un
ejemplo para otro método empleado por Carpentier, al que se ha llamado
la «inversion de signos ideologicos» (Salomon, 1977:411). El cadaver de
nino del cartel se trasforma en la novela en anuncios para pasar unas va-
caciones placenteras. La muerte se opone a cierto aire de frivolidad. No
siempre ha de tratarse de signos ideologicos invertidos, sino que objetos
neutrales como las revistas murales en varios idiomas reapareceran co-
mo canciones revolucionarias cantadas en varias lenguas, que se conden-
san al final en la «Internacional».

A continuacién quisiera discutir la cuestion de si esta novela, al me-
nos por lo que respecta al episodio de la guerra civil espafiola, puede de-
nominarse una «novela histérican.

Es conocida la teoria de Carpentier de los «contextos», el rigor de his-
toriador que él mismo se exige v su objetivo de una novelistica que refle-
je «los grandes movimientos colectivos». En efecto, El reino de este mun-
do se ocupa de las rebeliones de los esclavos haitianos del siglo XVIII, El
siglo de las luces tiene como tema la revolucion francesa y su exportacion
a Hispanoamérica y Fl acoso el de la dictadura de Machado. La consagra-
cién abarca tres grandes movimientos: la revolucion rusa, la guerra civil
espafola v la revolucién cubana; incluse intenta introducir de paso el
fascismo aleman de la época de Hitler.

Es mas que probable que Carpentier conociera el concepto de la nove-
la histérica de Georg Lukéacs,'* novela aparecida —segiin éste tras la
caida del Antiguo Régimen, en un momento en que amplios sectores de la
poblacion tomaban conciencia de su propia historicidad. La novela se ha-
ce reflejo de la realidad histérica, transformandola en personajes y ac-
ciones concretos. En el centro de la transformacion se encuentra el «hé-
roe mediocre» (pero positivo) que desempefia un papel importante, a pe-
sar de su mediocridad, ya que es representante de un movimiento histé-
rico. Se excluye toda posiblidad de que se coloque a un personaje célebre
en el centro de la accion; el protagonista siempre ha de ser un personaje
menor. Su psicologia no se caracteriza por lo individual sino por la abs-

14 Es cierto que el concepto de «novela histéricar lukacsiano, deducido del modelo de
Scott, ha side criticado 2 menudo, entre oiros por Jean Molino (1975:195ss.), Muestra este
critico que la teoria de Lukacs es una trasposicion marxista de la «teoria organica» de
Louis Maigron, expuesta en su libro Le Roman historique i l'époque romantique. Digamos
que la teoria de Lukacs no sélo es eurocentrista, $ino que no tiene en cuenta la evolucion de
la novela historica dentro de la literatura europea (cf. J. Le Goff, 1972) ademas excluye el
género dramalico que, con cierta frecuencia, ¢coloca a un personaje histérico en el centro.
Sin embargo, en este momento la teoria lukacsiana puede servir como base para una prime-
raindagaciéon sobre si La consagracion es o no una novela histérica.
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traccion (generalizacion) de la peculiaridad de su época, es decir, todas
las caracteristicas de la época deben ser sintetizadas en los personajes.
La veracidad historica se consigue mediante la reproduccién de grandes
movimientos o crisis en los que domina el elemento popular.13

Volvamos a la novela de Carpentier y el episodio de la guerra civil es-
pafiola, un tema que ha sido tratado ampliamente en la literatura mun-
dial. Segun recuento hecho en 1974 ya existian entonces mas de 700 nove-
las sobre esta época.!® La mayoria de las novelas enfocan la contienda
desde el punto de vista republicano, aunque en Espana, por razones de
censura, no aparece hasta Las ultimas banderas de Angel Maria de Lera
(1967) un protagonista que narre desde los «vencidos». Logicamente los
relatos, enfocados desde los derrotados, son menos exaltadores de la si-
tuacion que los del otro bando. El episodio de La consagracion evidente-
mente se integra con su enfoque en la narrativa mayoritaria. Se sobreen-
tiende que falian totalmente los argumentos pro-franquistas.

Carpentier en su novela ha convertido cierta realidad historica en ac-
ciones y personajes concretos. Pero preguntémonos por quiénes la repre-
sentan. La época bélica esta relatada desde la perspectiva de Vera y Enri-
que, los dos hasta cierto punto afectados por ella. Para Vera, la apolitica,
no es cuestion de tomar partido ni de sopesar el por qué de la guerra.
Desde su nifiez esté en fuga ante 1os trastornos revolucionarios. Para ella
la gueraa civil no significa més que la ausencia y luego la pérdida del
amante. Solo al final de la novela toma conciencia politica. Hasta ese mo-
mento permanece liel a las ideas de su clase social, la gran burguesia ru-
sa.

Enrique, cubano del mismo estrato social, por su relacion con los gru-
pos de oposicion al dictador Machado se exilia pronto y vive confortable-
mernte su amor con Ada, la judia alemana, en Paris. La pérdida de ella le
traumatiza y su amigo, el trompetista cubano, comunista, Gaspar le con-
vence facilmente para que se aliste en las Brigadas Internacionales. An-
tes de ir al frente se apresura en leer a Marx.

Ahora bien, aceptada la indiferencia de Vera ante los acontecimien-
tos, queda el caso de Enrique. En ningtin momento se le puede conside-
rar el héroe mediocre (pero positivo) que representa un movimiento.
Tgual que en El siglo de las luces se ve el trastorno historico a través de
los ojos de un intelectual. Las masas, la base del trastorno, no aparecen
para nada en la accién del relato. Como ya he indicado anies, la finica in-
formacién que el lector encuentra sobre la guerra del 36 es desde las Bri-
gadas Internacionales, es decir, extranjeras, constituidas mayormente

15 G. Lukacs, Der historische Roman, 1937; comparese con los principios del realismo
socialista formulados en el «1 Congreso de Escritores Soviéticos» en 1934: «El realismo so-
cialista que constituye el método principal de la literatura soviética exige del artista una
representacion veridica e histéricamente concreta de ia realidad en su evolucion revolu-
cionaria. Al mismo tiempo la representacion veridica e histéricamente concreta debe unir-
se a la tarea de la reeducacion ideal y de la educacion del trabajador segiin la orientacion
del socialismo» {Informe taquigratico, 1934:716; la traduccion es mia)
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por intelectuales, Los espancles al parecer no tomaban parte, No se sabe
si lamentar la ausencia de las batallas (excepto en un repaso mental de
Enrique en Cuba). De esta forma de la guerra civil queda casi exclusiva-
mente el recuerdo de la fabulosa escena en Benicassim, un elogio de la
comunidad de hombres en la guerra, exaltada al cantar la «Interna-
cional»,

Se puede aceptar que, en 1937 y en el extranjero, se supiera poco de la
realidad que vivia Espafia y que se alabe, como lo hace Carpentier en Es-
pafia bajo las bombas, 1a perfecia unidad de los campesinos «castellanos,
manchegos, conquenses, valencianos, de Badajoz, Andalucia, Extrema-
dura y Toledo» y que se convierta al soldado miliciano en «el mas ardien-
te defensor v conservador del tesoro religioso espafiols (Esp., 158s.; la
Gnica iglesia destruida, al parecer, es la de Madrid, es decir, destruida
por los franquistas, Esp., 167). Esta idealizacion de la realidad histdrica
se entiende, adernds, por el momento de guerra vy por el interés del autor
en hacer la apologia de los republicanos. En 1978, sin embargo, ya no es
permisible en una novela con intencidn histérica que se excluya al propio
pueblo v las escisiones entre los diferentes bandos opuestos a Franco.
Alusiones pasajeras y denigrantes como los «socorridos disparaderos del
trotsquismo v del anarquismo donde nada se exigia a nadie» (Cons., 78)
esquivan todo analisis serio. George Orwell, por citar sdle uno de los tes-
tigos, afirma en la misma época gue una persona politicamente interesa-
da era mas consciente de las diflerencias entre los anarquistas y comunis-
tas que de la lucha contra Franco (1972: 108s.). Y no olvidemos que poco
antes de los acontecimientos de La consagracion (a mediados de junio) se
prohibio el P.O.UM. y comenzada la persecucién de sus miembros, Am-
bos protagonistas de la novela caen casualmente en Espafia, v Vera, y
con ella el narrador, la abandonan en seguida. Desde luego el destino de
estos dos no estd unido al del pueblo espaiiol ¥ no se ve en absoluto qué
relacion hay entre el pasado y el presente. Simplemente no existe pasado
alguno para el episodio espanol (menos los pocos datos que ofrece el re-
paso mental de Enrique, 96ss.). Lo mismo se puede afirmar para la Ale-
mania nazi (v la revolucion rusa), donde, repito, parecen tener la culpa
los que no aceptaban consignas, sino que buscaban «Terceras Solu-
clones».

Ahora bien, dejemos de lado la teoria lukacsiana que, a pesar de sus
fallos evidentes, hasta el momento es la obra tedrica mas usada y la que
ha ofrecido algunos criterios de andlisis. Volvamos a una teoria mas ge-
neral, la de Aristételes, guien distingue entre relatos de acontecimientos
histéricos, por un lado, v relatos de acontecimientos inventados, por
otro. Albert W. Halsall retoma esta oposicién en su reciente trabajo
sobre la «novela histérico-diddctica» (1984:&2). En su esquema (p. 85) di-
ferencia entre cinco categorias de textos segtn su grado de historicidad:

a}el texto mas historico (sugiere la biografia)
b) su polo opuesto: la falta total de referencias a la realidad histérica
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cyd) entre los anteriores, combinan personajes y acontecimientos his-
toricos con otros puramente liciticios

e} situada en el centro de todos; el resultado es la «faction» (palabra
formada de «fact» y «fiction»; un ejemplo seria I'n Cold Blood de Truman
Capote).

No es este el lugar de discutir matices del esquema de Hansall {por
ejemplo la existencia de una «biografia» totalmente inventada sobre un
poeta inglés, «Marbot», de W. Hildesheimer, o la posicién de las memo-
rias en el esquema). Sugiero una nueva indagacion de La consagracion,
ahora para enconfrarle su lugar en la escala proporcionada por Halsall
(sobre la base aristotélica).

Comencemos por indicaciones acerca del tiempo y del lugar. Respec-
to al tiempo ya se ha dicho que hasta el capitulo 3 el lector no se entera
de la fecha, e incluso entonces solo a medias: «esta noche de agostos. Con
la ayuda de otros indicios, como el almanaque de 1935% y la batalla de
Brunete?’?, el lector ha de concluir que la novela se sitia durante la
guerra civil, y ésta ya avanzada. Lo mismo ocurre en el capitulo retros-
pectivo (cpt.7), un afo indeterminado cuya fecha el lector tiene que afia-
dir mediante las alusiones al «febrero...del incendio del Reichstag» yala
cafda de Machado (82s.). Igualmente la fecha del comienzo de la guerra
civil espanola sélo se introduce como «un 17 de julio» y la noticia del le-
vantamiento de la legion espafola en Marruecos”. Por fin, en el discurso
del «catire» Hans en Weimar aparece el afio 1937.

Respecto al lugar es evidente el valor novelesco gue tiene Port Bou co-
mo paso entre dos mundos: la frivolidad vy la lucha, la vida y la muerte.
También la ubicacion en el pueblo de convalecientes, Benicasim,
muestra la misma preferencia por lo ficcional ante lo histérico. Evitaba
de esta forma la confrontacién con descripciones historicas de lugares
como Madrid y puede crear aquella escena de la «Internacionals,
magnifica al nivel ficcional.

Algo parecido ocurre con los personajes historicos que aparecen en la
novela. Su numero es sorprendentemente alto. Pero, por otro lado, nin-
guno de ellos aparece como actante en la novela, sino que todos son
introducidos por mediacion de uno de los personajes ficticios. El sistema
de referencia es, ademads, bastante limitado y remite sabre todo al ambi-
to artistico, Son excepciones las alusiones a personajes politicos: Queipo
de Llano, Millan Astray y Franco en lo concierne Espafa. Pero tampoco
se llega a saber mas de io ya conocido: el levantamiento del «obscuro»
General Franco en Marruecos, el alzamiento de Queipo de Llano en Se-
villa v el famoso grito de Millan Astray ante Unamuno: «;Abajo la inteli-
gencial» (96s.). Falta todo analisis de los hechos historicos. Mas espacio y
discusién se concede a los personajes del mundo artistico que pululan
por la novela: escritores, pintores, miasicos, cineastas, actores y arquitec-
tos.

18 Cf. Maryse Bertrand de Mufioz, 1977:199ss.
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En fin, si nos preguntamos en qué medida La consagracién ofrece un
conocimiento y un andlisis objetivos de la historia de nuestro siglo hay
que contestar que fos datos histéricos sirven a la trama y no al revés. La
Alemania nazi es un pretexto para hacer desaparecer a Ada y sufrir a
Enrique. De la revolucion rusa queda un pacto y la «Internacional»; dela
misma manera la guerra civil espanola sirve para un encuentro amoroso
y un elogio de la comunidad de hombres. Sobre el fondo de aconteci-
mientos histdricos se desarrollan las vidas de los personajes ficiticios,
vistas de forma fragmentada por ellos mismo a la manera de Fabricio del
Dongo. Falta el «décryptage» de los acontecimientos, el nexo entre ellos,
la distincion entre causa y efecto. A pesar de las alusiones histéricas, La
consagracion se localizaria mas cerca del polo ficticio que del histérico
en el esquema de Halsall. ‘

RITA GNUTZMANN
Universidad del Pais Vasco
Vitorta
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