
UNA DESCRIPCIÓNDE
LA RIMA IRREGULAR EN EL «NOC-
TURNO» DE JOSÉASUNCIÓN SILVA

Y DE SUS IMPLICACIONES ESTRUC-
TURALES

En el presente trabajo se estudia la rima del «Nocturno» de José
AsunciónSilva con el fin de establecersufuncionamientoy susimplica-
cionesestructurales.A continuaciónseda unatrascripcióndel texto del
poemaparafacilitar el accesoa la explicaciónposterior:

Una noche,
Unanochetodallena de perfumes,de murmullosy de músicasde alas,

tina noche,
En que ardían en la sombranupcial y húmedalas luciérnagasfantásticas

A mi lado, lentamente,contramí ceñida,toda,
Muda y pálida

Corno si un presentimientode amargurasinfinitas,
Hastael fondo más secretodetus fibraste agitara,

Por la sendaqueatraviesala llanuraflorecida
Caminabas,

Y la luna llena
Por los cielosazulosos,infinitos y profundosesparcíasu luz blanca,

Y tu sombra
Fina y lánguida,

Y mi sombra
Por los rayosde la luna proyectada

Sobre las arenastristes
De la sendasejuntaban

Y eranuna
Y eranuna

Y eranunasola sombralarga!
¡Y eranunasola sombralarga!
¿Y eranunasola sombralarga!

Esta noche
Solo,el alma

Anales de literatura hispanoamericana,núm. 15. Ed. Univ. Complutense,,Madrid, 1986



84 Ignacio-JavierLópez

Llena de las infinitas amargurasy agoníasde tu muerte>
Separadode ti misma, por la sombra,por el tiempoy la distancia,

Porel infinito negro,
Dondenuestravoz noalcanza,

Solo y mudo
Por la sendacaminaba,

Y se oían los ladridosde los perrosa la luna
A la luna pálida

Y el chillido
De las ranas,

Sentífrío, era el frío queteníanen la alcoba
Tus mejillas y tus sienesy tus manosadoradas,

Entre las blancurasníveas
De las mortílorias sábanas!

Era el frío del sepulcro,eraej frío de la muerte,
Erael frío de la nada...

Y mi sombra
Por los rayosde la luna proyectada

Iba sola,
Iba sola,

¡Iba sola por la estepasolitaria!
Y tu sombraesbeltay ágil

Fina y lánguida,
Comoen esanochetibia de la muertaprimavera>

Comoenesanochellenade perfumes,de murmullosy demúsicasdealas,
Se acercóy marchócon ella,
Se acercóy marchócon ella,

Se acercóy marchócon ella,.. Oh las sombrasenlazadas!
¡Oh lassombrasquese buscany sejuntan enlas nochesde negrurasy de

lágrimas!...1

1. RIMA YDISTRIBUCIÓN.

En el «Nocturno»hayunarima asonantea-a, en los versospares.Sin
embargo,es precisodestacarque los versosparesno siempresecorres-
pondencon la distribución gráfica del poema.Así, por ejemplo,frente a
la rima regularmentedistribuida de los versospares2,4, 6, 8, 10, 12, 14,
16 y 18, se sucedeposteriormentela irregularidad distribucional delos
versos21 y 23, conrima.

La irregularidadapuntadaestádirectamenterelacionadacon la repe-
tición de los versos19-20 y, en los casosde irregularidad distribucional
posteriores,con la repeticiónde los versos44-45y 5 1-52.De estemodo,
ha de considerarsequela no correspondenciade los versospares,rima-
dos,con los versosqueaparecengráficamente como versospares,viene

José Asunción Silva, Obras co;np/e/as(Bogotá, Edición del Banco de la República,
1965>, pp. 25-6,
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determinadapor las alteracionesdistribucionalesproducidaspor la re-
petición.

En efecto, la repeticiónde Yeran una (vv. 19-20),por ejemplo,altera
la distribución del verso par consecutivo(y. 21). Del mismo modo, la
triple repeticióndel verso 21 altera nuevamentela distribución de los
versosrimadossubsiguientes.Así, una vezcomenzadala segundaparte
del poema(dondeel pinier versoes el número24), los versosrimadossi-
guen unadistribución regular (quecorrespondegráficamentecon la po-
sición impar: vv. 25, 27, 29, 31, 33, 35, 37, 39, 41 y 43), hastaque la repeti-
ción del verso44 vuelvea alterar la distribución (vv. 46, 48 y 50), altera-
ción queocurredenuevotrasla repeticiónde losversos51 -52.

Sin embargo,ha de notarseque los casosde repeticiónseñalados(en
losversos19-20, 2 1-23,44-45 y 5 1-52), soncasosde repeticiónidéntica,de
reiteración.A estoscasossealudiráen adelanteconel término verbatim.

Los casosde verbatimdifieren de la repeticiónde los versos49-50ó
53-54,en los quehay un tipo de repetición con variación que, sin embar-
go, no alterael ordendistribucional de losversos.

Por consiguiente,las alteracionesdistribucionalesde los versospa-
resrimadossoncausadaspor la reiteraciónintensivao verbatirn.

2. UNIDAD DEL VERSO.

En función delo anterior,y a fin de llevar acabounadescripciónade-
cuadadel «Nocturno»,seconsidera,metodológicamente,la existenciade
unaestructuraabstracta,subyacente,distintade la formagráficadel po-
ema.2Estaestructuraabstractapermitiráestablecerunaunidadteórica-
menteválidaparala clasificaciónde los versosparesy, enconsecuencia>
permitirá determinarel procesomedianteel cual se organizala rima en
el poema.

Porconsiguiente,en funciónde la estructurasusodicha,secondidera
aquí versoparaaquelque lleva la rima enel poema,independientemente
desuaparentedistribucióngráfica.

2 Esta dicotomía estructural, frecuenteen la critica literaria contemporánea,ya fue
enunciada por OsipBrik enfuncióadel ritmo:

Es necesario distinguir rigurosamente el movimientoy el resultadodel movimiento. Si
una persona salta en un terrenopantanosoy deja sus huellas, aunqueesta sucesión de
huellas sea regular, no es un ritmo- Los saltos tienen lugar siguiendo un ritmo, pero las
huellasquedejan en el suelo no son más que datos que sirven para juzgarlas (...), De igual
manera, el poemaimpresoenun libro no ofrece mas quelas huellasdel movimiento. Sólo
puede ser presentado como ritmo el discurso poético y no so resultadográfico,
OsipBrik, <‘Ritmo y sintáxis,,, en T, Todorov (comp,), reo,-ía de la literaturade losfonnalis-
las rusos (B, Aires, Signos, 1970), pp. 107-8. Una hipótesis similar parece sucederse del con-
cepto «escansión» tal y como lo enuncia Y’ Lotuian, Aoalvs’isof be Poetic Texí(Ann Arbor,
Ardis, 1976), pp. 44-45. Por último, la consideración de una estructura interna, ritmica, se
adecúaa lasdescripciones más comunes de la concepción del ritmo por los modernistas,
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3. REPETICIÓNYDISTRIBUCIÓN.

A fin de completarla distinción estructuralestablecidaen el aparta-
do anterior, se usaaquí el término «transformación»,e] cual sirve para
establecerel procedimientomedianteel cual dosestructurasde distinta
naturalezaseinterrelacionany funcionan.3Deestemodo,puedeseñalar-
seque la existenciade verbalimsuponela existenciade unatransforma-
ción quealtera la distribucióngráficaimpar/parenlos versosdel poema.
En otras palabras,el uso de verbatim reitera en la grafía un elemento
únicode la estructurasubyacente.

Consideradolo anterior, sepuedeampliarla descripcióny establecer
que,enlos casosde verbatini, los versosimpares(le., sin rima) se repiten
dos veces(vv. 19-20, 44-45, 51-52); por lo tanto, el orden impar/par es
distribucionalmentealteradoenel nivel gráfico:

19 impar Yeranuna
20 <impar) Yeranuna
21 par Y eranunasolasombralarga!

De modo distinto, los versospares(i.e., rimados)son reiteradostres
vecesen los casosde verbatim (vv. 21-23); así> en contrastecon el fun-
cionamientode los versosno rimados,el lugar distribucionalmentepar
es restablecidoen la grafía del poema:

21 (par) ¡Yeran unasolasombralarga!
22 (par) ¡Y eran¿masolasombralarga!
23 (par) ¡Y eranunasolasombralarga!

Por consiguiente, un modelo descriptivo del <‘Nocturno» puede
concluir estableciendounadoble reglatransformacionalqueespecifique
la alteracióndel ordendistribucional impar/paren los casosde verbatim
cuandoestoscasosafectana un versoimpar; y que especifique,asimis-
mo> el restablecimientode dicho ordendistribucional impar/par en los
casosenqueel versoparesafectadopor verbadin.

4. RITMOE INTENSIDAD.

Atendiendoa loscasosdescritos,y segúnla dobledistinción estructu-
ral propuestametodológicamente,ha de considerarseequela organiza-
ción tonal del poemapertenecea la realizacióngráfica,lo queexplicael
usodel puntoexclamativoen los versos21-23 y 53-54 (Cf. mfra, apartado
9). La estructurasubyacente,porel contrario>estaríaformadapornúcle-

J, Ly.ns, Jairoduction¡o TheoreñcalJinguisti&s’ (Londres, CasnbridgeII?, 1968), Pp.
155,224, 247-69; y, del mismo, Sernou¡ir.s (Londres,Cambridgc 12V, ¶977), vol, II, pp. 4e9-22.
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os rítmicos agrupadosen cláusulasbisilábicas,compuestaspor un tro-
caico (i.e., óo, por ejemplo,vv. 21-23),o tetrasílabas,constituidaspor la
adición de dos trocaicos con un acento(i.e., ooóo) o con dos acentos
(i.e,óoóo);o bien, finalmente,casosmixtoscompuestospor la adiciónde
unacláusulatetrasilábicay unabisilábica(i.e., ooóo/óo;por ejemplo,vv.
11 y 33).4En estesentido,si la estructurasubyacenteestáformadapor la
distribución regularversoimpar/versopar(i.e., versosuelto/versorima-
do)> las irregularidadesdistribucionalesqueseproducenen el nivel grá-
fico suponenun procesode alteracióntonal>dadala variaciónde intensi-
dadquecadarepeticiónimplica.

Por tanto, ha de concluirsequeel «Nocturno»estáformadopor una
estructurarítmica generaly uniforme quesubyaceestructuralmenteal
poema,y quepodríadescribirseconel siguienteesquemarítmico:

Una noche!
óoóo/

Una noche!todallena!deperfumes!demurmullos!y de músi/ casdeidas!
óoóo! óoóo/ooóo/ooóo! ooóof oOóo!

Una noche!
óoóo¡

En que-ardían!en la sombra!nupcial y hú-(me)da!las luciérna!gasfantás(ti)cas

ooóo!ooóo! ooóo! ooóo! ooóo!
A mi lado! lentamente!contramí ce! Alda toda!

ooóo!óoóo! óoóo/óoóo!
Muda-ypá(li)da!

óoóo!
Comosi-unpre/sentimiento/de-amarguras!infinitas!

oooo! óoóo/ooóo! ooóo!
Hasta-elfondo!más secreto!de tus fibras! te-agitan!

ooáo/óoóo/ooóo! ooóo!
Por la senda!que-atraviesa!la llanura! florecida!

ooóo! ooóo! ooóo/ooóo!
Caminabas!

0060!

Y la luna/llena
ooóo! óo!

Por los cielos! azulosos!infinitos! y profundos!esparcía!su luz blanca!
ooóo!0060! ooóo! 0060! ooóo! ooóo!

Y tu sombra]
0060!

Fina-y lán(gui)dal
6060!

Sobre las raíces de la cláusula tetr-asilábico- trocaica que compone la estructura
rítmica del ‘Nocturno», véase Mireya Can,urati, «Un capitulo de versificación modernista:
oí poema dc cláusulas rítmicas,, BUí, LXXVI, 3-4(Julio-D¡cicrnbre, 1

974),pp. 286-315.
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Y mi sombra!
ooóo!

Por los rayos!de la luna!proyectada!
ooóof0060! ooóof

Sobrelas a! renastristes
0000! 6060!

De la senda!sejuntaban
ooóo! 0060!
Y-eran! una

60! óo!
¡Y-eran! una!sola!sombra!larga!

óo! 60! óo! óo! óoÁ

Esta noche!
óoóo!

Solo-elalma!
óoóo!

Llena de las! infinitas! amarguras!y-agonías!de tu muerte!
óooo! 0060! ooóo!ooóo! ooóol

Separado!de ti misma! por la sombra!por el tiempo-y! la distancia!
ooóo! ooóo! ooóo! ooóo!ooóo!

Porel infí! nito negro!
ooóo! óoóo!

Dondenuestra!voz no-alcanza!
ooóo! óoóo!

Solo-y mudo!
óoóo!

Porsendacaminaba,
0060! ooóo!

Y se-oían!los ladridos!de los perros!a la luna!
ooóo! ooóo!ooóo! 0060!

A la luna] pá(li)da
ooóo! óo!

Y-el chillido!
ooóo!

De las ranas!
0060!

Sentífrío! era-e] frío! quetenían!en la-alcoba!
0060! óoóo!ooóo!ooóo!

Tus mejillas! y tus sienes!y tus manos!adoradas!
ooóo! ooóo!0060! 0060!

Entre las blan! curasníveas!
oooo! óoóo!

De las mortíl! orías sá(ba)nas!
0000! óoóo!

Era-el frío! del sepulcro!era-elfrío! de la muerte!
6060! 0060! óoóo!0060!
Era-el frío! de la nada!

óoóo! ooóo!
Y mi sombra!

ooóo!
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Por los rayos!de la luna! proyectada!
ooóo!ooóo! ooóo/

Iba sola!
óoóo!

Iba sola!por la-estepa!solitaria!
óoóo! ooóo! ooóo/

Y tu sombra-es!beltay-ágil
ooóo/óoéo!

Fina-y lán(gui)daf
6060!

Como-enesa!nochetibia! de la muerta!primaveral
ooóo! 6060!0060! ooóo/

Como-enesa!nochellena! de perfumes!de murmullos!y de músi!casde
álas]

0060! óoóo! 0060! 0060 ooóo! ooóo/
Se-acercóy mar! chó con ella!

ooóo/óoóo!
Se-acercóy mar! cM con ella! Oh las sombras!enlazadas!

ooóo/óoóo/óoóo! ooóo!
Oh las sombras!quesebuscan!y sejuntan! enlas noches!denegruras!y

de lá(gri)masl
óoóo!ooóo/ooóo!ooóo!ooéo!ooóo!

Establecidala estructurarítmica, esprecisoindicarqueestaestruc-
tura sufrevariacionesen la realizacióngráfica por la reiteraciónde un
elementonuclearen la estructuraaparente.Tal esel casode la reitera-
ción de Y eran una,¡Y eran una sola sombralarga!, Iba sola y Seacercóy
marchócon ella.

5. SISTEMADERIMA.

Considérenseahoraloscasosparticularesderirna.
La palabra‘pálida>(vv. 6 y 33), en posiciónderima estáencorrelación

con la palabra‘lánguida’ (vv. 14 y 48), tambiénen posición de rima. En
principio, hay un importante parecido fónico: ambas son
proparoxítonas,como ‘fantásticas’(y. 4) y ‘lágrimas>(y. 54). Todasellas,
además,sufrenapócopedel sonidoanterior estridenteti! --como <distan-

Se prefiere la lectura Y-éran/una e Y-tiran! Ana! sóla! s¿mbral lArga, con estritctura
rítmicabasadaen troqueos bisilábicos del tipu ¿o,en vez de agruparlos en cláusulas tetra-
-silábicasdel tipo ¿ocio, a fin de dar cuenta del fuerte elemento intensivo que aparece en
dichos versos. Es precisamente este elemento intensivo el que produce los casos de verbo-
riel en la realización gráfica, con la consiguiente variación de la tonalidad del poema, Por
otra parte, nótese que al comenzar la segunda parte del poema, la intensidad decrece, lo
cual viene acentuado gráficamente por el aso de coma después de Solo, en el verso 25> ‘So-
lo, el alma’>, si bien dicha coma no afecta a la lectora rítmica del verso: sólo-el ahna/(ie.,
OoóO/).
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cia’ (y. 27) y ‘solitaria’ (y. 46). Asimismo, tanto ‘pálida’ como‘lánguida’ es-
tán poéticamenteformadaspor el sonido vocálico centralneutro Ial, el
mismoqueforma los dosnúcleossilábicosde la rima--por lo tanto, igual
queen el casode ‘lágrimas’, perodiferentede ‘distancia’. Porotra parte,
‘pálida’ y ‘lánguida’ son categoríasléxicas idénticas—adjetivosverbales
como ‘proyectada’ (vv. 16 y 43), adoradas>(y. 37) y ‘enlazadas’.Porúlti-
mo, ‘pálida’ y ‘lánguida> se repiten una vezen posición de rima en cada
unade las partesdel poema.

El último rasgoenunciadoen el párrafoanterior es compartidocon
otrasunidadesen posición de rima: por ejemplo, ‘álas’ (vv. 2 y 50). Sin
embargo,‘idas’ y lánguida’contrastancon ‘pálida’ dadoqueaquellasre-
aparecenen unaestructuradondeel nivel sintácticoy el modelorítmico
hansido repetidos.De mododiferente, ‘pálidaapareceen unaestructura
queno repiteni el modelorítmico ni la estructurasintáctica.

En suma,pues,puedeconcluirsequeentre las unidadesen posición
de rima seestableceun sistemadinámicode relacionesque lasemparen-
ta. Así, por ejemplo> ‘pálida’ comparte rasgoscaracterísticosde ‘lán-
guida’ —repetición, composición fónica, estructuracategorial. Pero,al
mismo tiempo, ambas unidades contrastan en función del modelo
rítmico de basede la estructurasintácticaenqueaparecen.

6. LA RIMA COMOLIMITE DEL VERSO.

Esprecisodetenerseahoraenel carácterde límite de las unidadesen
posiciónde rima.

Considérense,por ejemplo, los versos21-23. Si se tiene en cuentala
composiciónfónica de los mismos,se verá la progresiónque se efectúa
enel pasode los sonidos estridentesagudosIii y !e!, alos sonidosgraves
!¡V y lo!, pasandopor último al sonido neutro !a!, con el que se llega al
límite del verso,a laposición derima.

La consideraciónanterior, ceñidaa un soloverso, puedeampliarsea
continuación.Así, considéreseel ejemplode los versos19-23. En cuanto
a las palabrasen posición de rima se refiere, se produceel pasode la
combinación grave+ neutra, con acento en grave, a la combinación
neutra+ neutra, lógicamentecon acentoenneutra. Estecambio sintetiza
el cambio másgeneralproducido en dichosversos--en los versos19-20,
los acentosrítmicos recaensobreagudosy graves!jé!, !ú!; en los versos
2 1-23,como fueraseñaladoen el párrafoanterior, los acentossobreagu-
dosy gravesvan progresivamenteconviniéndoseen neutros/jé!, /á!, íd!,
íd!: (Yé-ran-ú-na-só-la-sóni-bra-lár-ga).

En suma,pues,lo quemuestrala tendenciagenerala la rimnaa-a en el
«Nocturno’>es el procesode transformaciónde unasituaciónextrema,la
de los sonidos!i!, !u!, a un estadomás sereno,O, en otras palabras,y
ampliandola interpretaciónen basea los datos extratextualesde quese
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disponeparael estudiodel «Nocturno”,separtede unasituacióninicial
de dolor extremoy seva llegandoprogresivamenteaun estadomássere-
no, procesoquese lleva acabomediantela escritura.

7. COMPOSICIÓNDE LA lUMA.

Si> consideradolo anterior, seatiendeahoraa los casosparticulares
estudiadosen el apartado5, severáque,a lo largodel poemasevan eli-
minandosistemáticamentelos sonidosextremosen la posición de ríma.
En tal casoparticulardel sonidoestridente/i/, por ejemplo,estaelimina-
ción tomadiversasformas:

a: eliminación del penúltimo sonidovocálico en las proparoxítonas:
‘fantásticas’(y. 4), ‘pálida’ (vv. 6 y 33), ‘lánguida’ (vv. 14y 48), ‘lágrimas>(y.

54);
b: eliminaciónde unavocal de mínimaaperturaen contactocon otra

deaperturamáxima: ‘distancia’ (y. 27), ‘solitaria’ (y. 46);
c: los sonidosagudosestridentesprecedenal núcleofonéticode la rl-

ma: agitara’ (y. 8), ‘caminabas’(y. 10), ‘distancia’ (y. 27), ‘caminaba’ (y.

31), ‘solitaria’ (v.46).
Descripcionessimilaresa las expuestaspodríanarticularsepara los

casosde palatal media o para los casosde velar: ‘proyectaban’ (y. 16)>
juntaban(y. 18), ‘adoradas’(y. 37) y ‘enlazadas(y. 53).

Ahorabien,esprecisosubrayarque los sonidospalatalesy vela?essí
que aparecenen los versosimpares> no rimados, recayendoen algunos
casosel acentorítmico sobresonidosestridentes:‘infinitas’> ‘florecidas’.
‘tristes’, ‘chillido’> ‘níveas’; o sobresonidosvelaresde aperturamínima:
una ‘mudo’, ‘luna’.

Porconsiguiente,esprecisoconcluirqueel poemaseordenadistribu-
cionalmente mediante grupos de dos versos (i,e, impar/par,
suelto/rimado),de los cualese] segundoconlíevaun intentode transfor-
mación de la situacionextremainicia]> resultandola serenidadfina] que
hacenpatentelos sonidosneutrosa-a, insistentementerepetidosenposi-
ción de rima.En otraspalabras,enlosversosrimadosseserenael impul-
soextremoinicial delosversossueltos.

8. RíAn E INTENSIDAD.

Si se reconsideralo expuestoen el apartado4 en función de las
conclusionesdel apartadoanterior>severáque los casosdeverbatmmsu-
ponenunareiteración tonal intensiva, posteriormentetransformadaen
la escritura.En estesentido,y ampliandola interpretaciónpropuestapa-
ra la rima a-a del ‘<Nocturno», los versos 19-20supondríanpor tanto la
exposiciónextremadel dolor del queparteel poeta:de ahí que los acen-
tos rítmicos recaigansobre unacombinaciónagudo+grave.Los versos



92 ignacio-JavierLópez

siguientes,repetidosy con rima a-o patentizanunatransformaciónde la
situacióninicial mencionada.

9. INTENSIDADYESTRUCTI}RA.

Sin embargo,surgeahora el problemade la repeticiónde los versos
2 1-23. Porun lado,estosversos,al contenerla rima, hande dar cuenta
del procesode transformaciónenunciadoen los apartados6 y 7. Pero,
por otro lado, al repetirse con exclamación,parecencontradecir las
conclusionesallí aducidasrespectoa la serenidada que se llega en los
versosrimados.

Ahorabien,segúnfueraexpuestoen el apartado2, la repeticiónde los
versos21-23suponela reiteracióngráficadeun único versode la estruc-
tura rítmica. Estareiteraciónconlíevaunavariacióngráfica y afectaa la
realizacióntonal, segúnquedaradicho en el apartado4. Del mismo mo-
do, convieneañadirahoraque la variacióntonal, implicadapor el usode
verbarim y por el puntoexclamativo,apareceen un momentode cierre
estructural.

En efecto, en los versos2 1-23 se produceel fin de la primera parte
estructural del poema, la cual puededistinguirseclaramentede la se-
gunda en función de una serie de oposiciones: pasado/presente,una
noche/estanoche,etc. En estesentido,pues,por un lado, la triple repeti-
ción (que sigue una repeticiónprevia) se adecúaal esquemadistribu-
cional de recuperacióndel versopar descritoenel apartado3, y, porcon-
siguiente,puedeconsiderarsesegúnel procesode transformaciónestu-
diado en los apartados6, 7 y 8. Porotro lado,empero,suponeun incre-
mentode la tensiónquehabráde completarseen la segundapartedel po-
ema, con un procesosimilar al queseestableceen los casosde distribu-
ción versoimpar/versopar.

En funciónde lo expuestoen el párrafoanterior,nóteseque los casos
de exclamaciónrestantesafectana versosrimados:vv. 39, 46, 53 y 54.

Estructuralmente,cadaunadeestasexclamacionescorrespondeaun
momentode cierre temático.Así, con el verso 39 finaliza la rememora-
ción del momentopasadode la muertedel tú del poema.En el segundo
caso,el verso 46, se cierra el procesode enunciacióndel yo comenzado
en el verso 42: «Y mi sombra».Con ello, se inicia el procesode enun-
ciación del tú («Y tu sombra»)que culmina en el verso 53: «~Oh las
sombrasenlazadas!»,donde el yo y el tú poéticos,previamenteyuxta-
puestos,aparecenreunidos.Porúltimo, el verso54 cierratodoel poema
estructuraly temáticamente,al reproducirel desenlacede la primerapar-
te y, a la vez, al englobarlos desenlacestemáticosparcialesde los versos
39,46 y 53.
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10. CONCLUSIONES.

De lo expuestoen losapartados1, 2 y 3, se deduceel funcionamiento
sistemáticode la repeticiónen los casosde verbatinzy sucarácterdeter-
minante respectoal ordendistribucional de los versospares.Por otra
parte, el que la alteracióndel ordendistribucional afectetan sólo a los
casosde verhazim,entrelos tiposderepetición,abonala distinciónmeto-
dológicaproliuestaen el apartado2 entreunaestructurasubyacentey la
estructuraaparentedel poema.Lo mismopuededecirserespectoal fun-
cionamientodela intensidad,diferenteenloscasosdeversopare impar.

La doble distinción metodológicapropuestarequiereun mecanismo
operacionalque permita establecerlas transicionesentre una y otra
estructura.En el apartado4, el concepto«transformación»,de uso co-
múnen la lingúistica moderna,hasidoutilizado paraestablecerlasdife-
renciasde funcionamientoentreel modelorítmico y la estructurapaten-
te.

Asimismo, en el apartado5 seha establecidoun sistemade interrela-
cionesentre las unidadesen posición de rima. Estesistema,organizado
en función de operacionesbásicasde oposicióny contraste,permitees-
tablecerposteriormenteel carácterde límite de las unidadesenposición
de rima. Estecarácterde límite secorrespondecon unatendenciagene-
ralizadaa pasarprogresivamentede sonidospalataleso velaresa soni-
dosneutros,progresiónqueesvisible tantoen el ordencomoen la distri-
buciónversoimpar!versopar.

La progresiónprevia, discutida en los apartados6 y 7, ha sido in-
terpretadacomo el intentode lograr unasituaciónde serenidadmedian-
te la escritura.En efecto,partiendodeunasituacióndealta tensiónemo-
tiva, determinadapor la evocaciónde la amada muerta, el poeta va
progresivamentepasandoauna situaciónde serenidad>patentizadapor
la sustanciafónicaneutradelas rimas.

Porúltimo, la progresiónseñaladaen el ordendel versoy> posterior-
mente,en el ordendistribucional, puedeampliarseal ordenestructural.
De estemodo, la triple repeticiónintensivaconquesellega al cierredela
primerapartedel poema,logra sucierredefinitivo, mássereno,en la in-
tegraciónde las exclamacionesdel desenlacedela segundapartedel po-
ema,segúnfueraseñaladoen elapartado9.
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