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ANIBAL GONZALEZ: La Crdnica Modernista Hispanoamericana. Ediciones José Po-
rria Turanzas. Madrid, 1983, 237 pags.

Anibal Gonzélez concibe su obra no como una «<historia», sino como un ana-
lisis de la cronica que combina la histaria con la tearia literaria dentro de un
enfoque comparativo, prestando especial importancia al problema de la tempo-
ralidad, tema comun a todos los autores y clave para entender no s6lo la croni-
ca sino buena parte de la obra de los modernistas.

El estudio esta dividido en cuatro capitulos. En el primero, planteado como
un «gsquema interpretativo de la escritura modernista», el autor postula la im-
portancia de las relaciones entre modernismo, modernidad y filologia. El punto
de partida es ¢l sentimiento decimonodnico hispanoamericano de la necesidad
histarica y politica de la modernidad. Los escritores hallaran su modelo en la li-
teratura francesa, y su mediador entre modernidad y modernismo en la filolo-
gia, a partir de cuyo sistema de metaforas crearan su escritura, adoptaran su
estilo e intentaran autodefinirse por oposicién al «espafiol» académico. Esta te-
si5 se apoya en el amplio conocimiento que de la filologia poseian autores de in-
cuestionable relevancia como Marti, Dario o Rodd, y su admirado acercamiento
a ia obra del filélogo francés Renan. También se aborda en este capitulo ¢l te-
ma de la temporalidad, al ser una constante en la escritura modernista, En el
XIX europeo dos concepciones de temporaiidad estan en pugna, la arqueoldgi-
¢a, que implica una concepcion ciclica de la historia, y la entrépica, que, por el
contrario, postula una vision lineal de la misma, surgida del campo de la fisica.
Ninguna de estas dos leorias serd una constante a lo largo de Ja crénica, ya que
cada individualidad expresara su concepcion particular de lo temporal, pero la
entropia influira obviamenie en la creacion literaria, sobre todo en su ultima
época, con su implicita ruptura del orden y el resurgimiento del devenir.

En el segundo capitulo, «Arqueologias: origenes de la cronica modernistas,
el autor presenta la relacién de antecedentes de la cronica, que se remontan a
los articulos de costumbres dieciochescos, pasando por el costumbrismo ro-
mantico y el antecedente inmediato de la «Cronique» {rancesa de 1850, La cré-
nica modernista hispanoamericana nace hacia 1880 con dos figuras clave, Gu-
tiérrez Najera y Marti. De esta primera época ol autor selecciona «El terremoto
de Charleston» de Marti, «Cronica color de bitter» de Gutié¢rrez Ndjera y la re-
copilacion «Cronica Semanal» de Julian del Casal para, partiende del analisis
de la obra y la personalidad de estos tres autores, ver en el periodo comprendi-
do entre los anos 1886 v 1893 la progresién de la cronica hacia una literaridad
mas lirica e introspectiva.

El capitulo tercero, «Entropias: ocaso de fa cronica modernista», muestra el
decadentismeo finisecular europeo, lo que, unido al surgimiento del psicoanali-
sis, orientara la literatura hacia una tendencia autobiogrifica y hacia la acepta-
cion del tapico cristiano de la conversion y confesian, que, ligados al concepto
de la «peregrinatio», propondran a los escritores un autoanalisis profundo y la
posibilidad de la «fuga del interior». En Hispanoamérica, todo esto Hevara al
«sentimiento Panlatino» vy a algunos escritores a la manifestacion de distintas
inquietudes espirituales, que en el caso de Dario se concretan en la «Religion
del Arte». La peregrinacion asume un significado vital, la «vuelta a los orige-
nes». Para ejemplificar esta etapa ¢l autor analiza El viaje a Nicaragua de Da-
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rio, Motivos de Proteo, de Rodéd y «La psicologia del viaje», incluida por Gomez
Carrillo en El primer libro de las cronicas.

Los «Ecos de la crénica modernista» constituyen el capitulo que cierra la
obra, en el cual se exponen los puntos de union existentes entre las «novelas
modernistas» y apuntan los rasgos que las definen como tales. Las novelas De
Sobremesa, de José Asuncién Silva, v El embrujo de Sevifla, de Carlos Reyles,
son los textos en los que se apoya el autor para desarrollar su analisis. El ensa-
yo concluye con un acercamiento a tres herederos del modernismo, Borges,
Carpentier y Lezama Lima,

La obra se compone, por tanto, de dos partes bien diferenciadas. En la pri-
mera, que comprenderia el primer capitulo, se plantean las premisas del traba-
i0; las relaciones entre tiempo y narracién, entre periodismo y literatura, v en-
tre literatura y filologia, que junto con la temporalidad configuran lo funda-
menial del trabajo, y que muestran la escritura modernista como un proceso de
acercamiento a Europa (Francia sobre todo) v a la ciencia (filologia) para crear
una tradicién literaria por el unico conducto viable; la cronica, a pesar de las
consabidas limitaciones que conileva este subgénero literario. ¥ una segunda
parte, constituida por los capitulos restantes, donde se concretan esas propues-
tas por medio del comentario de una obra de los autores mas representativos,
dentro de un amplio espectro temporal que abarca desde el nacimiento al ocaso
de la ¢cronica modernista. Las conexiones de Borges, Carpentier y Lezama Lima
con la crénica, por herencia cultural y por su amplia relacion con el periodis-
mo, apurtan a una posible continuidad de la cronica que podria dar pie a nue-
vos estudios sobre ¢l tema. A todo lo dicho cabe afiadir la extensa bibliografia
que adjunta y que aumenta el interés de esta obra como aproximacion al mo-
dernismo hispancamericano.

Francisco Javier Rowma
Universidad Auténoma de Madrid (Espana)

Jost ORTEGA: La Estética Neobarroca en la Narrativa Hispanoamericana. Edito-
rial José Porrtia Turanzas. Madrid, 1984, 115 paginas.

La dificil tarea de intentar definir las caracteristicas de una estética siem-
pre es bien recibida por lo que supone en cuanto a facilitar los estudios poste-
riores. Que la obra consiga o no llegar a su objetivo propuesto es ya otro pro-
blema; cuando menos habra servido para indicar qué caminos no hay que se-
guir.

La edicién de La Estética Neobarroca en la Narrativa Hispanoamericana
plantea varias cuestiones que habrian de ser corregidas. La errata de la pagina
134 («intratextual» donde debiera poner «extratextual») es una buena muestra
de ello, aunque no la mas importante. Ni en las solapas ni en la contraportada
encontramos algin indicio que exponga por dénde va a caminar el desarrollo
de la obra; esto hace que nos acerquemos el libro sin saber a qué responde ese
titulo tan sugestivo. Hay gue recurrir el indice para ver cuales son las lineas
maestras sobre las que el autor va a cimentar su exposicién. En él encontramos
que el volumen no es un estudio sobre la narrativa hispanoamericana en gene-



