
La EspadaEncendida’,dePablo
Neruda:reescrituray parábola

1. INTERTEXTUALIDAD COMO PROcEDIMIENTO POÉTICO

La especialdisposición intertextual de La Espada Encendida(1970)
hacede estaobrade PabloNerudauno delos librosmásinteresantesdesu
última producciónpoética.La explícita interacciónde discursosque le da
forma y sentido sugiereun procesode re-creaciónescritural basadoen
referentestextuales, cuya función es necesariodilucidar para la recta
inteleccióndel corpuspoemático.

La obra no oculta, sino declara su propia intertextualidad, como
procedimientoque instaura un tipo especialde lectura destinadaa la
comprensión de su mensaje. Nos encontramos, por tanto, con un texto
poético queexplícita la existenciade otros textosvigentesen suconstruc-
ción, pero que postulaun sentidodiferentey único respectode los otros
discursos que le sirven de marco referencial.

Lo anterior determinala especificidadde La EspadaEncendidacomo
parábolapoética. El corpus poemáticopresentauna historia como re-
escritura de otras historias. En su construcciónse privilegia la función
perlocucionariacomoactopoéticode hablaencuantode la rectainterpre-
tación de ella deviene una praxis, un postuladoaxiológico destinadoa
actuar sobreel lector comoregla de acción que modifique su conducta.
Fin último dela parábolaqueocultaen la alegoríapoéticaunaverdadque
es necesariodesentrañarenrelación a los otros textosqueconstituyensu
marco.
Una de las funcionesde los referenteses la de instalarnosen diferentes
espacios textuales que entran en relación con el corpus poemático,
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inscrito en el espacio textual literario. La primera marca referencial es el
título del libro «La EspadaEncendida»queremiteal espaciosacralizado
por el Verbo divino en el Antiguo Testamento.Tal marca indicial es
refrendadapor la inclusión inmediatamenteposterior de la cita del
“Génesis,III, 24» insertaen la primera páginade la obra: «Echó, pues,
fueraal hombre, y pusoal orientedel huerto de Edénquerubines,y una
espadaencendidaquese revolvíapor todoslados,paraguardarel camino
del árbol de la vida.»

La evidenterelaciónintertextualconquese inaugurala obraposee,al
menos,dossentidosinmediatos.En primer lugar, si consideramosquees
imposible reproducir la significación original de un texto en otro, tal
procedimientoimplica unadescontextualizaciónde la cita bíblica inclui-
da en el libro de poemas.En segundolugar, la cita suponela selecciónde
un pasajedel Antiguo Testamentoque va a operar como paratexto,en
cuantoseráeseepisodiobíblico y no otro el elegidopara la re-creación
poética.

La particular significacióndel pasajebíblico consagradapor la tradi-
ción religiosasecentraen el objeto «espadaencendida»,comosímbolode
la expulsión del Paraísodecretadopor Jehovápor infracción a la Ley
divina realizadapor Adán y Eva. En relaciónal Verbodivino se instituye
la palabra poética en la forma de una historia que también relata la
expulsióndel Paraísode losprotagonistasRhodo(Adán) y Rosía(Eva).De
estemodo el corpuspoemáticosurgecomo recreaciónen la forma de la
fábuladivina. Pero,en última instancia,invierte susentidoal humanizar
en verbo poético la palabraconsagraday transformarsu significación
comopostuladode unanuevaverdadfundadaenlos hombres.Desdeesta
perspectivahumanael poetaasumeel rol de enunciarla palabradevela-
dora encubiertaen la alegoríapoéticaque da forma a la historia de La
EspadaEncendidaconstituidaen parábola.

Deestemodo y en función deestarelación intertextualdesmitificado-
rael poeta-narradoropta por relativizar la vozabsolutade Dios,mediante
una polifonía de voces que sintetizanen el espaciotextual literario la
dimensiónépica, lírica y dramáticadel discurso.El autor asumela voz
épicacomosuplantaciónde la palabraomniscientede Diosal enunciarla
epopeya de los protagonistasen lucha por su liberación. Desdeesta
perspectiva se inscribe en el tiempo y en el espacio absoluto del mito,
desde el cual plantea preguntasretóricas de respuestaimplícita, se
adentraen la concienciade lospersonajesy formulaenunciadosconstata-
tivos de carácterabsoluto.Porotraparte,la dimensiónlírica del discurso
se patentizadesdeel primer poema instaurandoel «yo» como centroy
sujeto en el que se interioriza la experiencia edénica: «... y yo, el
empecinado,minero del silencio,¡hallé la zonasombra,el día cero...»(p.
1). Tal reivindicación del «yo>’ a nivel intratextual opera también en
relaciónal extratextocomo marcade apelaciónal destinatarioenfunción
de la vivenciapersonalalegorizada.Desdeesaposturasubjetivaeí poeta
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se sienteen la necesidadde romper el decursoépico de sucanto para
invitar al lector a queparticipeen el procesocreadorde la nuevaverdad
postuladaen el textopoético.Paraellopersonalizael relato, lo inscribeen
un <‘ahora» que sustituyeal tiempo absolutode la epopeyay provocael
abrupto encabalgamientoque trasgredela dimensiónunilineal de los
versos: ‘<Ahora, el que cuentaestahistoria te pregunta,via- 1 jero...» (p.
XIV).

Por último, la voz dramática completa la polifonía discursiva que
particuliza aLa EspadaEncendida.Juntoa la dimensiónépicaportadora
de la epopeya,a la dimensión lírica del ‘<yo» poeta que testimonia su
palabraen la experienciapersonal; la dimensióndramáticadel discurso
poético se instituye formalmente como interacción dialógica entre los
protagonistasde la historia. La palabra hablada es reivindicada por
Rhodoy Rosíacomoverbalizacióndesusvoliciones,temoresy esperanzas
en el transcursode la anécdotafabulosa.Pero es,en definitiva, ‘<el que
cuentaestahistoria” (autor) el que se apropiadel discursomediante la
explicitación de fórmulas enunciativasque introducenel diálogo de sus
personajes:«Rhododijo», «Rhododice»,«Rosíadice”, etc.

Junto a la voz del Creador bíblico en la voz del creador poético,
relativizadapor la interacciónde discursos,existenotros procedimientos
destinadosa sustituir la verdad postulada por el referente textual e
imponerotro sentidoa la historiapoetizada.Es el caso,por ejemplo,de la
fijación espacialde la anécdotaen el Nortey SurdeChile, respectivamen-
te. El protagonistaRhodohuyedel Norte de Chile y construyeun Paraíso
desoledaden la regiónaustraldel país,concretamente,laregiónmagallá-
níca. Ello revela la voluntad constructivade localizar el espaciodivino
que, por su propia naturaleza,excluye toda posiblefijación toponímica.
El procesode creaciónliteraria suponeentoncesla descontextualización
del referente,cuya formaúltima serála re-creacióndel mito bíblico en la
forma de parábolaportdorade un nuevo mensajealegorizado.

Previo al corpuspoemáticoy acontinuacióndela cita bíblicael autor
consignael “Argumento’> de La Espada encendida: “En esta fábula se
relata la historia de un fugitivo de las grandes desvastacionesque
terminaron con la humanidad...”. Texto en prosa que habla de la historia
en verso como metatextoque reafirma la palabra poéticaen virtud del
mensaje-enseñanzade la parábola.La inversióndel sentidodel referente
textual es explicitada en el asertofinal de este «Argumento”: «... estos
seresadánicostomanconcienciade supropia divinidad”. Enunciadoque
suponela interpretaciónde la alegoríadestinadoa la rectaintelecciónde
la historia de parte del lector. La designaciónde <‘fábula» con que el
autor-narradorse refiere a suobra pone de relieve el carácterde ficción
alegórica, portadora de una nueva verdad que mediatiza la propia
anécdotapoéticaen función de unapraxis dirigida al destinatario.

Junto al explicito referentetextual bíblico centradoen la «expulsión
del Paraíso>’consignadoal inicio de la obra,el «Argumento»remiteaun
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marcotextual muchomás amplio. La referenciaa «unadoncellaevadida
de laciudadáureade losCésares»(Rosía)que irrumpeenel reinosolitario
de Rhodo,incluye en el espaciotextual literario el mito local chilenode
«La ciudad de los Césares».Consignadoen el libro de Julio Vicuña
Cifuentes, Milos y supersticionesde Chile, Santiago, 1919, Neruda lo
incluye en su libro como «nota” final cuya función, al igual que la cita
bíblica inicial, es la de operarcomoparatextodel corpuspoemático,en
cuanto estahistoria también es sometidaa recreación.De estemodo el
marco referencial de La EspadaEncendida está centrado,en primera
instancia,por doscitadasdescontextualizadasde función paratextual.La
primera de ellasperteneceal contextoreligioso consagradopor la tradi-
ción bíblica, la segunda,correspondeal contextomitológico consagrado
por la tradición popular. Ambas operan como citas de autoridad en
cuantola tradición que los sustentaestárefrendadapor la palabra.En un
casoel Verbodivino y en el otro, la palabrahumanade registro mítico.

El marcode La EspadaEncendidano secierracon la leyendalocal de
«la ciudad de los Césares»,sino que se inscribe en un marcoreferencial
mítico de dimensiónuniversal no explicitado como los textosreferentes
mencionados.Es la fusión dedosmitos de distinta procedencia,consagra-
dospor la tradición paganagriegay la tradición bíblica cristiana.Ambos
se refieren a la repoblación de la tierra luego de una desvastación
universalprovocadapor la divinidad. En un casoel mito de Deucalión y
Pirra reproducela gestadel hijo de Prometeoquien, junto a su mujer y
luego deconsultaral oráculo, repueblala tierra destruidapor Zeus.En el
otro, esLot quien,luego de la destruccióndeSodomay Gomorradeparte
de Jehová,asegurasudescendenciaen relacióncon sushijas, despuésque
su mujer fueraconvertidaen estatuade sal al mirar atrásy trasgredirla
Ley divina.

Rhodo es «un fugitivo de las grandesdesvastacionesque terminaron
con la humanidad».Deucalióny Lot tambiénlo son,peroesesteúltimo el
queconcibeen sushijas supropiadescendencia:‘<Entoncesla mayordijo
a la menor: Nuestropadreesviejo, y no quedavarónen la tierra queentre
anosotrasconformea la costumbrede toda la tierra.Ven, demosabeber
vino a nuestropadre,y durmamoscon él, y conservaremosde nuestro
padre descendencia>’(Génesis19, 32 y 33). El agente del procesode
gestaciónes la mujer frente a la pasividaddel varón,cuya inconsciencia
contrastafuertementecon la concienciade perpetuidadencarnadaen lo
femenino. La relación con el marcogeneralde La EspadaEncendidaes
evidente, pues en una primera fase la interacción Rhodo-Rosiaestá
marcadapor la inconsciencia/concienciaquedeterminala acción poemá-
tica. Es la figura de Rosia,como tentación,la que incita al protagonistaa
penetrarla.No obstante,en primera instancia,su acción regida por la
inconsciencia de la ficción edénica había condenado a la varona a
aumentarla galeríade «estatuasde sal» quepueblanel espaciosacraliza-
do de] pasado.La penetracióny virtual gestacióndeun nuevoserimplica
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la clausura de ese pasadoen la verdad humana: « .. .Rhodo y Rosía,
humanos y divinos, ¡ muertos de amor y conocimiento, ¡ golpeados,
desollados,hijosde la catástrofe,¡erandenuevoel destino»(p. LXXXIII).

Juntoa los referentesbíblicos del Antiguo Testamento,centradosen el
Génesis,hemos de mencionar también el mito de Caín y Abel que
representala continua lucha del hombre con el hombremismo en una
constantedestrucciónde la humanidad: “...Caíny Abel cayeronmuchas
veces ¡ (asesinadosun millón de veces) 1 (un millón de quijadas ¡ y
quebrantos)...»(p. XV). Situación inicial de la fábulapoéticadestinadaa
su transformaciónen virtud de la solidaridad y el amor basadoen el
«exemplum»alegóricopostuladopor la parábola.

En síntesis,La Espada Encendida suponela intertextualidad como
procedimientopoético,araízde locual el sentidode laobrasegestacomo
interacción de múltiples discursos. El corpus poemático, constituido
comoficción alegórica,da forma a la parábolaportadorade unaenseñan-
za, cuyos referentestextualesson sometidosa reelaboracióny síntesis
literaria. El sujetode este entramadointertextual se instituye así como
voz recreadoraenla quesecondensanla palabradel Creador,la tradición
local de la leyenday la tradición universal del mito cosmogónico.La
palabrapoética,en última instancia,desmitifica susreferentestextuales
parainstaurare]mensajehumanode salvacióndel hombrepor el hombre
mísmo.

2. HIsTORíA DE RHonox’ RosíA

Lo primero que muestraeste texto poético es la existenciade una
historia. Su argumento, explicitado por el sujeto de la narración, sintetiza
la historia de un hombreque,huyendodela humanidaddevastada,funda
un reino desoledaden la regiónAustral deChile. La mágicaapariciónde
la doncella«evadidade la ciudad áureade los Césares»y su posterior
unión conel protagonistaprovocala cóleradela divinidad. La trasgresión
de Ja Ley generala destrucciónapocalípticadel <‘nuevo Edén salvaje y
solitario» en que se encontrabanRhodo y Rosía.Destruido el Paraísoy
muertoDios, los expulsadostoman concienciade supropia divinidad.

La historia se inicia con un estadodeficitario (humanidaddestruida),
que se correspondecon una situación de carencia de conocimiento.
Culmina en un estadofinal de mejoramiento,quesecorrespondecon una
situación de mejoramiento adquirido. Entre ambos extremos media un
procesoaccional de adquisicióncognoscitivaque suponelos siguientes
estadios intermedios:

a) Fundación del reino.
b) Aparición de la doncellay fusión erótica.
e) Cólera y muertede Dios.
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El estadio de mejoramiento final implica la transformaciónde los
sujetos comprometidos en la acción poemático-narrativa,en cuanto
adquisición del conocimiento-conciencia.La relación entre los sujetos
rige la dinámicade la historia quese inicia con la obradeun solo agente
motivado por la ficción edénica(sit. 1) y culndnaen el estadofinal de su
propiaautonomía.Procesoque implica el amor-conocimientoenla fusión
erótica (sit. 2) y la consecuentecólera y muertede Dios (sit. 3), como
condición necesariapara adquirir la concienciade supropia divinidad.

Esteprocesoaccionaloperacomo entramadológico queno se corres-
pondeestrictamentecon la disposicióncronológicadel corpuspoemático.
Los enunciadospoético-narrativostextualizanunainstantaneidadtempo-
ral en la que lossucesosseagolpancomovisión inmediatae irrepetiblede
la vivencia lírica. De estemodo, luego del poemaLen queel «yo» presenta
la historia, los poemasII y III se centranen la imagencesáreade Rosía
identificadaconel paisajeAustral deChile. Los poemassiguientes(IV y U
recién se refieren a la fundacióndel reinoque precedea la llegadade la
condella,destinadaen primera instanciaa serconvertidaen estatuade
sal, en virtud de la inconscienciaadánicadel solitario e impenetrable
Rhodo.

A pesarde la subversióndel orden temporal y de las digresionescon
que el «yo’> rompe la solemneimpersonalidadcon que se presentala
epopeyade Rhodoy Rosía,la historiaseinstituyeen elementoesencialde
la parábola.Perotodos los mecanismosdiscursivosoperanen función de
humanizaraquellahistoria de salvación.A la suplantaciónde la palabra
divina por la palabrapoéticadebemosagregarla designacióndenombres
comunes(Teresana,Petronila,Doralisa,etc.)correlacionadoscon el mito
bíblico de Lot y referidosal nombrede la mujer,queal trasgredirla Ley
divina, es convertidaen estatuade sal (ver poemay).

En función de estahistoria humanael procesoaccionalparabólicose
inicia en el espacioconcretodel Norte de Chile (sit. O) y se desplazaal
refugio paradisíacoenclavadoen la región magallánicadel Sur de Chile
(Edén,sit. 1). Allí segestala experienciaeróticacomo amor-conocimiento
entreRhodoy Rosía(sit. 2) que traecomo consecuenciala cóleray muerte
de Dios(sU. 3). La expulsióndel Paraísorepresenta,enúltima instancia,el
reingresoa la historia (sit. 4), segúnel siguienteesquemaaccional:

(O) Huida del Norte de Chile
(salidade la hisioria)

(1) Refugioen el Sur de Chile
(2) Amor-conocimiento (ficción edénica) (3) Cóleray muertede Dios

(gestación) (parto)

(4) Huida de la ficción edénica
(reingresoa la historia)
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El esquemamuestraen susdosextremosuna “huida>’. En el extremo
superior la huida deviene de un estado inicial de degradación, en tanto
desconocimientoy salida de la historia como negaciónde la humanidad
(O). En el extremoinferior la «huida»suponela salida de la «ficción» en
quese sustentabael estadoinicial y el regresoa la historia como estadio
final de mejoramiento(4). Entre ambos extremosmedia el procesode
adquisiciónde conocimientoque,partiendode la carenciaabsolutaen la
ficción edénica(1), gestala develaciónde la verdaden el «amor conoci-
miento» (2) obstruidopor Dios, cuya «cóleray muerte>’ (3) declarasu
impotencia por impedir el conocimiento de la verdad humana para
reivindicar, finalmente,la divinidad de los hombresen cuantoforjadores
de supropio destino.

3. ESTRUCTURADE LA PARÁBOLA

5. Suleiman2señalaquetodo texto parabólicoimplica enprimer lugar la
presencia—al menos virtual— de un destinadory un destinatario.El
primero «actúa>’sobreel segundoencuantoresponsablede la historia,de
su interpretacióny del mensajeque de ella se desprende.En segundo
lugar, todo texto parabólicose actualiza según tres niveles jerárquica-
mente ligados: el nivel narrativo, el nivel interpretativo y el nivel
pragmático. A cada uno de estos niveles corresponde un discurso especifi-
co: presentarunahistoria,comentarla historiaparadesprenderel sentido
y derivar una regla de acción en la forma de imperativo dirigido al
destinatario.

Deacuerdoaestospresupuestosfinalizamosesteestudiocon algunas
consideracionesrespectode la triple disposicióndiscursivasobrelos que
searticula La EspadaEncendida,de Neruda.

3.1. Disposiciónnarrativa

El poemainicial, individualizado con el titulo «El poetaempiezaa
cantar”, define la situación discursivadel relato parabólico.Es el poeta
narradorel quesesitúaen el centrode la historia: “...y yo, el empecinado,
minero del silencio,/ hallé la zonasombra,el día cero,1 dondeel tiempo
parecíavolver...”. La anécdotapoético-narrativase centra en el «yo»
como experiencia temporal de lo infinito en el devenir. El elemento
nuclear es «el día cero>’ como instantaneidady fijación del tiempo
absolutode la fábula.Luegodeesteexordiolírico el poemafinalizaconun
sintagmaenunciativoqueinaugurala historia de Rhodoy Rosía:«Y aquí
comíenzaestasonatanegra».

2 SosanSuleiman.«Le récit exemplaire”.En Poétique.32 (novenibre1977),pág. 475.
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Desdeestemomentola voz subjetiva del «yo» lírico se transformaen
símil de la voz bíblica. Narrador de conocimiento absoluto que da
testimonioen palabrapoéticade la nuevahistoria edénica.No obstante,
el sujeto lírico no anulasupresencia,sólola oculta,puesaparecenpasajes
claves para ponerde relieve el <‘yo» comprometidocon la historia, en
tanto apelaciónal destinatarioy en función de la recta inteleccióndel
mensaje.

La disposicióndel discursopoéticorespondea la relaciónintertextual
apartir de la queseconstruyela fábula.La «voz»bíblica conquese inicia
el texto es la voz absoluta de Dios en el Génesis.La que explica el
<‘Argumento» es la del <‘yo» poeta-narradorque se apropia de la voz
universaldel mito. La historia poetizadade Rhodoy Rosíareproducenel
procesodialéctico-discursivoen el que interactúanla voz del «yo”, que
interioriza la experienciade los protagonistasy la voz absolutade «El”,
como suplantaciónde la voz divina en el espaciointratextual.Porsobre
estasvocescomprometidasen la fábula se alza la proia-voz del poeta-
autor, quien apela directamenteal destinatario-lector,para la retainte-
leccióndel «exemplum»parabólicoy la praxis o regladeacción,segúnel
siguienteesquema:

YO
(Destinador)

Historia de Rhodoy Rosía
Yo (poeta) El (poeta = Dios)

TU
(Destinatario)

La estructuracomunicativadeLa EspadaEncendidamuestraun «yo”
destinadorquemanipula la historia paraactuarsobreun «tú” destinata-
rio, a nivel extratextual.En el intratexto la fábula de Rhodoy Rosía es
presentadaporun «yo>’ quese desplazaaun «él»,en tantoapropiaciónde
la palabradivina en la recreaciónpoéticadel Génesisbíblico. La omnis-
cienciadel narradores relativizada,como hemosdicho, por la aparición
del «yo» poéticoen momentosclavesde la obra,como interiorización de
la experienciaadánicao como apelacióndirectaal destinatario.Relativi-
zacióndel referentebíblico quese correspondecon la desacralizacióndel
espaciotextual en que se reelaborael nuevo Génesis.

La historia parabólicase disponeen función de una nueva verdad
fundadaen la palabrapoéticaque,en definitiva,se imponecomo discurso
histórico en relación al discursodivino queoperacomo referentetextual.
En virtud de ello la disposiciónsecuencialde la historia reconocevarios
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estadios,cuyo conjunto reproduceel entramadoaccional que sirve de
basea la nuevacosmografía:

a) Situación inicia] (O): devastaciónde la humanidady huida de
Rhodo.

b) Secuencia1: fundaciónde un reino.
e) Secuencia2: experienciadel amor-conocimiento.
d) Secuencia3: cóleray muertede Dios.
e) Secuencia4: liberación,concienciade la propiadivinidad.

La relación entre los sujetos de las secuenciasy el espacioen que
ejercensu acción permitevisualizar el enfrentamientoentreagentesde
naturalezahumana(Rhodo y Rosía = humanidad)y el agentedivino
(Jehová).Los primeros,determinadospor la búsquedadeun conocimien-
to vedado(«árbolde la vida») culminan la gestaheroicacon la develación
de su propia realidad histórica, en tanto superaciónde la obstrucción
divina. La huida del espacisacralizado(Paraíso),regidopor la Ley divina,
implica el reingresoa la historia como espacioreal, regido por la ley
humana.

a) Situación inicial (O): devastaciónde la humanidady huida de Rhodo

Comprendedosnúcleos:destruccióndela humanidady salvaciónpor
huida. El poemaXV explicita el cataclismohumanoen la forma cíclica
del mito de Cain y Abel. El segundoes la huida en derrotadel hombre-
héroe desde el Norte de Chile, mitificado como el «Gran Desierto»:
«Rhodoel granguerrerohabíatransmigrado¡ desdelas arenasdel Gran
Desierto...»(p. IV). Entreunoy otro momentomediael pasadoabsolutoy
del cataclismohumanoy el pretéritoimperfectode la huida de Rhodo.

14 Secaencia1: Fundacióndel reino

Poseedos núcleos: instauraciónde un presenteeternoque se corres-
pondecon la ficción edénicay aparición de la doncella evadidade la
ciudadáureade los Césares.

El primer núcleocorrespondea la afirmaciónde la ficción históricaen
el extremodel planeta.Rhodo,el héroederrotado,fundaun reino ficticio
enel espaciono halladopor el hombrey seencierraen símismo: «Rhodo,
en la soledad,entre las muertas,1 cubríasucorazóncon lianas indoma-
bles...»(p. VI).

El segundonúcleo implica el enfrentamientoy posterior fusión. Los
fugitivos queprocedende espacíoopuestosestándestinadosaconfundírse
(Rhodo, del Norte de Chile y Rosía, del Sur Austral). En un primer
momentoel protagonistaalienadoignora la presenciade la aparecida:
«Rhodo, pétreo patriarca, la vio sin vela, ¡ era / Rosía, hija cesárea,
labradora...,> (p. II). La aliteración revela la distinta función de los
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agentes: «Rosia Raíz” es la potencia germinadorafrente al «pétreo
patriarca»quien, como roca estéril, ignora otra existenciaque no seael
«yo» quereinaen su propio espaciosacralizado.

c) Secuencia2: experienciadel amorconocimiento

Constade tresnúcleoscomovariantesdeunamismaaccióngenerado-
ra del amor-conocimiento,asimilada a la germinación terrígena. El
primero es la tentaciónmanifiestapor la presenciadesnuday virginal de
la mujer que altera el espaicosacralizado:«...y fue allí donde ella se
apareciódesnuda¡ entrenieve y llamas,entreguerray rocío...» (p. III).

El segundo núcleo es el «pecado»de la penetraciónque une los
contrariosparagestarun nuevoser: « ...dosestirpescontrariasse habían
confundido’>(p. VIII). El tercernúcleoes la «culpa»frente a la develación
mutua y el temoranteel castigo,en sucondición de seresdominadospor
la voluntadabsolutade Dios: «Algo habíaen el fruto /oen el conocimien-
to, ¡ un síntoma,un gusano¡ que reía...” (p. XLIII).

El término de esteprocesoamorosoiniciado como fusión de contra-
rios,como intentodeanulaciónenel otro mediantela relaciónerótica,es
precisamentela reconstruccióny la evidencia de la propia identidad
históricade losprotagonistas:« ...nuncaamésinosombrasquetransformé
1 en estatuas/ y no sabíaque yo no vivía» (p. XXXII).

d) Secuencia3: colera y muertede Dios

Secuenciacon dosnúcleosnarrativosque tienen como sujetoal Volcán,
símbolo de la divinidad. El primer núcleo es el «castigo» para los
trasgresoresde la Ley. Concebidocomo parto apocalípticodel Volcán-
Dios derrotadopor el hombre: «.~sederretíaDios ¡ en susderrotas¡ y
desdesupasión,tortura y muerte,!Dios, muertoparasiempre,/ amenazó
a los hombrescon suespada/encendida»(p. XXI). Muertedivina a la que
sucedela virtual resurrecciónhumanaen la pretez de la protagonista:
«Ella sintió dentrode ella ¡ no la razón,sino una rosadura, /una pasión
como unacruz de piedra,1 un grito vegetalde susraíces...” (p. LXX).

e) Secaencia4: liberación, concienciade la propia divinidad

Secuenciade tres núcleos:salvacióndel castigo,Fusión de contrarios
en la eternidad oceánicay liberación final. El Dios vengadorse ha
consumidoa sí mismo en su propia cólera y sucastigo no tienesentido
fuera de la ficción edénica.Por ello el «volcán» es ahora designación
minúscula,objeto común: «Lavenganzadel fuegoquedóatrás.¡El volcán
abdicósu profecía»(p. LXXXI).

El núcleodosrepresentala comunióndelos contrariosen el espaciode
la eternidadoceánica,cuyo movimiento seconfundecon la unión sexual:
«Rhodopusosucuerpoen Rusia,¡ Rosíarecibió sucariciaondulante...»
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(p. LXXXV). El núcleo tres es la evidencia del triunfo sobre la ficción
edénicay la concienciade la propia liberaciónparaconstruirel futuro de
la humanidad.Momentofinal en el quese imponeel optimismonerudia-
no textualizadoen la interacción dialógica de los protagonistas:«Dice
Rosía:Rompimos las cadenas,¡ Dice Rhodo: me daráscien hijos ¡ Dice
Rosía:Poblaréla luz. ¡ Dice Rhodo: Te amo: Viviremos...” (p. LXXXVII).

En síntesis,la disposicióndel discursoparabólicoimplica laTransfor-
mación de un estadodeficitario inicial en función de un procesode
conocimientode la propia identidadhistórica.Las secuenciasestudiadas
reproducenlas distintasfasesdel entramadoargumentalquedacuerpoa
la historia poetizada.Si la huida de la humanidaddevastadacon quese
ínícía la fábulaimplica la negaciónde la historia, la posteriorhuida del
espaciode alienaciónedénicaimplica la reconstrucciónde esahistoria
fundadaen la verdaddeveladade la propia divinidad humana.El amor
comoexperienciareveladora,la cóleray muertede Dioses,finalmente,la
huida y la liberaciónpostuladacomorecreaciónpoéticadel mito adánico.
Procedimientointertextualen el quecadauna de lassecuenciasañadeun
sentidonuevo al referentebíblico. De estemodoes posibleinferior queel
castigo-expulsióndel Edény la condenabíblica del hombrea la «Muerte”
se transforma en La Espada Encendida en la liberación del mito y
superación de aquella «Muerte”, como conciencia de la eternidad en el
devenirhistórico del hombredueñode sudestino.

3.2. Disposición interpretativa

La historia de un texto parabólico requiere de una interpretación
sugeridapor el mismo destinatario,en función de la rectainteleccióndel
mensaje.Todos los procedimientosdiscursivosestánen función de deve-
lar el sentidooculto en la alegoría.La cita bíblica y el «Argumento»del
narrador-autor que anteceden al corpus poemático postulan una verdad
en forma alegórica.El Verbo divino, recreadoen la historia de Rhodo y
Rosía, entraen diálogo polémico con el verbo poético para afirmar la
realidad histórica del hombre frente a la verdad absoluta, consagrada por
la tradición religiosa. Motivación que impele al poeta a asumir en su
discursola perspectivaabsolutadel Creador,alteradapor la irrupción del
«yo» que personalizala experienciade los protagonistasparaafirmar la
verdadal destinatario.

El desarrollosecuencialde la fábula poetizadapermiteestablecerlas
correspondenciasinterpretativassugeridasen el «Argumento»en prosa
del poeta destinador, en tanto poseedorde una verdad oculta en la
alegoría:
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«Argumento»:verdadsintetizada

Segm.1: <¿En esta fábula se relata la
historia de un fugitivo de las grandes
devastacionesque terminaron con la
humanidad.

Segm.2: Fundadorde un reino empla-
zadoen las espaciosassoledadesmaga-
llánicas,se decidea serel último habi-
tantedel mundo...

Sega3: hastaque apareceen su terri-
torio unadoncellaevadidade la ciudad
áureade los Césares.El destinoque los
llevó aconfundirse...

Segm.4: levantacontraellos la antigua
espadaencendidadel nuevo Edénsal-
vaje y solitario. Al producirsela cólera
y muertede Dios...

Segni..5: en la escenailuminada por el
gran Volcán, estos seresadánicosto-
man conciencia de su propia divini-
dad» -

Corpuspoemático:
verdadexplicitada

= sít. (0): Destrucciónde la
humanidad(Caosy huida)

= sec. (1): Alienación en la
ficción (Fundación de un
Edén)

= sec. (2): Experiencia
amor-conocimiento

= sec. (3): Cólera y muerte
de Dios

= sec. (4): Desalienación
(Superacióndel Caos)

La cita textual del Génesis111,24queprecedeal «Argumento»secentra
en la expulsióndel Edéncomo castigo.La recreaciónpoética,centradaen
la causamaterial de dichaexpulsión,invierte el sentidodel referente.El
castigo implica la liberación final del hombre y la instauraciónde un
nuevoordenfundadoen la verdadhumana.La humanizacióndela verdad
se impone como desmitificación de la Verdad postuladaen el texto
bíblico: el Caosinicial (segm.1, sit. 0) culminacomolecciónparabólicaen
la instauraciónde un nuevoOrden (segm.5, sec.4).

El primero, concebidocomo devastaciónde la humanidades conse-
cuenciade la destruccióndel hombrepor el hombre.El último, concebido
como imperativo, es tareadestinadatambién al hombre. Entre ambos
extremos,centradosen actoreshumanos,mediaun procesocognoscitivo
de toma de concienciay desalienación:la «fundaciónde un Edén” (segm.
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2, sec. 1) es acción ficticiamente redentoradel hombre alienadoen la
ficción de su propia autosuficiencia. La “experiencia del amor-
conocimiento»(segm.3, sec. 2) es la lucha y fusión de contrarioscomo
procesodialécticode desalienación.La «cóleray muertede Dios»(segm.
4, sec. 3) es la destruccióndel mito como redencióndel hombrepor el
hombremismo,simbolizaen los dosactoresde la epopeyapoética(Rhodo
y Rosia).

De estemodo La EspadaEncendida,como parábola,ilustra la fusión
del «yo” eneí «nosotros»comoprocesosocializadordeterminadopor una
tareacomúnde desalienación.Frenteaellossealzala 3.»personadel Dios
obstructor, concebido como ser ajeno, según el siguiente esquema:

Caos(O) Paraíso(1)
(nosotros= humanidad) (yo = salidade la historia)

Búsqueda(2)
(dialéctica:yo/tú)

Muerte (3) Resurrección
(Él = Dios) (nosotros= humanidad)

Muertede Dios Eternizacióndel hombre

En los extremosdel esquemaestála muertede la humanidaden el
Caosdevastadory suresurrecciónaun nuevoOrden,respectivamente.En
amboscasosel actor es el hombre(nosotros)determinadopor diversos
estadiosde conocimiento.La parábolailustra la negatividaddel refugio
del «yo>’ en la ficción edénica,como prolongacióndel caosinicial (0) y
salidadela historia (1). En el centrodel procesose inscribela «búsqueda>’
(2) como enfrentamientorealidad humana/ficcióndivina a través de la
interacción «yo/tú» en el amor. La irrupción del Dios castigador (3),
obstructor de la búsqueda,decreta su propia muerte al condenar al
hombre, destinado a reconstruir la humanidade instaurar el nuevo
Orden.

Interpretacióncuya forma última es la generalizaciónde la libertad
del hombre para construir su propio futuro. Revelaciónque entra en
tensióncon la verdadpostuladapor el referentetextual bíblico. Porello,
la historia, como alegoría,reclama una interpretaciónque permita el
accesoa la verdadpostulada.El recursode glosarla historia poetizadaen
el <‘Argumento” en prosa, la alternancia de la voz épica y la voz
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testimonial del «yo>’, las preguntasretóricasportadorasdeunarespuesta
implícita, los comentariosy apelacionesdirectas a] destinatario, las
prolepsisque adelantanla acción poemático-narrativase revelan como
mecanismosdiscursivos destinadosa afirmar la verdad oculta en la
alegoría parabólica: «Rhodo, el refundador,sobreviviente¡ y Rosia, la
rosade la tierra perdida, 1 no imaginaronsusdeberessobrehumanos:¡
persistir y crearel reino...” (p. XXIII).

3.3. Disposiciónpragmática

En definitiva, la parábolapone en relación pragmáticaa los actores
del actode comunicación.El poetafunda,en última instancia,una regla
de acción,un mensajeque implica un imperativofinal, segúnel siguiente
esquema:

poeta

historia

(epopeyade Rhodoy Rosía)

interpretación praxis
(conquistade la libertad) (instauraciónde un nuevoorden)

lector

La palabradel poetaadquieredimensiónproféticaen cuantoanuncia
una nueva verdad textualizadacomo inversión del modelo bíblico. La
historia deRhodoy Rosíaesunaepopeyaque,comotal, se instituyecomo
modeloejemplarpositivo,en relacióna la ejemplaridadnegativade Adán
y Eva expulsadosdel Paraíso.La gesta liberadora de la humanidad,
simbolizadaen Rhodo y Rosía,operacomo «exemplum»del que deriva
unapraciscomo actoperlocucionario,destinadoa modificarla conducta
del destinatario-lector.

En definitiva, La Espada Encendida es una parábola cuya ficción
alegóricaes portadora de una nuevaverdad fundada en la solidaridad
humana, ilustrada en el «vía crucis» de los protagonistas,cuyo triunfo
final es la resurreccióndel hombrecomo forjador desupropio destino.La
profecíadivina, anunciadapor el sacerdoteconvencional,hasidosustitui-
da por la profecíahumanaanunciadapor el poeta.
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