
Gabriel García Márquez:
Crónica de una muerteanunciada

Asombracomprobarla escasezde estudioscríticos sobreCrónica de una
muerteanunciada,la última novela de GabrielGarcíaMárquez,queapareció
en mayo de 19811, tras un paréntesisnarrativode seis largos años. Nos
proponemoscon este articulo contribuir a subsanar,en parte, esta laguna
dentro de la abundantísimabibliografia en torno a la figura y obra de
GabrielGarcíaMárquez.

Como habíasucedidocon su obra anterior, El otoño del patriarca, la
novela eraesperadaconexpectaciónpor partede los millonesde lectoresdel
nobelcolombiano,quese preguntabansi el autorseríacapazde mantenerel
nivel marcadopor sus dos grandescreaciones.

A este reto se superponíanlas mismaspalabrasdel escritor,plasmadasen
una entrevistaconcedidaa ErnestoGonzálezBermejo,que recogió Triunjó
en noviembrede 1970. Ante la requisitoriadel periodista,elescritorno duda
en pronunciarsede manerarotunda:

«-—Hay algo más: no voy a escribir más novelas.
--—¿Cómoes eso?

Se mc -acabó el carbón,viejo. El ovoúodel patriarca cierrael ciclo dela soledad:
un viejo dictador,solo en palacio,entresusvacas:ya no se puedepedirmássoledad.
No tengopensadoningún temaparanuevasnovelas.

• ¿Quéescribirás?
Cuentos: tengounascien ideasdc cuentos.Escribiré muchos. Y quierohacer

otra cosa:reportajesnovelados...,,2.

Y precisamentecomo reportaje novelado está concebida esta última
novela, que ha necesitadoun lento procesode maduración,en consonancia

Barcelona,Bruguera.
2 Recogidopor GabrielGarcía Márquez.Ed. de PeterFarle.Madrid, Taurus, 1981, p. 261.

Aizales de li¿e,-atura hispanoamericana,núm. 12. Ed. Univ. Complutense,Madrid, 1953.
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con la habitual manerade hacerde GabrielGarcíaMárquez: «en realidad
—dice en unaentrevistaconcedidaa Plinio ApuleyoMendoza—nuncame
ha interesadouna idea que no resistamuchos añosde abandono.Si es tan
buenacomopararesistirlos quinceañosqueesperóCienañosdesoledad,los
diecisiete de El otoño del patriarca y los treinta de Crónica de una muerte
anunciadano me quedamásremedioque escribirla»3.

Declaracionescontradictorias,obviamente,peroquereflejanla compleji-
dadde la creaciónliteraria y las diversasalternativaspor las queatraviesasu
creador.Si, comoGarcíaMárquezha reconocido,todo escritorno produce
másqueun solo libro durantesuvida y el suyoes elde la soledad4,Crónica
de una muerteanunciadaentroncacon sus novelasanteriores,formando un
todo coherenteconellas,ya que la soledadvuelve a constituirseen leitmotiv
determinante,aunquede modo diverso.

En cuantoa sugénesis,en el texto anteriormentecitado, el colombiano
alude a las trabasque contribuyerona dilatar la plasmaciónde su novela:
trabasde tipo personal:el sucesoquecentrala tramaes real, acaecióen 1951
y estabarelacionadoconsu familia a la queno quisoinvolucrar; y trabasde
tipo literario, que no se solventaronhastaque, con el pasodel tiempo, se
vislumbra un enfoquetécnico adecuado.En efecto,Crónica de una muerte
anunciada comienza por un elemento llamativo elegido como eje, que
posteriormenteserácompletadocon informacionesprovenientesde distintos
puntos de vista. Este eje estructuradorviene dado por la muerte del
protagonista,muerte a la que se ha despojadode toda posibilidad de
suspense.El primer capítulose abreasí:

«El díaenquelo ibanamatar,SantiagoNasarse levantóalas 5,30de la mafiana,
paraesperarel buqueen quellegabael obispo>~5.

Y se cierra con palabrasque no dejanningún resquiciode esperanzaal

lector:

«No se moleste,Luisa Santiaga—le gritó al pasar—.Ya lo mataron»6.

A partirde aquí los cuatrocapítulosrestantescompletanel hechodesde
distintos ángulos,a modo de crónica investigadora7,llevadaa cabo unos
veintisieteañosdespuésdel suceso,por uno de losamigosdel muertoquese
erigeennarradoronnisciente.En concretohaycincomomentosa lo largodel
texto8enqueel narradoraludede modopersonala sudeseode esclarecerlos

Gabriel GarcíaMárquez.E/olor de la guayaba.Conversacionescon Plinio ApuleyoMendoza,
Barcelona,Bruguera,1982, p. 38.

Vid. GrabielGarcíaMárquez.El olor..., ob. cit., Pp. 77-78.
5 Crónica de una ,nuerteanunciada,Barcelona,Bruguera, 1981, p. 9.
<~ Ibídem, p. 41.
7 Triunfa aqui la estructurade la crónicasubyacenteyaen Cien años desoledad,y elemento

quele llega a GarcíaMárquezdesu laborperiodisticaejercida,comoes sabido,conindudable
afición, perotambiéncomomedio devida del 48 al 61.

Vid, las pp. 14, 71-72, 139, 140 y 157-158.
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hechos, generadorde su doble actividad: entrevistas a los principales
protagonistasdel drama, y revisión del sumario, realizadopor un juez
instructor, en un tiempo inmediato a los acontecimientos9. Estedeseo del
narradorsepresentacomojustificante,en último término,de la redacciónde
la Crónica...:

«cuandovolví aestepuebloolvidado tratandode recomponercon tantasastillas
dispersasel espejoroto de la memoria...»to.

Pero no sólo esto,sino que tambiénexplicaría la estructurainternadel
libro. En efecto,a simple vista es un narradoromniscientequienredactala
crónica, pero unaobservaciónmásatentapondráde manifiestounacaracte-
rística fundamental:que todaslas informacionesquedanrecogidasa través
de la óptica de los personajesentrevistados,lo que confiere una gran
pluralidadde puntosde vistaa la obra. Ello selogra transcribiendoenestilo
indirecto y entrecomilladasparte de las conversacionesque se suponen
previasa la redacción;un ejemploelegido al azarlo pondráde manifiesto:

«Cuando los vi penséque eran puras bravuconadas—ME DIJO con Su lógica
personal—,porqueno estabantan borrachoscomoyo creía»’’.

La transcripciónpuedecorrespondera conversacionesdirectas:narrador-
personajes,o indirectas:de dospersonajesentresi:

«Teníaesecolor verdede los sueños,le dijo PuraVicario ami ~

Esteprocedimientoabocaen unamayor riquezade perspectivas,junto a
un matiz de rigurosaobjetividaden la reconstrucciónde lo ocurrido, muy a
propósitoconel tonodebidoa unacrónica. Estadistanciavoluntariamente
buscadapor el narradorsólo es acortadaen diez ocasiones,en que interfiere
en primera personaparaaseverary ratificar unaopiniónajena:

«Eran de caradura espesapero de buena índole, decíael sumario. Yo, que los
conocladesdela escuelaprimaria, hubieraescritolo mismo...»13

o paratratarde ponerseen el punto de vista del personajeque recuerda:

«Yo lo vi en su memoria.Ihíbía cumplidoveintiún añosla última semana...»

9 Ibtdern, pp. 157-158.
tO Crónica ob. cit., p. 14.

Ibídem, p. 92. Subrayamosel entrecomilladodel texto original y empleamosuno doble
para el sintagmamás utilizado con estatúnción. Otrossinónimos menos abundantes:«me
contó»,«medecía»..,casi siempreson pasados,y el narradorlos utiliza para lograrunamayor
ambigúedad,ampliandoel margentemporalque le confiere a la crónica.

L2 Ibide,n, p. 76.
~-> Ibidem, p. 28.
‘~ Ibidem. pp. 15 y 71.
‘~ Vid. Crónica ob. cit., pp. II. 68,53,85y 137.
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o bien simplementeparalocalizar supropiaactividad15, o dar su impresión
acercade un tema1~. La Crónica.., se convierteasí en un curiosojuego de
malabarismoen que su narradorpasa alternativamentede reportero a
personajedel drama.

El primer capítulose constituyeen síntesisperfectade los demásya que,
condensaa los protagonistasdel drama que indirectamentese llega a
consumaren él, recogela figura del narradoren su investigaciónulterior,
plantealos dos cauces temporalesmás importantes:el de la historia del
asesinatode SantiagoNasary el del discursoen elque se mueveel narrador
omniscientecasi treintaañosdespués,en un claroparalelismoconel proceso
de gestaciónde la novela, segúnha confesadosu autor.

Por otra parte, la obra funciona con una estructura prácticamente
cerrada, al englobar entre el primer y último capítulo los antecedentes
(historia de Bayardo San Romány Angela Vicario, cap. 2, PP. 42-78;
preparativosdel dramapor partede los hermanosVicario, cap. 3, Pp. 79-
115) y las consecuenciasdel asesinatotomadocomo eje (juicio estadode los
personajes,desenlacede’ la historia de amoren el queel esposoregresajunto
a su mujer repudiadaveinte añosantespor él, cap. 4, Pp. 116-153).Gabriel
García Márquez tuvo especial interés —producto de una intuición litera-
ria ~ en culminar el quinto y último capítulocon la descripciónpormeno-
rtzadadel asesinato,descripcióndescarnaday realistaa tono con lo que su
prosa nos tiene acostumbrados.La obra se redondeaasí como un todo
perfecto,con la «estrucuraprecisade unanovela policiaca»18 El méritodel
autor consisteprecisamenteen conseguirmanteneral lector interesadoen
unaobracuyaclave es laanticipación.Anticipación tanto del asesinatoen si:

«El dia en que lo iban a matar...» >.

«desdequesalió de su casaalas6,05. hastaquefue destazadocomoun cerdouna

horadespués.»20.

como de los instrumentosutilizados, que seránpresentadoscomo pruebas
1pu. .us piu}JiusascsIIiOS;

«Fue con esoscuchillos quesecometióel crimen,y amboseranrudimentariosy
muy usados»2t.

El título inclusoestáelegidopor su carácterconnotadorde signonegativo
que no deja lugar a dudasde la perpetracióndel drama. En este clima de
expectativade tragedia desempeñanun papel importante los augurios

< Ibideni, pp. 93 y 162.
I’~ Vid. GabrielGarcía Márquez.El olor ob. cii., p. 38.
‘~ Ibídem. p. 89.
9 Crónica ob. cii., pp. 9, lb.

2< Ibidem, p. 0.
21 Ibiden,, p. 96.
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diseminadospor toda la novela: sueñosfunestos22, alusionesa elementos
negativos: flores en ámbito cerrado,que se relacionancon la muerte23,
sacrificio de animales24, o la referencia a la mano del protagonista:
«.. heladay pétrea,como unamanode muerto»25...Pequeñosdatosquevan
contribuyendoa crearesatensiónde caraal lector,queseve implicado enun
dramaal que va a asistir impotente.

Perono sólo el futuro lector, sino quedentro del texto narrativotodo el
pueblosigueatentamenteel desarrollode los acontecimientos:

«mientraspasabanclientesfingidos comprandolechesin necesidady preguntando
por cosasde comerqueno existían,con la intenciónde ver si eraciertoqueestaban
esperandoa SantiagoNasarparamatarlo»26.

hastael punto de que la realización del crimen, en el último capítulo, se
constituyeen espectáculo:

«La gente que regresabadel puerto, alertadapor los gritos, empezóa tomar

posicionesen la plazaparapresenciarel crimen. ..»2’~.

«La gentese habíasituadoen la plazacomoenlos dias de desfiles...»28.

En unaprimera aproximaciónesta novela puededespistaral lector, por
su aparentedivergencia con la anterior producción de Gabriel García
Márquez.No obstante,en un examenmás pormenorizadose advertirá la
indudableunidadde fondo de su creación,reflejadaen unasconstantesque,
intermitente,pero también ineludiblemente,van conformandoel mundo
narrativodel colombiano.No pretendemosagotarías,pero sí apuntardos o
tres rasgos que contribuyen a caracterizarla Crónica.., de modo muy
definido. La primera será la presenciade la muerte, afirmada ya desdecl
título. La muertepersigueal protagonista,SantiagoNasar,quienparadójica-
menteno conseguiráenterarsehastael último capítulo del libro, un instante
antesde su consumación.PeterEarle ha insinuadola posiblerelación de
Crónica de una muerte anunciada con El acoso de Alejo Carpentier29.
Creemosque su hipótesises afortunadasi nos situamosen el punto de vista
del lectorque,en amboscases,se sienteagobiado,acosado,porla inminencia
de mía muerte Ihtal. Pero di centrarnosen la óptica de los personajes
observarnosque. mientras el de Carpentier vive determinadopor ello,
Santiago Nasar es un ser léliz, inocente tal vez, totalmente ajeno a la

‘22 Vid. Crónica.,,, ot. (‘it.. pp. 9—lO
23 Ibídem, p. 69.
24 ¡hide,n, p. 20.
25 Ciánica..., ob. cii,. p. 25.
26 lbide;n, p. 103.
2’? Ibidt”m, p. 174,
2> IbÍdem, p. 183.
29 Vid. E.-xutr, PETER. li/futuro cornoespejismo(en Gabriel Garcia Máquez...,ob. cii., p. 90).
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fatalidad que le persigue30~ Y ello también refuerza la denunciade la
violencia —otro de los leitmotiv de nuestro autor—, violencia fisica que
tendránque ejercerlos asesinos,quienesresultaránverdaderamenteacosados
porlas convencionessociales,por la concienciadel deberde vengarla honra
arrebatadaa su hermana.Hay aquíunacrítica implícita, pero demasiado
evidente,del funcionamientode la sociedadmachistahispanoamericana,que
se potenciapor el hechode que sonlas mujeres,concretamentela noviay la
futura suegrade uno de los asesinosquienes, no sólo aceptan,sino que
ínclusoimponen al hombresu actuaciónen este sentido:

« Yo sabía en quéandaban---—me dijo— y nosólo estabadeacuerdo,sino que nunca
rae hubiera casadocon él sino cumplíacorno hombre»

3[,

Tal norma de conductaseráun productode la educaciónque recibe la
mujer, cuestionadaconsuavepero incisiva ironía en el texto 32•

ResultacuriosoobservarcómoGarcíaMárquezha insistidoen poner de
manifiesto, a través del narradory de varios de los personajes,hastaqué
punto los vengadoresse esforzaránen anunciarsupróximo asesinatoa todo
el pueblo, paraque alguien lo evite33. Sin embargo,la fatalidad —cuarto
elementoprimordial enestaobray constantetambiénenel nobel,sobretodo
en La hojarasca—lo impide. Todo el pueblo sabeque se va a producir un
asesinatoy no lo desea;pero multitud de circunstanciasse aunaránpara
favorecerlo3’~. El narradortieneconcienciade ello y recoge,objetivándola,la
obsesióngeneral, unavez transcurridoel drama:

«Nos sorprendianlos gallos del amanecertratandode ordenar las numerosas
casualidadesencadenadasquehabianhechoposibleel absurdo,y eraevidentequeno
lo hacíamospor un anhelode esclarecermisterios,sino porqueningunodenosotros
podíaseguirviviendosin saberconexactitudcuálerael sitio y la misiónquele habia
asignadola Fatalidad»~

Estasituaciónvienedeterminadaporla radicalsoledadde los personajes,
de la quees paradigmala madredel protagonisma,PlácidaLinero,entrevista
por el narradorcon cariñosaironía:

- «paralos muchoshijos quepensabatener, y construyóun balcónde maderasobre
los almendrosde la plazadondePlácidaLinero se sentabaen las tardesde marzoa
consolarsede su soledad...»3Ó~

30 Estanotadeinocenciaquese deducede su actuaciónen la obravienecorroboradapor la
opinión del narrador. Pi4. al respectola p. 159.

31 Crónica..., ob. cit., p. 102. Enel último capitulosealude aque«los asuntosdehonorson
estancossagradosa los cualessólo tienenaccesolos dueñosdel drama»(p. 155).

32 Vid, sobretodo las pp. 5 1-52 referentesa la educaciónrecibidapor las hermanasVicario.
~‘?Las referenciasenestesentidoson múltiples. Vid, laspp. 29, Sl, 83, 93, 100, 113, etc.
~ ibidera, pp. 26, 180, 186, ctc.
‘?~ Crónica ob. <ft j,. 154.
3~ Ibídem, p. 22.
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Esta soledad,provenientede la falta de comunicaciónentre los seres
humanos,es aceptadafatalmentey conducea la muerte.

Dentrode los personajesdestacaremosla importanciade lamujer. Junto
al involuntariopapelnegativodesempeñadopor lamadre,serándosmujeres,
Clotilde Armentay Luisa Santiaga,las ‘únicas que -actúenparaayudara la
víctima en peligro3~, aunquesin resultadospositivos, con lo que Gabriel
García Márquezpone de manifiesto una vez más la subordinaciónde la
mujer en la sociedadhispanoamericana,junto a su valor actuacionalcomo
madre protectora; papel común a Cien años de soledad y El otoño del
patriarca.

Podríamosestablecertres categoríasdiversasentrela amplia galeríade
seres—más bien «voces»—que se paseanpor la novela: 1. Los que son
transcripciónmáso menos fidedignade personajesreales: Luisa Santiaga
—madre de Gabriel García Márquez—, Mercedes Barcha —esposadel
autor—;2. Aquellosquemantienenunarelaciónsobretododeapellidoscon
personajesde Cien añosde soledad: Dionisio Iguarán —Ursula Iguarán,
PrudenciaCotes-PetraCotes; y 3. Los ficticios, dentrode loscualesdestacan
por su valor simbólico fundamentalmentelos de la familia Vicario. El
símbolo en estecasoes aplicadocon paradójicaironíapor el narrador.Al
divisar por primera vez Bayardo San Romána su futura esposa,Angela
Vicario, que provocaráel drama al atreversea ir al matrimonio sin ser
virgen:

«Tieneel nombrebienpuesto —dijo—-» 3»

La ironía sigue perfilándosehastadesembocaren crítica indirecta a la
pobrezade espírituapegadaa las formasexternas,en el nombrede la madre
—PuraVicario—, quienesdenominadaenun par de ocasiones:«Punsima».
El restode la familia tienenombresevangélicos:Poncio——padre——, Pedroy
Pablo —hermanosasesinos—.Bastecitar al respectola importanciade la
simbologíabíblica en Cienañosde soledad.

Junto a los cinco componentesprincipales —muerte, violencia fisica,
crítica de lasconvencionessocialesderivadasdel conceptodehonor alestilo
del teatro del xvíí español, fatalismoy soledadde los personajes—,hay
dispersospor la novela multitud de elementoscomunesal resto de la
narrativade GabrielGarcíaMárquez:relacionadoconlos presagiosfunestos,
el valor premonitoriode los sueños,de tanta trascendenciaen Cien añosde
soledad,por ejemplo.Aquí el protagonistatienenun sueñola nocheanterior
a sumuerte,y su torcidainterpretaciónpor partede su madreserála causa

37 Vid. Crónica..., ob. ch., pp. 29 y 39-40, respectivamente.
3~ Visión que, en definitiva, correspondea la quetieneGabrielGarcíaMárquezdela mujer,

plasmada entodassus obras:«Creoquelasmujeressostienenel mundo envilo, paraqueno se
desbarate,mientraslos hombrestratande empujar la historia.» Gabriel García Máquez.El
olor..., ob. cii., p. 109.

3» Crónica..., ob. cit., p. 47.
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dequeésta seconviertaen adyuvanteinvoluntariadelos asesinos,alcerrar la
puerta de sucasa,único refugio seguroparasu hijo 4t1,

Otro elementocaraeterizadory que remite a creacionesanterioreses lo
excesivo,ejemplificado,entreotrascosas,en la organización,celebracióny
costesde la boda41;si bienes cierto que no desbordaunoslímitesdiscretos,
nunca comparablescon El otoño del patriarca, pongamospor caso. Lo
excesivosuele ir unido a la presenciade lo corporal: la descripciónde la
autopsia del cadáver es, en este sentido, uno de los fragmentos más
desagradables.En conexióncon lo corporal el o/fino desempeñaráun papel
importante.El olor del asesinadoimpregnaráa susasesinoshastaexasperar-
les, extendiéndosepor todo el pueblo como índice acusadorde culpabi-
lidad 42

En cuanto a la forma, la concisióny el tipo de narrativarelativamente
lineal, frentea El otoñode/patriarca,porejemplo, conectanla Crónica de una
muerte anunciadacon uno de los mejoresrelatos del colombiano,señalado
por él en ocasionescomo favorito: nos estábamosrefiriendo a El coronelno
tienequien le escriba.Sin embargo,la coexistenciade variosplanostempora-
les, tanto de pasadocomode futuro, si tomamoscomopunto de referenciael
comienzoy final del relato; así como el juego continuoentrevaguedad—-no
se marcandía, mes o añode la acción—-- /precisión ——-se insiste sistemática-
menteen la hora y en la importanciadel número que la representa,en
conexióncon lo quesucedíaen El coronel...--—, confierenmayorcomplejidad
aesta novela.

El mismo escritor se siente satisfecho de su obra; en la entrevista
concedidaa Plinio Apuleyo Mendozavarias vecescitada aquí, confiesa:

«logré con ella hacerexactamentelo quequena.Nuncamc habíaocurrido antes
(...) Yonecesitabaescribirun libro sobreel cual pudieraeiercerun control riguroso,y
creo haberlo logradocon Crónica de una muerteanunciada...

Pensamosqueesta última obradel nobelcolombianoes un claro ejemplo
de la madurezy categoríade suautor, y suponehoy por hoy un nuevocauce
expresivo,una nuevaforma de captarunarealidaden la queGabrielGarcía
Márquezparecíahabertocadofondo.

María del Milagro CABALLERO WANGUEMERT
Departamentode Literatura Hispanoamericana

Universidadde Sevilla
(España)

4<> Vid. Crónica ob. cit., pp. 10-14; otro suenosemejantecorrespondea la madre del
narrador,p. 37.

41 Ibidera, pp. 33 y 69. El mismo escritorha reconocidoque la desmesuraforma partede la
realidad deAméricaLatina. Vid, al respectoGabriel García Márquez. El olor p. 84-85.

42 Ibídem, p. 126.
~ Gabriel García Márquez. El olor ob. cii., pp. 88-89.


