
El criollo comopersonajey personalidad
en la obra de Carpentier

La obrade Carpentieres, a nuestrojuicio, unabúsquedapermanentede
la personalidadcriolla, materializadaen sus personajesde ficción. Esta
personalidadcriolla esuna variante históricay regionalde la personalidad
humana, categoría filosófica importante para la literatura, porque los
personajesliterarios se diferenciansegúnsu carácter,es decir su persona-
lidad.

El cuento Viaje a la semilla (1944) se prestamuy bien paraanalizarlas
relacionesexistentesentrepersonajey personalidad.Es unabiografíanarrada
al revés,desdela muertehastael nacimiento.Pero no es unaretrospectiva:el
muertose vuelvevivo, rejuvenece,devieneniño y desapareceal fin enel seno
de la madre.Muchoscríticosconsideranestecuento«un ejercicioliterario»1,
un experimentode estructuracióntemporalde la narración.Pero¿quépasasi
se cuentauna biografia a contrapelo?El personajepierde paulatinamente
todas las calidadespersonales,todaslas propiedadessociales,intelectualesy
físicasadquiridasdurantesuvida. Al señalarlaspérdidas,elautormanifiesta
lo adquiridopor el personajea travésde un procesode educación,estudioy
acumulacióndeexperiencias:supersonalidad.Es la«progresivadesaparición
del yo, de unapersonalidadqueenparteha sido impuestaporla familia y lo
colectivo»2

Lasnropiedadesquepierde y, por tanto,adquiereMarcial,el protagonis-
ta, son 1) las normasmoralesinteriorizadasquerigen sucomportamiento,es
decirsusrelacionesconotros individuos(personajes);2> susfacultadesfísicas
y espirituales;3) sus motivacionesinteriorizadasque expresansus necesida—

1 MáNurir, DuRÁN, «El cómo y el porqué de una pequeñaobra maestra»,en ALEJO
CARPENTIERSerie Valoración rnzdtiple, La Habana,1977, p. 305.

2 Op. cit.. p. 313. Duránaludemuchasvecesal problemade la desaparición,o formaciónal
revés,de la personalidadquenos ocupa.

Anales de literatura hispanoamericana,nám. 12. Ed. Univ. Complutense.Madrid, 1983.
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desfísicas, espiritualesy sociales;4) su sensibilidadadquirida a basede su
facultad de percepciónsensual-espiritualy otras calidadesanímicas que
constituyensupersonalidad(conocimientos,convicciones).

Suspropiedadespersonales,es decirsu personalidad,varíansegúnla edad
que tiene; son caracteristicasparael anciano,el adulto, el mozo, el niño. El
pasode unaedadaotra constituye,por tanto,el desarrollode su personali-
dad. Estos cambiosse deben, ademásde los cambios inevitables de su
constituciónfísica, a las actividadesy experienciascaracterísticasparalas
distintasedades:el viejo no trabaja;el adulto tampocotrabajaen el sentido
amplio de la palabra,lo cual no parececaracterísticoparaestaedad,sino se
dedicaa la vida frívola; el mozoestudia,el muchachoaprende,el niño juega.

Alejado del trabajomaterial y espiritual, sus facultadesrespectivasy sus
conocimientosno se desarrollanmásallá de losestudiosuniversitarios,yade
por si muy poco eficientes,ajuzgar por «los mediocresexámenes»3. En lo
económicoestácompletamenteincapacitado,por lo que «sus pertenencias
irían amanode mejorpostor»4. Pero su fracasoeconómicose debetambién
a su inclinación al despilfarro, relacionadocon su vida frívola: recién
egresadodel seminario,el notarioy albacealedicta «unapensiónrazonable,
calculadaparaponer coto.a toda locura»5.

Pierde sus pobres facultadesintelectualesy conocimientosdurante los
estudios,«comprendiendocadavez menoslas explicacionesde los dominés.
El mundo de las ideas se iba despoblando»6, vuelve a «una exposición
escolásticade los sistemas»7filosóficos, a un «conceptoinstintivo de las
cosas»8~ La facultadde leer y escribir, adquiridaen la escuelala empleasólo
parala lecturade «libros licenciosos»9(¡otra vez la inclinación a la vida
fácil!). Olvidadoslos libros, su facultad de hablar, de comunicaciónsocial,
dejade existir también:«Hablabasupropio idioma» ¡0 Finalmentehablaen
voz de perro: ¡guau! ¡guau!, paracallarsedespués.

Sus motivacionesy necesidadesintelectualesy sociales, ya de por si
escasas,sufrenla misma reducciónal estadoanimal: ni el viejo, ni el adulto
sientennecesidadessuperiores,esprituales,de leáturasde arte,de ciencias,de
actividad política: por no desarrollar las facultadesrespectivas,tampoco
desarrolla las necesidadescorrelativas y viceversa. Conoce únicamente
satisfaccionesfísicas,las fiestas,las aventurasgalantes,las lecturaslicencio-
sas,sustituidasdespuésporlos soldaditosde plomo; finalmentesusdeseosse
reducena la satisfacciónde las necesidadesmáselementales:«Hambre,sed,
calor», a calmarel dolor físico y aliviar el frío 1I~

3 ALmo CARPENTIER,Guerra del tiempo, La Habana,1963, p. 54.
‘ Op. cii., p. 48.

Op. cii., p. 54.
6 Op. cii., p. 54.

Op. cii., p. 54.
Op. cii.. p. 54.

9 Op. cii., p. 56.
1<1 Op. cii., p. 62.

Op. cii., p. 63.
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Acordecon susactividades,facultadesy necesidadesquecontienenpocos
elementosespirituales,estéticos,aí-tisticos,susensibilidades estimuladasólo
porvaloresasociadosconla sexualidad,«el brocadodel lecho»,«los rumores
de sedaestrujaday su perfume»12, y «los sonidosy perfumesayudana
defínir sujuventud»13 El niño estálimitado al olfato, a lavista, al tacto,al
oído, que pierdeigualmenteal final:

ApenasMarcial redujosu percepciónala deestasrealidadesesenciales:renuncióa
la luz queyale eraaccesoria,no quiso yael olfato, ni el oido, ni siquierala vista...14

Todo esto está en conformidadcon sus relacionescon los demás,su
comportamientoy su moral. El ancianoes solitario, viudo y sin niños. Sus
únicascompañerashastala muertesonprostitutas:tal vez seapor esoquese
suicidó su esposa.Al no haber interiorizado valores espirituales,morales,
artístico-estéticos,etc., sus relacionescon sus prójimos no puedenbasarse
sino enel aspectofísico. Estaincomunicaciónya estámanifiestaen el niño,
quesienteun escondidorencor(enel sentidofreudiano)haciasu padre,por
lo que prefiere al caleseroMelchor; «Cuandoadquirió el hábito de romper
cosas,olvidó a Melchor paraacercarsea los perros»15 La animalizaciónes
perfecta: «Caneloy Marcial orinabanjuntos»16 La despersonalizaciónde
estapersonalidadpobre terminaconla desaparicióndel yo, simbolizadoen
su nombre,que olvidó, «retiradoel bautismo»17

La biografía inversa del protagonistamuestraque para Carpentierla
personalidad no es algo natural, innato, sino producto de educación,
aprendizaje,acumulaciónde experiencias,o sea producto histórico-social.
Los elementosgeneralesque constituyen la personalidaddel personaje
coincidencon los elaboradospor la modernateoríade lapersonalidady son
válidos paracada individuo 18 Pero la forma de su personalidad19 difiere
mucho de la de otros individuos. La falta de actividades productivas
materiales e intelectualeslo diferencia socialmentede los trabajadores
manualesy de los intelectuales.El subdesarrollode sus facultadeseconómi-
cas, su no adaptaciónal régimen de la burguesíaazucareraimpide su
transformaciónen burguéscapitalistay lo califica como aristócrata.Típica-
mentearistocráticoes el desarrollounilateralde las facultadesconsuntivasa
costade las capacidadesproductivas,lo cual ya lo lleva haciael despilfarro.

2 Op. cit., p. 48.
13 MANUEL DURÁN, op. ch., p. 311
14 ALEJO CARPENTIER, op. cit., p. 63.
I~ Op. cit., p. 61.
Ib Op. cit.. p. 61.
‘~ Op. cii., p. 61.
1.8 Nos referimos a los trabajos de la Psicología crítica siguientes: KURT HoLzKAMP,

«Gesellschaftlichkeitdeslndividuums»,Kóln, 1978; Orn IVIOLZKAMP-OSTERJCAMP, «Grundíagen
der psychologischenMotivationsforschung»,frankfurt/M., New York (2 tomos), 1977/1978;
KARL-HFINz BRAuN, «Geneseder Subjektivitát»,Kóln, 1982.

19 Entendemospor«formade la personalidad»lo queLucienSévellama«formahistóricade
la individualidad».Ver LUCEN SEvE, Marxismncet théorie de la personalité.Paris,1972.
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Y puesto que el consumo material (y espiritual) no puede ampliarse
cuantitativamentemásalláde determinadoslímites fisiológicos, la aristocra-
cia feudal muestrauna tendenciamarcadahacia el lujo. Las necesidadesde
lujo de Marcial, materializadasen su casa,los muebles, los atuendos,las
comidas, etc., descritascon un lujo barroco por Carpentier, revelan su
personalidadaristocrática,variantesocialde la personalidadhumana20

Hay, sin embargo,muchosaristócratasqueno son improductivos,quese
dedicana la política, a la carreramilitar, a la administraciónpúblicao la
gerenciade suslatifundios.Su inactividadcompleta,aunqueposibilitaporsu
posicióneconómicay social, es un rasgo individual, como es individual su
rarísimasoledadhumanay su sensualidadexagerada,debidatal vez a una
predisposiciónfisiológica y a su falta de contactoshumanosen su niñez (es
huérfano temprano).Además de variantearistocrática,de variante social-
mentedeterminada,su personalidades una personalidadindividual, o sea
una individualidad.

Al narrar a contrapelounabiografía, Carpentiertenía que analizar los
procesosrealesque conllevanla formación(o deformación)de la personali-
dad humana en sus elementosgeneralesy en sus variantes socialese
índividuales.Además,el recursode la recurrenciala permiteal autorahorrar
lo sabido, y por ello condensaren unas veinte cuartillas una biografía
completa, reservadageneralmentea la novela. Tenía que renunciaren gran
medida a acciones,diálogos, monólogosinteriores, característicosde la
novela, sustituyéndolospor la descripciónpor parte del narrador,lo cual
hubieraresultado poco interesantepara el lector sin el atractivo insólito,
fantástico, de una narración inversa. Además consigue así un efecto de
distanciamientoqueorienta la atencióndel lector hacia el desarrollode la
personalidaddel personaje.

En el personajey suambientehayelementoscriollos bien detectables.No
es extraño,porquela «criolledad»ll lo preocupabadesdemuy temprano.Ya
en 1927 Carpentierse planteóel problemade la personalidadcriolla a partir
de la diferenciay la diferenciaciónhistórica entreel criollo y el europeo.
Escribe:

20 Martin Franzbachhabla de la critica, contenidaen la retrospectivamágica, de la
«decadenciaritualizadade la nobleza»,aludiendoasí claramentea la dimensión social del
personajey a su personalidaddecadente.MARTIN FRANZBACH, «Alejo Carpentier»,en La/cina-
,nerikanischeLiteratur der Gegenwart, hg. von WolfgangEitel, Stuttgart, 1978, p. 276. Klaus
Múller-Bergh ve igualmentemuchomásqueun ejercicio derecursosnarrativosen esterelato.
Ver K¡Aus MÚLLER-BERGH, «Alejo Carpentier - Autor und Werk in ibrer Epoche», en
Materialien zar laeeinamerik-anischenLiteratur (Hg. Mechtild Strausfeldj,Frankfurt am M-aiíí,
1976,Pp. 89-90. Muchoscriticos secontentan,sin embargo,con registrarla inversióndel «orden
cronológicoy biográficohabitual»,calificando el relato como«un cuentodivertido, coito un
chiste largo, aunquemuestraya su afición a las enumeracionesy al detalle».JFAN FRANCO,
Historia de la literatura hispanoamericana,Barcelona,1975, p. 362.

21 Palabraacuñadapor el propio Carpentier, en ALEJO CWPENTIFR. América Latina cn la
confluenciadecoordenadashistóricasysu repercusiónen/a,rnisñ.-a. AlEjo CARPIINIIuu, La no veía
latinoamericanaen vísperasdeun nuevo sigloy otrosensayos,2’ cd., México DF., 1981. p. 171.
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Losespañoles...son los parientesquese quedaronencasa.Perolos quepartieron
a la aventurase adaptarondetal modoalos nuevosmedios de subsistenciaquehan
variadode temperamento,de costumbrese ideales22

Vislumbradiferenciasétnico-culturalese histórico-sociales,sobretodoun
desnivel temporal-histórico: en América hay «ciertos gestos “estilo si-
glo XIX”» que en Europa«parecenridículos porque ya no tienen por qué
producirse»,mientras Europa está caracterizadapor «una floración de
rascacielosy chimeneas»23.En su primera novela no logra personajes
dotadosdepersonalidadcriolla, porno tenertodavíaa sualcanceelconcepto
de «personalidad»ni los recursosnarrativosde Viaje a la semilla, y por no
conocersino superficialmentela historiay la realidadamericanas.

El cambioes productode suviaje a Haiti. Se manifiestaenel conceptode
lo real-maravillosoy en su novelaEl reino de estemundo (1949). Lo real-
maravillosoes en primer lugar un conceptode la realidadlatinoamericana
extraliteraria,dice Alexis Márquez24.Poresohayquebuscarsusorígenesen
la historiade América, y no en teoríasliterariasprocedentesde Europa.Pero
tratándosetambiénde unapoética,hay que buscar,como CarlosRincón25,
susorígenesteóricosenEuropa,enel Surrealismo.Lo maravillososurrealista
es lo insólito, lo extraño,y hastalo absurdo.Carpentierlo describeasí:

Lo maravilloso,obtenidocon trucosde prestidigitación,reuniéndoseobjetosque
paranadasuelenencontrarse:la vieja y embusterahistoriadelencuentrofortuito del
paraguasy de la máquinade cosersobreunamesade disección26.

Esteencuentroes maravilloso,porqueno hay nadaen comúnentreel
paraguasy la máquinade coserquejustifique su reunión,y porquela mesa
de disecciónno es el lugar adecuadoparadepositarías.Pero esteencuentro
existesólo en la fañtasiadel poeta,no en la realidad. En Haiti existe, en
cambio,

- el reino de I-Ienri Christophe,las ruinas tan poéticas de Sans Souci; la mole,
imponentementeintactaa pesar de rayos y terremotos,de la Ciudadela de la
Ferriére27.

El encuentrode estasconstruccionesal estilo versallésy napoleónicocon
el paisajetropical y los bohíoshaitianoses tan maravillosocomoaquellodel

22 ALEJO CARPENTIER, «Sobreel meridiano intelectualde nuestraAmérica», en La novela
latinoamericana... p. 228.

23 Op. (it., p. 227.
24 ALExIs MÁRQUEZ Ror*touuz, Lo barroco y lo real-maravilloso en la obra de Alejo

Carpentier, México D.F., 1982, pp. 55-66.
25 CARLOS RINCÓN, «La poéticade la real-maravillosoamericano»,enALEJO CARPENTIER.

Serte Valoración múltiple..., pp. 138-155.
26 ALEJO CARPENT/ER, «De lo real-niaraviliosoamericano»,en Tientos y dWerencias,

Montevideo, 1973 (3.> ed.),p. 114.
27 Ibid.. p. 114.
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paraguasy de lamáquinade cosersobrela mesadedisección,peroesreal en
AméricaLatina: es lo real-maravilloso,que Carpentierdefíne también así:

-. y es que por la presenciafáustica del indio y del negro, por la revelación que
constituyó su reciente descubrimiento,por los fecundosmestizajesque propició,
Américaestámuy lejos de haberagotadosu caudalde mitologías25.

La referencia 1 indio y al negroaludeal predominioeconómico-socialdel
blancoconsusorígenesenla Conquistay la Tratade Esclavosy, por tanto,a
la oposiciónentreellos; el mestizajesignifica, sin embargo,la fusión étnica,
espiritualy, sobre todo, cultural de elmentosdisímiles, incoherentes,por
perteneceradistintasregionesy culturas:es unamaravilla lo insólito29. Las
mitologías,herenciade indiosy negros(y de blancostambién),son insólitas
parael europeoavanzadoy constituyenparaél unaconcienciaarcaica.Son
actividades,capacidadesy necesidadesespiritualessincréticasquetodavíano
se handiferenciadoparaconstituirseenreligión, cienciasy artes,contrastan-
do con la producción espiritual europeaque ya conoce una separación
relativamenteestricta entre estos tres campos. Su misma existenciaes
testimonio de cierto atraso económico-social,pues pertenecena épocas
históricamenteanterioresa la civilizacióncapitalistaindustrial, queestá,sin
embargo, presente también. Lo real-maravilloso significa, por eso, la
oposición y la mezcla de elementos sociales y espirituales de épocas
precapitalistasy de la era capitalista, de ayer y de hoy. Por eso declara
Carpentier:«Vi la posibilidad de establecerciertos sincronismosposibles,
americanos,recurrentes,por encima del tiempo, relacionandoestc con
aquello, el ayer con el presente»~ Hasta aquí lo real-maravillosoes
consideradopor el autor parte esencialde la realidad extraliteraria.para
transformarseen unapoética,lo real-maravillosodebeserextendidoal plano
de la personalidad,para posibilitar un nuevo tratamiento del personaje
literario.

La fortalezaLa Ferriére,a Ja cual Carpentieraludees la exteriorizacióno
materializacióndelas motivaciones,necesidades,capacidades,conocimientos
y creencias(es decir de la personalidad) del rey Henri Christophe,descrito
magistralmentepor Alexis Márquez:

El personajees, de por si, insólito.., de cocinero.., ha logradoconvertirseen
monarca y editica en Haiti un imperio aun más deslumbranteque el napoleónico...
disponequese construyauna <‘orlaleza inexpugnable...Christophe,que a pesarde
todo no ha podido borrarde su espiritu lashuellasde creenciasancestrales,ordena
quela argamazaseaelaboradacon sangredetoro, lo cualgarantizarialo indestructi-
blede la fortaleza-3’.

28 Ibid pp. 119-120.
20 «Todo lo insólito, todo lo asombroso..- es maravilloso».ALEJO CARPENTIER, Lo barroco y

lo rcal—n-,aravilloso ... p. 127.
~0 Aírno CARPENTIER,De lo real-maravilloso americano..,, p. 114.

ALEXIS MÁRQUEZ RODRÍGUEZ, O~. (Ji., p. 95.
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Ya el «personaje»históricodel rey negrointeriorizabarasgospersonales
de negros y de colonos europeos:recurre a modernosconocimientosde
ingenieríay adhiereacreenciasancestrales;es unamezcladecaciquetribal y
de emperadorfeudal. Es a la vez arcaicoy moderno,de ayery de hoy. Este
«personaje»histórico,con todasu incipientepersonalidadcriolla, setransfor-
ma en personajeliterario en El reino de estemundo.

Solimán y Ti NoeI son ambos personajescriollos. Pero dentro de la
personalidadcriolla en Haiti comienzana perfilarse formas que deben su
existenciaa la división del trabajoentreactividadesmanualese intelectuales,
visibles en las diferenciasentreTi NoeI y Solimán.Mientraslas actividades
de Ti NoeI se reducenmás bien a la esfera manual, Solimán ya es un
precursor de Ogé, el médico negro de El siglo de las luces. Y surgen
diferenciassociales,como entreel rey y su cortey Ti NoeI, diferenciasque
causanel asombrode Ti NoeI porque la corte le recuerdala sociedad
colonial, hasta en los uniformes y atuendos.La acumulaciónde verba
admirandi32 paradescribiresta nueva maravilla que es para Ti NoeI una
corte de negrosa la europeaseñalaotra vez lo real-maravilloso.

También entrelos europeosexistendiferenciassocialese históricasque
definenla personalidadde los personajes.Monsieur Lenorinandde Mézy es
un colono del ancien régime algo rococó. El general Leclere y Paula
Bonaparterepresentanla burguesíatriunfante. Son a su manerahijos del
Siglo de las Luces. A pesarde las diferenciasfundamentalesentrecriollos y
europeoshaymomentosde atracción(entrePaulinay Solimán)e inclusode
fusión y mestizajeespiritual(la inclinaciónde Paulina por ciertasprácticas
vodú).

Los personajesde El reino de estemundoson la variantenegra,haitiana,
de lapersonalidadcriolla, cuyageneralización,yaanunciadaen elPrólogo, la
encontramosen Lospasosperdidos(1953). Todoslos críticosconsideranque
es no sólo la descripciónde un viaje a travésde varias regiones,sino también
un recorrido de varias épocashistóricas~3. La incorporación de América
Latina al mercadointernacionalen la primera mitad del sigloxx afectaba
sólo algunasregiones,produciendoasí un desnivelsocioeconómicoy además
la supervivenciade estructurasarcaicas.La división internacionaldel trabajo
transformabaa América Latina enun continenteproductory exportadorde
materias primas agrícolas y mineras, lo cual conservabala estructura
básicamenteagraria. Esto significa el mantenimiento de las diferencias
regionalesque durante la Colonia existían: capitalismo en el comercio,
feudalismoen la agricultura,huellas de esclavituden el Caribe, restosde

32 En nuestrotrabajo«Die Wirklichkeit und die Wunderbei Alejo Carpentier»,en HANs-
Orto Diii, SiebenAufsátzezur lateinamerikanischenLiteratur, Berlin/Weimar, 1975, pp. lOS-
107, analizamoselempleoproliferantedeverboscomoadmirarse,maravillarse,asombrarse,en
El reino de estemundo,que expresansiempre la actitud de los personajesfrente a aquellas
personasy cosasqueson «insólitas»paraellos en el sentidode lo real-maravilloso.

33 Ver VERA Ku’rrIscnIKovA. «Una novela y la responsabilidaddel artista», en ALEJO
CARPENTIER, Serie Valoraciónmúltiple. Pp. 338-339.
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caciquismopatriarcal(PedroPáramo,de Rulfo) y de comunidadesindígenas
(El mundoes ancho y ajeno,deAlegría) y, en la selva impenetrable,inclusive
tribus salvajes.Las regionesconstituyen,por tanto, tambiénetapashistó-
ricas.

Carpentierno es, sin embargo,regionalista.Por el contrariocombatíaa
los regionalistas,porqueellos no veíanen las diferenciasy particularidades
regionales,las diferenciashistóricas.Además,Carpentierno es ni geógrafoni
historiador,sino novelista.No seinteresaen lasestructurashistórico-sociales
como tales, sino en sus consecuenciasparael hombre, para su personali-
dad34. En su reportaje sobreel viaje que originó la novela no describela
situacióneconómico-social,sino los diferentestipos históricosde personali-
dadeshumanasque habíaencontrado.A orillas del río

veía poblacionesque cada vez se iban alejandomás en el tiempo de lo que
podíamosllamar la historia actualy contemporánea.Pueblosencantadores,peroa
dondeno llegabanuncaun periódico,no habíaradio,dondesellevabaunavida igual
a la quepodíahabersellevado en un pueblode la EdadMedia...,hastaquelleguéa
las orillasdelVentuari,enquepudever decercaa los indios piaroas,nobley hermosa
raza, y medi cuentadequeestabaremontandoel tiempohaciael neolítico,y de esta
granverdad:Américaes el único continenteenqueel hombrede hoy, del sigloxx.
puede vivir con hombressituadosen distintas épocasque se remontanhastael
neolíticoy queleson contemporáneos.Puedeel hombre dehoy darsela manoconese
hombreno menosinteligentequeél. --, conel hombre queél mismo fue sobrela tierra
hace20, 30 ó 40 mil años. (Los subrayadosson nuestros,1-IOD) ~.

Estostipos históricosdecriollos pasan,transformándoseen personajes,a
la novela. En la ciudad latinoamericanaque primero visita el protagonista,
tanto las cosascomosobretodolas gentesle parecensiglo xix. En el campo
permanecela épocafeudal, con sus clases características.En la selva, el
Adelantadoy el misioneroson los conquistadoresy fundadorescoloniales.
Los participantesde la fiesta de Corpusson personasde la EdadMedia.
Yannis el griego es Ulises, hombrede la Antiguedad. Los indios son los
hombresdel neolítico,y apareceninclusotierrasdespobladas,«el mundodel
Génesis,al fin del CuartoDía dela Creación»36, Si se incluye al protagonista
que, aunqueoriundode NuevaYork, es tambiéncriollo, Lospasosperdidos

~ Muchoscríticosdestacanel carácterhistoriográficode lasobrasde Carpentiery la visión
de la historia queexpresael autor:«LaHistoriade laHumanidadaparece...comoun procesode
ascienso.-. y procesosumamentedificil.» LEV OsI’ovÁT, «El hombrey la historia»,Casa de las
Américas. n. 87, p. 25. «¿Setratade unaconcepciónmarxistade lahistoria?»-—preguntaJUAN
EPPLE en su texto «Marxismoe historia: unacartade Alejo Carpentier»,Casa de las Américas,
n. 125, p. 69. «El siglo de las luces.. - se caracterizapor el juicio sensatoy cuidadosamente
analiticoquenos ofrecesobre la granrevolución.»1. VERT5MAN, en ALEJO CARPENTIER, Serie
Valoración múltiple. - -‘ p. 499. La investigaciónde la concepciónhistórica, cientifica de
Carpentierqueesexpresaen sus obrases absolutamentenecesaria,perosi no seextiendea los
personajes,a la forma históricade su personalidad,no alcanzael contenidoestético-artisticoy
narrativodela obraliteraria. Porconsiguiente,muchoscriticos consideranqueesteúltimo esta
contenidoen los recursosnarrativos.

3~ ALEJO CARPENTIER, «Un camino de medio siglo», en ALEJO CARPENTIER, La novela
latinoamericanaen vísperasde un nuevo siglo..., pp. 105-106.

36 Aí.uo CARPENTIER,Los pasos perdidos, La Habana,1974, p. 218.
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es un repertorioexhaustivode los tipos históricos de criollos existentesa
medidadosdel siglo xx en América Latina, con todos sus sincretismosy
anacronismos,queparaCarpentiersiemprese refierenmása la personalidad
quea los artefactosdel ambiente.Es precisamenteen «la simultaneidadde
los tiempos»en la personalidadcriolla, que ve el escritor el distintivo,del
criollo frente a la personalidaddel europeohabitantede los paísesindus-
triales:

¿Cómo?—me dirán—, no estápresenteel medioevo francésen la catedralde
Notre Dame,el espíritu renacentistaenFlorencia,el espíritudela contrarreformaen
Praga,el espíritudelgransiglofrancésenVersalles,el espiritudelsegundoimperioen
la OperadeParís?Todoestoestápresenteperoenpiedra:lo quehadesaparecidoesel
hombremedieval, el renacentista,el del Concilio de Trento. el de los cortesanosde
Luis XIV, el de los burguesesencarnadosarquetípicamenteen un NapoleónIII, en
Bismarck,en la reinaVictoria o en la reinaIsabel~

La particularidaddel hombrecriollo es ésta:

En América Latina, en cambio, tenemoslas piedras y los hombresy hasta
hombresdel siglo xíx que suelen vivir en edificios de concretoarmadoque ya
pertenecena las postrimeríasdel sigloxx.. - El latinoamericanodehoy convive con
una masaque correspondeculturalmentea la del medioevo europeo. Ciertos
latifundistas tienen una mentalidadde hacendadosdel siglo xvnr: nuestrosgrandes
burguesesviven y piensan—aunquesus trajesseandistintos—como los delsegundo
imperio francés,aquellosqueno conocíanmásnormaquela dictadapor el funesto
Guizotcon su grito famoso:«~Enriqueceos!Enriqueceos%>38~

En el otro poloestáel protagonistaprocedentedeNuevaYork, granurbe
industrial caracterizadapor un alto grado de división del trabajo que
conileva una universalidadde actividadesmanuales,intelectualesy sociales;
una multitud de conocimientos,facultadesy necesidadescorrelativasque
constituyen los elementospara una personalidad universal. El mercado
mundial creadopor esta sociedadbasadaen el intercambiointernacional
pone al alcancede los individuos los productosmaterialesde todas las
latitudes,ampliandode estemodouniversalmentelasnecesidadesmateriales.
La comunitacióninternacionalproporcionaa los individuos, gracias a la
escritura,la impresión,la prensa,la radio, la televisióny telecomunicación,
productosespiritualesde las cienciasy artes, informacionesde toda clase,
universalizandolas necesidadesespirituales.Las relacionesentrelos indivi-
duos adquieren,favorecidaspor los modernosmedios de transporte,de
comunicacióny de información, un carácteruniversal, mediatizadopor el
intercambio mundial de productos. El protagonista- se ha apropiado de
muchas de estas «propiedades»,adquiriendoen muchos aspectosuna
personalidaduniversal.

37 ~LEJO CARPENTIER, «Problemáticadel tiempo y el idioma en la moderna novela
latinoamericana»,en ALEJO CARPENTIER, La novela latinoamericanaen vísperasde un nuevo
s¿gloS....p. 155.

38 Ibid.
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De ahí la diferenciaentresupersonalidady la de los criollos de la selva.
Estosúltimos disponen,en vez de facultadesy conocimientoscientífico-
técnicos,de prácticasmágicasy mitológicas; en vez del alfabeto, de una
cultura oral; en vez de modernasobras de arte creadaspor artistas
índividualesespecializados,de leyendasy de un folklore creadospor todos.
No han interiorizadola universalidadde necesidadesmaterialesy espiritua-
les, materializadaen los artefactosindustriales,- lanzadosa un mercado
mundial del cual no participan. Por tanto, no conocenrelacionescon los
individuosdel mundoenteroa travésdel intercambiodeproductos,deviajes,
lecturas.Ni siquieralas mantienencon personasfuerade suregión,aldeao
familia: ellas son, porende,estrechas,limitadas, aisladas;locales,familiares,
personales.Estaes la soledadcriolla que muestraGarcíaMárquezen Cien
añosde soledad.

Esteencuentro,en plenosiglo xx, de dospersonalidadespertenecientesa
épocasdistintases algo insólito, maravilloso,pero real. Parasubrayareste
real-maravilloso,Carpentier acumula otra vez los verba admirandi que
expresantantoelestupordelos criollos anteel hombremoderno,como,ala
ínversa,el del hombremodernofrentea los criollos arcaicos.Ambostipos se
condensanen símbolos: el avión, materializaciónde las necesidadesde
transportey comunicaciónuniversales,de los conocimientoscientíficos, de
las facultadestécnicas del hombre moderno, se encuentracon el arco,
materializaciónde los conocimientos,facultadesy necesidadesdel hombre
arcaico40, encuentroquesustituyeel del paraguasy de la máquinade coser
sobreunamesade disección.

El protagonistasiente, sin embargo,simpatíapor la gentede la selvay
hastael deseode quedarsee identificarsecon ella, es decir, cambiar de
personalidad,o mejordicho, realizarsupropiapersonalidad,autorrealizarse.
Estaautorrealizaciónle estabavedadapor la civilización a la que pertenece:
«Entre el Yo presentey el Yo que hubiera aspiradoa ser algún día se
ahondabaen tinieblasel fosode losaiiosperdidos»41 Si laautorrealización
es la adecuaciónde las actividadesy del modo de vivir del Yo a sus
facultades,necesidadesy motivaciones,entoncesel protagonistaha fallado
como musicólogoy compositor:su nuevateoría musicológica«se relegaba,
como tantas otras cosas, a un desván de sueñosque la época,en sus
cotidianastiranías,no me permitíarealizar»42, Tampococomo compositor
podía realizarseen su obraPrometheusUnbound, inconclusa.

La razón esque no muchospuedénvivir <t. del estudiode los instrumen-
tos primitivos»43. Susvitales interesesmateriales,existenciales,consuntivas

39 Ver HANS-OI-rO DIEL, Dic Wirklichkeit und dic Wunderbei Alejo Carpentier...,Pp. 107-
109.

40 «El avión está, acaso,a unos ciento cincuentametrosdel suelo...,pero no son ciento
cincuenta metros los que separanla máquinavolante del Capitánde Indios, que la mira
desafiante,con la manoaferradaal arco.» ALEJO CARPENTIER, Lospasosperdidos..,p. 267.

42 op. cii., p. 35.
Op. cii., p. 36.
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lo obligana renunciara susnecesidadescreadoras,espirituales,productivas,
y aasumiractividadesremuneradasparasatisfacersusnecesidadesvitales,lo
queno correspondea sus facultadesde nusicólogoy compositor.

Susactividadesimpuestasse materializanenpelículascon«malamúsicao
buenamúsica usadacon fines detestables»44.Tiene que trabajaren una
«empresacomercial»paraconfeccionar«unapelículapublicitaria,encargada
a la empresaqueme empleabapor un Consorciopesquero,trabadoen una
lucha feroz con una red de cooperativas»45.La necesidadde ganancias,de
comercializaciónimplica elempleodel arteparafinescomerciales,lucrativos,
extraliterarios,ajenos,y conlíevala enajenación46entrelas actividadesy los
fines del artista-protagonista.

La comunidadde la selva, por el contrario,no estábasadaen el dinero:
«El oro —dice el Adelantado—es para los que regresanparaallá»47. Su
folklore tampocoestáproducidopor dinero: es autoexpresióny autorrealiza-
ción de esa gente. En estascircunstancias,el protagonistasiente renacerel
deseode componerunaobra no enajenada,basadaen este folklore. Entre
estagenteno hay, además,la alternativafatal entreconsumomaterial y el
ejercicio de las facultadesartísticas:

Para un pueblo era más interesanteconservarla memoria de la Canción de
Rolandoqueteneraguacalienteadomicilio. Me agradabaqueaúnquedaranhombres
pocodispuestosa trocarsu almaprofundaporalgúndispositivoautomáticoque, al
abolirel gestodc la lavandera,se llevabatambiénsus canciones,acabando,de golpe,
con un folklore milenario»48.

El trabajoen el estudiocinematográficoes unalabor «en serie»,que se
repite eternamente,por lo cualel protagonistavivía «díasen quetodogesto
me producíala obsesionanteimpresiónde haberlohecho en circunstancias
idénticas»4~. Lo mismo vale parasuesposa,la actriz Ruth, que actúaen un
teatro comercial«buscandola seguridadmaterial»50, repitiendo cincoaños
«los mismosgestos,las mismaspalabras»Sl,llevada«porel automatismodel
trabajo impuesto, como yo me dejaba llevar por el automatismode mi
oficio» 52 Este automatismoviene a ser agravadopor la especialización,
consecuenciadela división del trabajo,queno permitecambiosde activida-
des,produciendounapersonalidadunilateral, limitada, especializadaen sus
dimensionesproductivas;la llamadapersonalidaduniversalde la civilización

44 Op. cit., pp. 29-30.
45 Op. cit.. p. 43.
~ Empleamosel término alienación de otro modo que BERNARDO SUPERcA5EAUX en su

trabajo «El reino de la desalienación»,en ALEJO CARPENTIER, Serie Valoración múltiple...,
pp. 323-332.Supercaseauxaplica el término, reservadoal hombremoderno,alos haitianosde
comienzosdel siglo xíx.

I~ ALEJO CARPENTIER, Lospasosperdidos...,p. 226.
48 op’ cit., p. 148.
~9 Op. cit., p. 23.
~ Op. tít., p. 22.
St Op. cii., p. 19.
52 Op. cit., p. 20.
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a la que perteneceel protagonista,es sólo universal en las actividades,
capacidadesy motivacionesdel conjunto de los individuos, pero no en -los
individuos singulares,los que han desarrolladosu universalidad sólo en
cuanto a sus actividades,necesidadesy capacidadesconsuntivas.

Comparadaconestaunilateralidad,la personalidadde la gentede la selva
le pareceal protagonistamultilateral, universal, aunquepocodesarrollada,
por no estarsometidaa la división del trabajo,ni mucho menosa la entre
actividadmanuale intelectual.Estaexperiencialleva alprotagonistaa querer
abolir su especialización:

Hoy he tomado la gran decisiónde no regresarallá. Trataréde aprenderlos
simplesoficios quesepracticanenSantaMónicadelos Venados...Voy asustraerme
al destino de Sisifo que me impuso el mundo de dondevengo, huyendode las
profesioneshueras...Prefieroempuñarla sierray la azadaa seguirencanallandola
musicaen menesteresde pregonero~.

Finalmente,la comercializaciónde las actividades,la búsquedaperma-
nentede dineroquese cambiapor un mundouniversalde bienesmateriales
de consumono dejade producir unapersonalidadvenal, dispuestaaasumir
cualquieractividad por dinero, y a cambiarel dinero en bienesde consumo
de toda clase. Mouche, la amadadel protagonista,ha interiorizado por
completola comercializacióndel arte, la subordinaciónde fines y activida-
desa acumulardinero, y la reducciónde sus necesidadesy motivacionesal
consumomaterial.Ella quiere acompañarloen el viaje que realiza para
buscaralgunos instrumentosantiguos,es decir en unaactividadcuyos fines
correspondenalas verdaderasmotivacionesdel musicólogo.Paraella, el fin
del viaje es sacardinero de la universidadque pagala excursión.Por eso,se
atrevea persuadirlode hacerejecutarlos instrumentospor un pintor

tandiabólicamente54hábil entrabajosde artesanía,copiay reproducción,quevivía
de falsificar estilosmaestros,tallabavirgenescatalanasdelsiglo xív condesdorados,
picadasde insectasy rajaduras55.

Medianteel dinero estafadoella quiere transformarel viaje científico en
viaje turístico,esdecirenobjetode sunecesidadde consumomaterial:quiere
permaneceren

- - la granciudadtropical, famosapor la hermosurade sus playasy el colorido desu
vida popular;se tratabasimplementede permanecerallá, con algunaexcursióna las
selvasquedecian cercanas,dejándonosvivir gratamentehastadondealcanzarael
dinero56

~ ALEJo CARPENTIER, op. cii.. p. 230.
54 Lasalusionesal diablo—el dinero—queseemparadelasalmassobretodo de los artistas

sonfrecuentesenestanovela. Poseidosen cuerpoy alma porel mal, recuerdanal doctorFausto
deThomasMann.Ver el excelentetrabajodeLEONARDO ACOSTA, Músicay épica en la novelade
Alejo Carpentier.La Habana,1981, PP. 47-87.

~ Meio CARPENTieR, Los pasos perdidos, p. 48.
56 Op. ci!., pp. 47-48.
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Esta mujer, calificada de «burguesa»~ tiene una personalidadentera-
mentealienaday cosificadá.Es unapersonalidadno ajena a la del protago-
nista enajenadopor su trabajo en unaempresamercantil.Este, en vez de
buscarlos instrumentosen la selva, trata de comprarlosen la ciudad. Sin
afinidadeselectivasentresupersonalidady la de Maucheno habría establecido
relaciones amorosascon ella58. Del otro lado existeen él su personalidad
mutiladade artista,completamenteajenaa la de Mouche.Se produceuna
escisiónde su personalidad,tiene dos almasen su pecho:

Hay, dentrode mi mismo,comoun agitarsede otro quetambiénsoy yo, y no
acabade ajustarsea su propiaestampa:él y yo nos superponemosincómodamente,
comoestasplanchasmovidasdeun tiro de litogralia,dondeel hombreamarillo y el
hombrerojo no aciertanen coincidir59.

El amorentreestaparteenajenadade la personalidaddel protagonistay
Mouche es, por tanto, una relación enajenada,reducidaa «una exigentey
egoístaanimalidad»60, al amorfisico consideradocomoun actodeconsumo
materialcuyo objetoes el prójimo, actoexentode lazos espiritualesy sobre
todo emocionales,pues«aunquemis nochesse iniciarano terminaranen su
lecho, entre nosotrosse decíanmuy pocasfrasesde cariño»61. Esteamor
egoístaentrepersonasenajenadasque estimanmáslas cosasdel consumo
(inclusive a sus prójimos tratadoscomo cosasde consumo)que a los seres
humanoscomo tales,producela soledad, la incomunicación(entreél y su
esposaRuth «los temasde conversaciónescaseaban»62muchasveces).El
protagonistase siente solo en la gran ciudad donde no hay verdaderas
relacionespersonalesni con su esposa ni con su amada, ni con sus
compañerosde trabajo,dondesiente«unatremendasensacióndesoledad»63
enel anonimato.Es unasoledadmuy distinta de la de los Ruendía.

Su decisiónde permanecerenla selvasignifica, pues,el triunfo provisio-
nal de sualmao personalidadno-enajenadaacostade sualmaenajenada:es
la realización de sus deseos,motivos, necesidadesartísticasy sociales,de
amor, de comunicación,comunidad,compañía.Estetriunfo significadesde
luegola rupturaconMouche,y el amorporRosario,mujerno-enajenada,no
dominadapor el dinero y el culto a las cosasmaterialescaracterísticode la
llamada sociedad de consumo. Las relaciones con ella no se limitan
exclusivamentea la sexualidad,y se caracterizanpor el cariño, lacomunidad
y la ausenciade egoísmo.

57 Op. cit., p. 149.
58 Jean Franco lo adviertemuy bien al comprobarque Ruth, Mouchey el protagonista

formanun trío que«representala corrupcióndel arte en el mundo occidental».JEAN FRANCO,
op. cii., p. 364.

59 ALEJO CARPENTIER, libas pasosperdidos.p, 269.
te Op. ci!., p. 41.
<II Op. ci!.. Pp. 40-41.
62 Op. cii.. p. 25.
~> Op. ci!.. p. 22.
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Su vueltaa Nueva York significa también,aunqueno en primer lugar,
quela humanidadno puedevolver aunaetapahistóricaanterior.Tratándose
de arte, de literaturay, por tanto,de hombres,quieredecir aúnmás: queel
índividuo no puede transformarseen niño sin volverse pueril, que no se
puede impunementerenunciar a un tipo de personalidad- superior ya
adquirida para volver a un tipo históricamenteatrasado.Porque los
elementosde lapersonalidaddel protagonistason producidospor lasociedad
a la queéstepertenecey no sirvenfuerade ésta:susfacultadesespecializadas
y refinadas de musicólogo y compositor moderno (Carpentierestimaba
muchoalos artistasmodernos,sobretodoa compositorescomo Schénberg,
Varese,Berg, Strauss,Mahíer,Stravinski)y suscorrespondientesnecesidades
y motivacionesproductivas no pueden realizarseen la selva, sin papel
pentagramado,sin grabadora,sin orquesta,sin instrumentosmodernosy sin
oyentescapacesde disfrutar esta música: el protagonistano se puede
autorrealizardondetodo estofalta. Al quedarseen la gran ciudad, aprove-
charáprobablementesusexperienciashumanasy artísticasacumuladasen la
selva:su personalidadno siguesiendola mismade antes,ha cambiado,se ha
enriquecido;en adelanteno se conformarácon su condiciónenajenaday
alienada.

Lospasosperdidoses unavisión de conjuntode los tipos histórico-sociales
del criollo a mediadosdel siglo xx. La obra posterior de Carpentieres,
acordecon su convicción de queel novelistalatinoamericanodebeser en
primer lugar cronistade las Indias64, no una historia de «lo criollo», sino
«del criollo», es decirde la personalidadcriolla, como dice el propioautor:

en mi pais, la palabra«criollo» significaba másbien la autenticidadde ciertos
manjares,la autenticidadde ciertas músicas,la autenticidadde ciertosestilos. Sí.
Decíamoscomidacriolla, músicacriolla... Y la verdadesquela palabra«criollo» es
un elementovital parael entendimientode nuestraAmérica... Esapalabra«crio-
lío».., habráde seguirnosa todo lo largodela obradelos hombresqueafirmaronen
los siglos xvíí, xvííí y xix nuestrapersonalidad. (El subrayadoes nuestro,HoD)«5.

En El caminode Santiago(1958), y parcialmenteen El arpa y la sombra
(1979) se manifiestanlos embrionesde la personalidadcriolla. El personaje
deJuandeAmbereses el europeoque,trasladadoalNuevoMundo,adquiere
una incipiente personalidadcriolla; de vuelta a Europapasapor Juanel
Indio. Oficio de Tinieblas (1944) conforma en personajesy accionesciertas
particularidadesde la personalidadcubanadurantela Colonia. Concierto
barroco (1974) muestra las diferencias y coincidenciasentre los gustos
musicalesque forman parte de las personalidadescriolla y europeaen la
primera mitad del siglo xviii. El siglo de las luces (1962) presentala
Incipientevariantecriolla de la personalidadburguesaquese diferenciade la
personalidaddel burguéseuropeo, encarnadoen el personajede Victor

64 ALEJO CARPENTIER, «Lanovelalatinoamericanaenvisperasdeun nuevosiglo»,enALEJO
CARPENTIER, La novela latinoamericanaen visperas& un nuevo siglo y otros ensayos...,p. 25.

65 ALEJO CARPENTIER, «Un camino demedio siglo»,en op. ci!., p. 103.
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Hughes. Este último realiza la transformaciónde su personalidaddel
ciudadanorevolucionarioen la del burguéstriunfante,precursordel colonia-
lismo moderno, dominado por la sed de dinero y de poder. Los jóvenes
criollos: Carlos, el comerciante;Esteban,el intelectual, y Sofia, la mujer
—que desempeñandeterminados«papeles»socialessegún la división de
actividadesdentro de la misma burguesíacriolla— no pueden,ni en la
Coloniani en un mundodominadopor lospaísesindustrialesdesarrollados,
autorrealizarsemedianteactividadesquecorrespondana sus motivacionesy
a sus facultadesya adquiridas: Carlos no se convierteen el fabricante
industrial a que aspira; Esteban,en vez de realizarsecomo escritor, está
condenadoa traducirtextosfranceses;Sofia,apesarde susbrillantestalentos
y facultadesintelectuales,artísticosy políticos, no puedeconvertirseni en la
artista,ni en la política revolucionariacon laquesueña,vista la condición de
la mujer criolla de aquelentonces.

El recurso del método (1975) presenta,en el personajedel dictador, la
variantecriolla del político oligárquicode la primeramitad del siglo xx, que
es, segúnCarpentier,descendientedel «pícaro»66~ «Dictador culto», repre-
sentaun tipo muyfrecuentedel dictadorde comienzosdel siglo xx. Es sobre
todo el «primer magistrado»que encarnael sincronismo(y anacronismo)
históricoen supersonalidadmitad sigloxx, mitad sigloxíx, sincronismoya
explicadopor Carpentieren susescritos.En estanovela,el conflicto principal
entre los personajes,que siemprees un conflicto de personalidades,ya no
estámásconstituidopor la oposiciónde las personalidadeseuropeay criolla,
sino por la de dos personalidadescriollas, que se diferencian por sus
posicionessociales,sus motivacionespolíticasy sus conviccionesfilosóficas,
encarnadasen «el primer magistrado»y «El Estudiante».

El acoso(1956) trata elproblemadel revolucionariode losaños30 quese
transformaen terroristay matapor dinero,personalidadcaracterísticapara
ciertaescenapolítica latinoamericana.La consagraci¿ndela primavera(1978)
abarca, en sus personajesprincipales, tantos aspectosvinculados a la
personalidadque no es posible analizarlosaquí detenidamente.En esta
novelaculmina, de un lado, la representaciónde la personalidadcriolla del
siglo xx, y del otro lado, lade la fusión de éstaen unapersonalidadhumana
que abarcala humanidadentera, sin renunciarpor eso a lo criollo, a la
identidadcultural latinoamericana.

En la ensayístícay en la narrativacarpenterianasse refleja, apartir de
1950, unapreocupaciónmayor por la universalidaddel hombrecriollo, que
contrastavivamente con su regionalismopatentepor ejemplo en «Ecué-

>6 ParaCarpentier,cl dictador latinoamericanoes la variantecriolla del político. Sus tipos
históricos queaparecenenel NuevoMundo constituyenparaél las transformacionescriollasdel
«picaro»español:«En un continenteinmenso,con nos inmensos,con montañasinmensas,con
Inmensastierras,el pícarocobrabaapetenciasnuevasy dejabade ser aquelpersonajillo medio
culto y graciosopersonajede saincte,paratransformarseprimeroen el político anunciadordel
politiquero. Despuésen el presidentedelas eleccionesamañadas,despuésen el generalde los
cuartelazosy. finalmente,civil o general,en el dictador.»«HablaAlejo Carpentier».en ALEJO
CARPENIIER, Serie Valoración ,núlt4, le... PP. 34-35.
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Yamba-O».Estapreocupaciónse debeal hechode queen la segundamitad
del sigloxx el papelde AméricaLatina en el mercadointernacionaly en la
división internacionaldel trabajo,adquiereuna calidadnueva:en Jugarde
ser únicamenteproductoresy exportadoresde materias primas, muchos
paísesde América Latina se conviertenen productoresy exportadoresde
artefactosindustriales(sin liquidarpor esoel retrasorelativocomparadocon
los paísesaltamenteindustrializados),lo cual origina la industrializacióny el
augedel comercioexteriore interior, sobretodo enlas ciudades.Esosignifica
unauniversalizaciónde actividades,capacidadesy necesidades,concentrada
sobretodo en las aglomeracionesurbanas.

Es comprensibleque Carpentierexija a la vez la universalizaciónde la
literatura latinoamericanay la pinturade la vida en las ciudadesdondeesta
universalidadse manifiesta.Escribeen 1975:

Ahora bien: encstos últimos 20-30años,nuestrasciudadesde Américahandado
un salto gigantescohacia adelante.Ciudadesprovincianas,amodorradas,quietas.- -
agarranderepenteun ritmo frenético,empiezana crecerportodaspartes,empiezana
ganarterrenoa los alrededores,a creceren verticalidad,a creceren horizontalidad,a
pasarde poblacionesde 400.000habitantesa dos millones de habitantes,a hacerse
tentaculares,a hacersegigantescas...y a enfrentarsea nuevosprobícínas de toda
indole, nuevosaspectosde la vida, nuevascontingencias,queloca al novelistaactual
de América enfocar,desarrollar,mostrary ~

Pero, claro está,el novelista Carpentierse interesa sobre todo en los
hombresy la personalidaddel habitantede la urbe, en el «hombre-ciudad-
siglo-xx, el hombre nacido, crecido, formado, en nuestras proliferantes
ciudadesde América Latina»68. Es un tipo de personalidadcriolla que ya
representala universalidadcaracterísticadel hombrede la sociedadindus-
trial, urbana,personificadapor el piotagonistade Los pasosperdidos, pero
que es ahoraun criollo quehabitaunaciudad latinoamericana.Quetiene,
por tanto, todoslos efectosy defectosde la alienacióndel «Hombre-Avispa»,
del «Hombre-Ninguno»señaladosen Los pasosperdidos,El acoso,El recurso
del método,La consagraciónde la primavera (y La ciudad de las columnas)
describena los hombresde la ciudad latinoamericana,la que figura también
comoobjetode supercepción,puesorigina la peculiarsensibilidadcriolla. La
modernacapital criolla es igualmenteel escenariode El derecho de asilo
(1972), cuento en el que el asilado en la embajadarealiza, para matar el
tiempo, los trabajosdel embajador,apropiándose,por ello, de las capacida-
des políticas y diplomáticascuyo ejercicio lo conviertecii cl embajadorde
hecho, y luego de derecho.

Por el desarrollodesigual,muchoscriollos conservan,sin embargo,hoy
en dia, característicasde la personalidadlimitada, local. Pero tambiénellos
disponensegúnCarpentierde elementosuniversales.Lospasosperdidosesun

67 ALeJO CARPENTIER, Un camino de medio Siglo..., p. 108.
~« ALLio CARPENTIER, «Conciencia e identidadde América», en La nove/a laíinoamerwana crí

v;sperasde un nuevo síglo.., p. 80.
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panoramahistórico no sólo de Ja personalidadcriolla, sino también de la
personalidadhumana.No en vanodiceCarpentieren elpasajeyacitadoque
«Puedeel hombre de hoy darsela mano..,con el hombreque él mismofue
sobrela tierra» (Los subrayadosson nuestros,HOD).

El criollo aparece,desdeesta perspectiva,como variante regional del
HOMBRE, entendidoel subeontinentelatinoamericanocomo región impor-
tantedel mundo,y sus habitantescomoparteimprescindiblede la Humani-
dad. SeñalaCarpentierquelas mitologías,leyendasy produccionesfolklóri-
cas criollas contienenmuchos elementosuniversales, pertenecientesa la
humanidadentera, sea porquela historia criolla que reflejan muestralas
mismascaracterísticasgeneralescomunesa todoslos pueblos, sea porque
contienen,graciasal mestizaje,elementosde todaslas culturasdel globo69

La cultura criolla es así más universal queotras culturasque desconcen
semejantemestizajecultural (transeulturación).

ContraAzuela, Rivera, Gallegos,Giiiíaldcs y sus seguidoresmodernos;
contrael regionalismo,afirma Carpentierque el escritorlatinoamericanono
debelimitarse a describir lo local 70, sino incluir lo universal, de lo cual se
apropia la personalidadcriolla a través de sus mitos, leyendasy obras
folklóricas. En Los advertidos(1971) trata el tema de Noé y del diluvio tal
comoapareceen la mitologia de los indios de América, paramostrarluego
que el mismo mito existeen las mitologiasde todoslos pueblosdel mundo,
lo que pruebasuficientementeestasorprendenteuniversalidad71.

Lospasosperdidoscuenta,pues~, la historia del Hombrequese transforma
de edaden edad, tal como un individuo queatraviesalas distintasedadesde
su vida. Estesímil entrela historia del Hombre y la. vida del individuo es
posibleporqueel individuo repite en su historia personal,en su ontogénesis,
la historia del Hombre, la filogénesis. Según una tradición filosófico-
histórica,cl individuo debeapropiarseen su ontogénesis,durantela «sociali-
zación»,medianteun procesode aprendizaje,educacióny experimentación
práctica,de la esenciahumana,de las facultades,necesidadesy relacioneg
esencialesdel Hombre.En estatradiciónprobadapor la etologíamodernase
inscribeMarx, queconsiderabaa la Antiguedadgriegacomola «niñez»de la

«« En su articulo Perfiles del hombre americano, Carpentierabogaen favorde personajesque
son «mejoresprototipos humanos»queotros queexpresanúnicamentecaracteresregionales.
ocales.Los mejoresprototipossonaquellosquedisponen,comoel llanerovenezolano,de una
musica, de una poesiay de un folklore más ricos, por ser más universales (alude al aciervo
comúncultural deAmérica Latina, y de América Latina y de los demáspueblosdel mundo).
Concluye que«una novelasobre el llanero lendria más elementosde universalidadque una
novela -obre el guajiro» cubano que dispone de menoselementos folklóricos y artisticos
uníversales.ALEJO CARI’ENTIER, Letra e Solfa.Caracas.1975. pp. 122-124.

«Une vision locale et ruraliste dun paysnc sufñt pas»En CLAUOE FEIL. «Recontreayee
Alejo Carpentier».Las LanguesModernes,Paris, n. 3(1965), p. 11)4.

71 Al conocer,a travésdeHumboldt,la leyendadeAmalivaca,el Noé del Orinoco. quecomo
muchos mitos latinoamericanos«respondea los mitos universales»de Caldea, de Asiria, la
China, el Deucalióngriego, le «vino la idea de un cuento, ‘Los advertidos”,dondetodos los
Noés del mundo vienen a ver al ancianoAmalivaca y se lo encuentranen América». AEDO
CAR’I.Nríu.R, Un comí/lo de medio ~kC1<>....p. 106.
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humanidad72 Tal comola humanidadmodernano puedevolversegriega,es
decirniña, sindevenirinfantil, así el protagonistano puedevolversehombre
de la selva sin devenirpueril. Lospasosperdidos es, en buenascuentas,una
analogíainvertida del relato Viaje a la semilla.En éste,a la inversa,peropor
las mismas razones, la ontogénesisdel protagonistaes un símil de la
filogénesis: su historia a contrapeloes la Historia del Hombre al revés,
incluyendo la prehistoria, el Cuarto Día de la Creación, aludido en el
capítulosiguientea la desapariciónfisicade Marcial, dondepiedrastalladasy
vigas se vuelven rocasy árboles,tal como eranantesdel Hombre.Ambos
relatos,con cuyo examenempezamosel análisis, yacontienenlos gérmenes
de los personajesy personalidadesde la produccióncarpenterianaposterior.

Hans-OttoDILL

Universidadde Humboldt
(RepúblicaDemocráticaAlemana)

72 «Em Mann kann nicht wieder ztím Kind werden, oder er wird kindisch... Es gibt
ungezogeneKinder und altkluge Kinder. Vicie der alten \‘ñlker gehórenin diese Kategorie.
Normale Kinder waren dic Gríechen»KARL MARX, Grundrisse da Kri/ik dcc Politisclwn
Okono,nie. Berlin, 1974, p. 31.


