El ritmo prosistico
en El otofio del patriarca

La critica mas cualificada?! que se ha venido ocupando de analizar, con
mayor o menor profundidad, E!l otofio del patriarca apenas si se ha detenido
en desentrafiar la riqueza poético/discursiva del texto marqueciano, y cuando
lo ha hecho, siempre de pasada, ha apuntado a fendmenos, técnicas y
peculiaridades epidérmicas o aisladas, como es el caso, por destacar tres

1 A nuestro juicio, los articulos mas notables sobre Ef otofio del patriarca, son los siguientes:
Barrera, M. K., «“El otofio del patriarca” y la idea del eterno retorno», Cuadernos
Hispanoarnericanos, 310 (1976, pp. 176-186; BELLINI, G., «Il tempo dell’eternita: “E/ otofio del
patrigrea”», en BELLINIL, G., Il mondo allucinante, Milano, Ed. Cisalpino-Goliardica (1976),
pp. 163-196; CoRRALES PascuaL, M., «El Patriarca: un Mesias trastocado», en AA. VV.,
Lectura de Gabriel Garcla Mdrquez, Quito, Universidad Catolica del Ecuador (1975), pp. 269-
290; GonzALEZ BERMEIO, E.,, «La imaginacion como arma politica», Triunfo, 254 (12 abril
1975), pp. 46-47, JaNEs, R., «The end of Time in “Cien afios de soledad” and “'El otofio del
patriarca’», Chasqui, 7 (febrero, 1978), pp. 28-35; JosET, I., «Cronos Devorando al Otofio, Su
Hijo Descomunal», Revista Iberoamericana, 42 (1977), pp. 95-102; KuLIN, K., «Garcia Marquez:
“El otofio de] patriarca™», Sin Nombre, VIII (abriljunio, 1977), pp. |, 20-34; Lipskt, J. M.,
«Embedded Dialogue in “Ef otofio del patriarea’™, The American Hispanist, 11, 14 (enero, 1977,
pp- 9-12; MALDGNADO, M., «La violencia del subdesarrollo y el subdesarrollo de la violencia; Un
analisis de "El otofio del patriarca” de Garcia Marquezn, Casa de Las Americas, 98 (1976),
pp- 24-35; MCMURRAY, G. R., «Poder, Soledad y Decadencia: Un retrato lirico», en McMU-
RRAY, G. R., Gabriel Garcia Mdrquez, Bogotd, Ed. Carlos Valencia (1978), pp. 127-151;
MENTON, 5., «Ver para no creer: “El otofio del patriarca™», Caribe, [ (primavera 1976), t, pp. 1-
27, reproducido en EARLE, P. (ed.), Garcia Mdrquez, Madrid, Ed. Taurus (1981), pp. 189-209;
OBerHELMAN, H. D., «Faulknerian Techniques in Gabriel Garcia Marquez's Portrait of a
Dictator», Proceedings of the Comparative Literature Symposium (1977), pp. 171-181; ORTEGA,
1., «"El otofio del patriarca’’: Texto y Cultura», Hispanic Review, XLVI (1978), 4, pp: 421-446;
OVIEDO, J. M., «Garcia Marquez: La novela como taumaturgia», The American Hispanist, |
{octubre, 1975), 2, pp. 5-9; PaLau DE NEMES, G., «Gabriel Garcia Marquez: “El otofio del
patriarca’», Hispamérica, 11-12 (1975), pp. 173-183; SaLDivar, D., «Acerca de la funcion
politica de la soeldad en “El otofio del patriarca», La Estafeta Literaria, 561 {1 abril 1975),
pp- 4-5; SARRAILH, M., «Apuntes sobre el mite dariano en “El otofio del patriarca’», Cuadernos
Hispanoamericanos, 340 (1977), pp. 50-79; XIRAU, R., «A propésito de un otofio y un patriarcar.
Dialogo, 65 (1976). pp. 35-36.

Anales de literatura hispanvamericand, nmum. 12. Ed. Univ. Complutense, Madrid, 1983
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nombres significativos, de Manuel Corrales Pascual2, Gerardo Vazquez
Ayora3 o Jacques Josetd.

El proposito del presente articulo no es otro gue el de llenar un vacio, del
todo injustificado, proyectado sobre uno de los aspectos capitales de la obra,
cual es el del ritmo prosistico, la estrucuracion interna de paragrafos y
cldusulas, la dinamicidad/adinamicidad de determinadas tiradas frasticas, la
tonalidad salmica y demas mecanismos estructurantes del discurso narrativo:
Fendmenos como los de las bimembraciones/plurimembraciones, las compa-
raciones, la motivacion morfofonica y morfosemantica, los contrastes
semanticos y los juegos paradojales, las metaforizaciones, las hiperbolizacio-
nes mitificantes, las sinestesias visualizadoras, ta semantica del gigantismo, el
recurso de las antropomorfizaciones/bestializaciones, las oposiciones sémi-
cas, las imagenes catagogicas y feistas, etc., han sido analizados en detalle por
nosotros en otro lugar3, 1o que nos excusa en esta oportunidad de insistir
en ello.

De nuestra aproximacion al ritmo de la prosa en El otofio del Patriarca,
destacamos los rasgos siguientes:

1. Morosidad ritmica por acumulacion-dispersion de sintagmas en enu-
meracion amplificativa encabezada anaforicamente por un mismo
verbo de percepcion:

VIMOS el retén en desorden de la guardia fugitiva
las armas abandonadas en los armarios
el largo meson de tablones bastos (...)

VIMOS ¢l galpon en penumbra (...}
los hongos de colores de los lirios palidos (...)

VIMOS la alberca bautismal (...)

VIMOS la antigua caballeriza de los virreyes (...)

2 CORRALES Pascuai, MaNUEL, «El Patriarca: un Mesias trastocado», en AA, VV,, Lectura
de Gabriel Garcia Mdrquez, Quito, Universidad Catolica del Ecuador (1975), pp. 269-290,

3 VAZQUEZ AYORA, GERARDO, «Estudio estilistico de “E! otofio del patriarca” de Gabriel
Garcia Marquez», Dispositio. Revista Hispdnica de Semiética Literaria, vol. I, 5-6 (1977),
pp- 160-181. El critico parte de los postulados del chomskianismo y la semantica generativa y
estructural para deslindar ciertas modalidades, como la yuxtaposicion y la enumeracion binaria,
la escasez de construcciones parentéticas, el empleo de enlaces preposicionales e hipérboles. asi
como el predominio de la semotaxis sobre el automatismo y las lexicalizaciones.

4 JoseT, JACQUES, «Cronos Devorando al Otofio, Su Hijo Descomunal», Revista Hispanoa-
mericana, 42 (1977), p. 101, afirma que Mdrquez, distanciado del estilo de sus primeras obras, se
aproxima al estilo «intestinal» de Joyce, destacando la amplitud de la frase, el ritmo poemadtico
de ciertos eslabenes frasticos y la abundancia de imigenes verbales y figuras retoricas
hiperbarrocas.

3 Cfr. CALVIRO IGLESIAS, JULIO, Estructuras novelisticas y Poder Personal en Hispanoamérica,
Tesis Doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 1982, especialmente el estudio de Ef otofio
del patriarca.
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VIMOS la berlina de los tiempos del ruido
el furgon de la peste
la carroza del aiio del cometa
el coche funebre del progreso dentro del orden
la limusina sonambula del primer siglo de paz
VYIMOS la galeria de arcadas (...)

VIMOS el desorden de guerra de las cocinas
la ropa podrida al sol de las albercas de lavar
la entina abierta del cagadero comun (...)

VIMOS los sauces babilénicos {...)
VIMOS la casa civil (...}

I
VIMOS las oficinas
| las salas oficiales (...)

VIMOS los cuadros heroicos de santos y militares (...)

VIMOS un comedor comido por las vacas
la sala de musica profanada por estropicios de vacas
las mesitas de dominé destruidas
las praderas de las mesas de billar (...)

VIMOS la maquina del viento
|
VI]\|/IOS jaulas de pajaros (...)
VIMOS el extenso animal dormido de la ciudad (...)

VIMOS los crateres muertos de dsperas cenizas de luna (...} (pp. 5-7).

Morosidad en las descripciones panordmicas por coordinacion de una
doble enumeracion dependiente de dos tinicos micleos verbales:

— las mansiones . . . ...
— las calles. .........
— las sefioritas . . ... ..
— el convento

ATISBABA

— el laberinto. . ... ...
—sumusica. ........
— los labaros ... ... ..
— los carritos . . .. .. ..

— los sartales . ... ....
— los baratiltos. .. . ...
—elhenzo. ... ......
— ¢l callejon. ... ... .. » {(p. IB).

ATRAVESO
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Pluriperspectivismo tempoespacial por medio de un plural sociativo anoni-
mo al que se subordinan las marcas implicitas de espacio y tiempo
indefinidos:

PLURAL ANONIMO| ENUMERACION | MARCA ESPACIAL
VIMOS ——— | una carroza en las calles aparecer
sin insignias
VIMOS los ojos letales
los labios
el guante en los portales
nupcial (...} ——
MARCA TEMPORAL
VIMOS—— el tren pinta- INDEFINIDA
do (...)
trepandose ———| hasta las cornisas
de nieblas de las
provincias mas
apartadas
VIMOS ——los ojos tur- |
bios (...) —————| por los paramos
lagubres de la
nifiez
VIMOS el buque de
vapor (...) ————| en la selva
VIMOS ——|los labios I
palidos (...) ————| en las aldeas» (bp. 246-247).
I

Ralentizacion por seriacion anaforica de vocablos sinonimos que dan a
la prosa una tonalidad de avance y retroceso:

«VINIERON mas de tierra adentro
VINIERON en oleadas sucesivas
VOLARON todo el dia» (p. 9).

«EMPEZO AQUEL estropicio de vidrios
( » )} AQUEL viento de muerto grande
{ » )} AQUEL entrar y salir» {p. 10).

«TENIA todo el cuerpo retofiado de liquenes mintisculos (...)
TENIA el braguero de lona en ¢l testiculo herniado» (p. 10).
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Se produce la aceleracion ritmica por la acumulacion de nexos en
polisindeton enmarcados entre dos clausulas hipotdcticas de larga
extension:

«habia que eludir las corrientes de agua sucia de las concubinas deslenguadas
gque cambiaban por flores nuevas las flores nocturnas de los floreros y
trapeaban los pisos y cantaban canciones de amores ilusorios al compas de las
ramas con que venteaban las alfombras en los balcones

a, Y todo aquelle entre el escandalo de los funcionarios
vitalicios que encontraban gallinas poniendo en las
gavetas de los escritorios

a, Y trificos de putas y soldados en los retretes

a, Y alborotos de pajaros

L& Y peleas de perros callejeros en medio de las audiencias

porque nadie sabia quién era quién ni de parte de quién e¢n aquel palacio de
A puertas abiertas dentro de cuyo desorden descomunal era imposible establecer
donde estaba el gobierno» (pp. 10-11).

Dinamismo por verbos acumulados y polisindeton:

«E IRRUMPI4 en la casa civil (...}, ¥ DEJABA la sala de audiencias (...), ¥
REBASABA los niveles mas altos de los océanos prehistéricos, ¥ DESBORDABA la
faz de la tierra, ¥ el espacio Y el tiempo, ¥ sole QUEDABA £l solo flotando
bocabajor (p. 13),

Las seriaciones amplificativas con formas gerundiales retardan la
accion y confieren a la prosa una lentitud remarcativa:

«y afrontaba los riesgos
mas tremendos del poder

|

PONIENDQ las primeras piedras donde
nunca se habia de poner la
segunda

CORTANDO cintas inaugurales en tierra
1 de enemigos

SOPORTANDO tantos suefios pasados por
agua» (p. 15},
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8. Monotonia recitativa y sdlmica a base de perifrasis progresivo-
durativas v estructuras triddicas de miembros de extension creciente:

«Cuando pasé el cataclismo

SIGUIO OYEND(Q ——— musicas remotas en la tarde sin viento

SIGUIO MATANDO mosquitos y tratando de matar con las misnas
palmadas las chicharras de los oidos que lo
estorbaban para pensar

SIGUIO VIENDQ ——— — la lumbre de los incendios en el horizonte
~- ¢l faro que lo atigraba de verde (...)
— la respiracion natural de la vida diaria (...)
— ¢l torrente incesante de la realidad {...)» (p. 34).

9. Ralentizacion por combinacion de la andfora verbal, series enumerati-
vas triddicas, incisos amplificatives alternos y la acumulacion no
progresiva de sintagmas gerundiales:

«VIO —- la vida sin él

VIO — cémo eran los hombres desamparados de su autoridad

VIO —— a los que s6lo habian venido por descifrar el enigma de si era verdad era &
© no era &

VIO —— & un anciano, que le hizo un saludo masdnico de los tiempos de la gierra
federal

VIO ——un hombre enlutado que le beso el anillo

VIO —— una colegiala que le puse una flor

VIO ~—— una vendedora de pescado, QUE) no pudo resistir la verdad de su

muerte
TRIADAﬁ f/-—— {QUE) esparcid por los suelos la canas-

ta de pescados frescos
(QUE) se abrazé al cadaver perfumado
Horando a gritos

INCISO AMPLIFICATIVO: «lioraba, de modo que era
él, gritaban, era él (...)

VIO ——a los grupos de asalto
VIO — los cabecillas feroces

-~ a los gue se encarnizaron con su cadaver

VIO — — los ocho hombres — destruyendo | — capiteles
— derribando — — cortinas TRIADA
— los que desbarataron — columnas
. — jaulas
- “ra“d"-] " pobelinos  TRIADA
— enormes
oteps de | obispos
TRIADA militares
batallas
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INCISO AMPLIFICATIVO: «y luego s€ asomo a la

calle (...}
V10 —— mas infamias u mas ingratitud -— las vacas
VIO —a sus viudas felices llevando —————{ — los muebles TRI4DA
— los frascos
VIO ——au sus sictemesinos haciendo musicas de
jubilo con
— los trastos
— los tesotros TRIADA
—— los servicios
VIO —1a hoguera
VIO —— pasar su propio cuerpo arrastrado que iba dejando por la calle un reguero
de
— condecoraciones
— charreteras - — pasamanerias
— botones — borlas
— hilachas — los diez soles
(pp. 32-33).

10. Las tradas anaforicas pueden verse reforzadas por una seriacion
enumerativa que duplica el efecto adinamico, contribuyendo a ello la
duracion melédica de los grupos fonico-ritmicos:

«&] mismo no cayo en la cuenta de

QUE su lucha feroz por existir dos veces alimentaba la sospecha
contraria de que existia cada vez menos

QUE yacia en un letargo
QUE habia sido doblada Ia guardia
I

(QUE)no se permitia la entrada ni la salida de nadie de la casa
presidencial

QUE sin embargo alguien habia logrado burlar aquel filtro severo
y habia visto =]

— LOS pijaros callados en las jaulas
— LAS vacas bebiendo en la pila bautis-
L mal
— LOS leprosos
— LOS paraliticos durmiendo en los ro-
sales» (p. 42).
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1l. Tiradas de sintagmas enumerativos por andfora de enlaces relativos en
eslabones cuantitativamente similares que dotan al periodo de un ritmo
pausado, de escansion remansada:

«QUE nunca salia de su casa porque no cabia por las puertas
QUE amaba a los nifios ¥ a las golondrinas

QUE conocia el lenguaje de algunos animales

QUE tenia la virtud de anticiparse a los designios de la naturaleza

QUE adivinaba el pensamiento con sélo mirar a los ojos» (p. 50).

12, Iteracion anaforica verbal+ seriaciones fluctuantes (Monomembres-
-— Pentamembres) con predominio de las bimembraciones= Estatis-
mo:

«HABIA|VISTO

el reguero de islas alucinadas de las

Antillas IMONOMEMBRE

HABIA VISTO

el volcan perfumado de la Martinica |MONOMEMBRE

s su hospital de tisicos

HABIA VISTO — BIMEMBRE

N el negro gigantesco

T el mercado infernal de Paramaribo

£—— los congrejos que se salian del mar |TRIMEMBRE
— los diamantes incrustados en los
dientes (...)

HABIA VISTO —

; —- las vacas de oro macizo dormidas
HABIA VISTO —~—/en la playa (...) BIMEMBRE
N el ciego visionario

— ¢l agosto abrasante de Trinidad
— los automoviles caminando al revés |TETRAMEMBRE
HABIA VISTO L los hinddes verdes que cagaban en
\plena calle
— mandarines tallados en el comillo
entero del elefante

/~ la pesadilla de Haiti
HABIA VISTO ~ —- sus peror azules TRIMEMBRE
— la carreta de bueyes (...}
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/T renacer los tulipanes
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HABIA VISTO — las casas de molino de viento TRIMEMBRE

— ¢l trasatldntico misterioso

-— el corral de piedras (...)
— su bahia cerrada (...}

HABIA VISTO ——¢— la luz parada (...} PENTAMEMBRE

—- los caballos escudlidos
— su olor a mierda» (pp. 42-43).

13.  Dinamismo a base de verbos acumulados en indefinido+ paralelismo
por tirada de verbos en serie+-inciso aclarativo con verbo en pasado+

Jragmentos en mondlogoe interior indirecto:

«DIO un portazo

SE FUE 8§ DE LA NOCHE

OYO los golpes de metal de 1as ocho

les PUSO pienso a las vacas. . . .................
HIZO SUBIR las bostas de bofiigas . . . ...........
REVISO lacasacompleta . . ............... ....

COMIA CARNE GUISADA CON FRIJOLES=INCI-
SO ACLARATIVO

CONTO Jos centinelas. . ... ................... 9 DE LA NOCHE

ESTABAN COMPLETOS Y EN SU PUESTO=FRAG-
MENTO EN MONOLOGO INTERIOR INDIRECTO

VIO elrestodesnguardia, . ...................
VIOlosleprosos . . .. ... ittt

PUSO en una ventana el plato de comida. . ... ... ..
SE ENCONTRO manoteando . . . ...............

APARTO para acidoscabezas . . ...............
REGRESO al interior de la casa . .. .............
REVISO las fallebas . .. ......................

l

ENCENDIO las plastas de bodigas ............ . 10 DE LA NOCHE

SINTIO el olordel humo .. ...................
SE ACORDOQ de una infancia improbable . .. ......
REGRESO . ... ... .. i,
RECORRIO lacasacompleta . . .- ..............
SEVIQasimismo..........................

CUARENTA Y OCHO=FRAGMENT(O EN MONO-
LOGO INTERIOR INDIRECTO
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VOLVIO a los dormitortos .. ..................
les APAGO laluz . . ... .. ... ... ..........

BUENAS NOCHES SENORES=FRAGMENTO EN
MONOLOGO INTERIOR INDIRECTO

REGISTRO las oficinas piblicas . ... ............

NO HABIA NADIE=FRAGMENTO EN MONOLO-
GO INTERICR INDIRECTO

11 DE L4 NOCHE
SACO el mazo de llaves
CERRO las oficinas
SUBIO a la planta principal .. ............. ...
SACO el frascode miel .. . ....................
TOMO las dos cucharadas. . .. .................
PENSOensumadre . ... ... ... ...............

QUE PASES BUEN NOCHE, MADRE= FRAGMEN-
TO EN MONOLOGO INTERIOR INDIRECTO

COLGO frente a su dormitorio la pampara . .... ...
INSPECCIONO facasa. ... ....... ... .......

IBA DEJANDO EL RASTRO DE POLVO=INCISO
ACLARATIVO

VIO entre dos instantes (...) un leproso ...........

le CERRO el paso !
lo LLEVO por la sombra 12 DE LA NOCHE
lo PUSO en los rosales

VOLVIO a contar Jos centinelas. . .. . ............
REGRESO al dormitorio

lo CONTEMPLO veintitrés veces . ... ...........

IBA VIENDO AL PASAR =INICISO ACLARITIVO

SINTIO la torcedura . .. ... ... ... .......

NO HABIA MAS RUIDO EN EL MUNDO, EL 5010
ERA LA PATRIA=FRAGMENTO EN MONOLOGO
INTERIOR INDIRECTO

245 DE LA MADRUGADA

PASO las tres aldabas . . ... ....... ... ... ...
ORINO sentado en letrina portatil . . . .. ..........
ORINOdosgotas. .............. ..o unn.
SE TUMBO bocabajo . . ........... ..o
SEDURMIOenelacto ......................
no SONO . ... ... » (pp. 68-70).
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La ralentizacion puede venir originada por una plurimembracion de
sintagmas equifuncionales dependientes de un mucleo verbal unico,
idéntico resultado ofrece la seriacicn de oraciones objetivas dependien-
tes del mismo verbo:

«se pensaba — por su apetito de mesurado
de poder

— por la naturaleza de su go-
bierno

— port su conducta lugubre

— por la inconcebible maldad»

(p. 50).

«QUE apenas si alcanzaba lavoluntad . . ......... ... .. .. ..
QUE en las noches de invierno no conseguwia dormir ... ........... .. .. ...,
QUE se le iban los animos sentado enel retrete. . . ... ... ..
QUE se le descosian los recuerdos. . .. .. ... .o
QUE no acertaba (...} a conocer quién era quién» (. 119).

QUE ERA un hombre de los paramaos

Constelacion de verbos en enumeracion hiperbolizadora y con sentido
enrfatizador:

«DESBARATARON
| las resistencias de los ficiales
METIERON
ARRANCARON enteros los prados azules
SE LOS LLE-
VARON ——————— enrollados como si fueran alfombras
ENVOLVIERON las cisternas de hule

|
DESMANTELARON— sus hospitales blancos

DINAI;«HTARON los cuarteles

ABANDONARON

en el muelle el viejo acorazado» (p. 54).

Las trimembraciones correlativas estdn puestas al servicio de la
amplificacion como correlato discursivo a un contexto onirico, recu-
rrente y obsesivo, que domina sobre el pensamiento Idgico: Este es el
paragrafo del Patniarca durante su suefio:

«DIME gue no es verdad este delirio, decia,
DIME que no eres t,
DIME que este vahido de muerte no es el marasmo de regaliz de tu respiracion,

pero | ERA ella,

ERA su rosd,
ERA su aliento calido (...)
gritando

QUE la saquen
QUE la dejen sin mi
QUE la echen en los cantiles» (pp. 70-71).
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Dinamismo verbal-expresivo por la seriacion de verbos encabezadores
de clausulas yuxtapuestas:

«DIO un portazo, SE FUE, SE QUEDO DANDO vueltas (...), VIO resbalar el agua
(...), V10 los soldados (...), ¥IO ¢l mar triste, la Nuvia de Manuela Sanchez en tu
ciudad sin ella, el terrible salon vacio (...), SUSPIRQ, SINTIO vergienza de su
estado, REPASO los sitios del cuerpo (...), SE APARTQ de la ventana, DIO vueltas
en la sala de audiencias (...), SE ENCONTRO en la sala del consejo de ministros»
(pp. 72-73).

En los incisos descriptivos se logra el cinetismo pictorico por la ruptura
de la ordenacién logica de los componentes morfosintdcticos; la
acumulacion no pausada de expansiones complementarias confiere a la
prosa una gran celeridad;

«cual es tu casa de vivir en este estruendo de paredes descarcaradas de color amarillo
de ahuyama
—— CON cenefas moradas de balandrin de obispo
———— CON wvegntanas de verde cotorra
tabiques de azul de pelotica
—————————— CON vpilares rosados» (p. 76).

El transito del ritmo fluido al reflexivo-ralentizador viene reforzado
por una andfora en perifrasis verbal. tetramembre de la que cada
eslabon frastico representa un nuevo sema de caracterizacion desacra-
lizadora:

«LO HABIA VISTO TITUBEANDO a plena luz

| %
LO HABIA VISTO MASTICAR las aguas de frutas

l l {
LO HABIA VISTO CABECEAR de suefio en la poltrona (...}

| i
LO HABIA VISTO RONCAR (...)» (p. 82).

Dinamizacion por encuadre temporal progresivo (10 —— 11 12}
v series alternas de verbos de percepcion, movimiento, voluntad o
entendimiento:

«ERAN LAS DIEZ
EXAMING

una por una las encias de las
vacas en los establos
VIO —————— 2 una de sus mujeres descuarti-
zada de dolor en el suelo (...)
VIO ——————— a la comadrona que le saco de
ias entrafias una criatura hu-
l meante
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ERAN LAS ONCE

ERAN LAS DOCE

— CONTQ ——— los centinelas

— REVISO ——— las cerraduras

— TAPQ ———  las jaulas de los pdjaros

— APAGO ———las luces

— SE DIRIGIO al dormitorio

— COLGO ————— la lampara de salir corriendo

—PASQ ——  los tres aldabas, los tres cerro-
jos, los tres pestillos

L SE SENTQ —— en la letrina» {p. 115).

Vision estatica provectada a camara lenta a través de una doble pa-
rodia (parodia del lenguaje de los manuales cientificos ylo libros de tex-
to; parodia del topos virgiliano y de la naturaleza platonica bucoli-
zada ¢ irrealmente estilizada segin cdnones codificados literariamente )
en la que la polisindeton y la mezcla de realidades varias (literaria,
geogrdfica, climatologica, etc.) crean un aura de armosfera surrealista:

«se oyo ¢l interminable aullido de pavor

DE LA MULA

desbarrancada que iba cayendo en un vértigo sin fondo

sucesivos

DEL

(DE)

(DE)}

(DE)

DESDE la cumbre de las nieves perpetuas a través de los climas
e instantaneos de los cromos de ciencias naturales

precipicio y el nacimiento exiguo de las grandes aguas navega-
bles
las cornisas escarpadas por donde trepan a lomo de indio con
sus herbolarios secretos los doctores sabios de la expedicion
botanica
las mesetas de magnolias silvestres donde pacian las ovejas
de tibia lana que nos proporcionatt sustento generoso
(y) abrigo
{y} buen ejemplo
las mansiones de los cafetales .
CON  sus guirnaldas de papel en los balcones solitarios
(CONj}sus enfermos interminables
{CON)el fragor perpetue de los rios turbulentos de los
limites arcifinos
DONDE empezaba el calor )
{DONDE) habia al atardecer unas rafagas pestilen-
tes de muerto viejo muerto a traicion
muerto sol en las plantaciones de cacao

DE pgrandes hojas pestilentes
(DE) flores encarnadas

{DE) frutos de bayas

{DE) sol inmovil

(DE) polvo ardiente

{DE) la cucurbita pepo

(DE) la cucurbita melo

(DF) las vacas flacas y tristes (...}

y la exhalacién| DE LA MULA TODAVIA VIVA»|(p. 153).
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22.  Morosidad por triple paralelismo referencial, biftrimembrado v excla-
macién eliptica de naturaleza dialégica:

«LOS MISMOS secuaces de fabricaban
su régimen  QUE las reliquias del
vendian vestido de navia
muerte de s madre
Bendicion Alvarado
A imprimian las AJA4
estampitas
LOS MISMOS QUE acufiaban las con su retrato
medallas de reina
AJA4
[ se habian en- —— los rizos de su
LOS (MISMOS) QUE riquecido con cabello

— los fasquitos de
agua de su costa-

— los sudarios de
diagonal

AJd» (p. 156).

23, En las tiradas de estilo indirecto (reflexiones, mondlogos, solilo-
quios...), las distintas clausulas pueden ir preludiadas por un relator
locativo]interrogative seguido de verbos estativos o atributivos que
confieren a los pdrrafos la caracteristica morosidad del aparte escé-
nico:

«DONDE — ESTOY —— QUE no me encuentro

las recuas de ordenanzas descalzos
QUE descargaban los burros de hortalizas . ... ... ..

DONDE — ESTAN —— los charcos de agua sucia de mis mujeres lenguaraces

DONDE — ESTAN

— QUE cambiaban por flores nuevas las flores nocturnas
' delosfloreros. ... ... ... ... .. ... ...,

DONDE — ESTAN —— mis sietemesinos escualidos
QUE se cagaban detras de las puertas .. ... ... .. ..

QUE se hizo mi escandalo de fucionarios
QUE encontraban galtinas poniendo en las gavetas de
l los escritorios

(DONDE — ESTA) —— mi trdfico de putas y soldados en fos retretes

(DONDE — ESTA) el despelote de mis perros callejeros

QUE correteaban ladrando a los diplomaticos»
(pp. 214 y 229).
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Los paralelismos:

Paralelismo con elementos anafdricos internos y acumulacion de
sintagmas ho progresivos:

«y aunque su perfil estaba

— en ambos lados de las monedas
— en las estampillas de correo

— en las etiquetas de los depurativos
— en los bragueros

— en los escapularios

y aungue su litografia (...) estaba expuesta a todas horas en todas partes» (p. 8).

Paralelismo sintdctico:

— conseguia sobreponerse a la zozobra del amanecer
«y solo después
de las once — (conseguia) se enfrentaba (enfrentarse) a los azares de la
realidad» (p. 12),

Frase negativa {inciso explicativo {frase negativa [inciso explicati-

vo)j):

«no eran un privilegio de su naturaleza, (como lo proclamaban sus aduladores, ni una
alucinacion mudtitudinaria, (como decian sus criticos» (pp. 13-14).

Estructura correlativa en anillo:

«SE DIJO
esto era, madre
(I

esip era

SE DIIO» (p. 2.

Alternancia de inciso dialogico/inciso aclarativo y explicativo:

«los fue separando en grupos diferentes segtn la intensidad de la culpa,

th aqui —— el que comandaba el
asalto,

ustedes
INCISO alla —— los que tiraron por el INCISO
DIALO- suelo a la pescadera in- ACLARATIVO
GICo consolable, y EXPLICATIVO

ustedes

aqui —— los que habian sacado el

cadaver del ataud» (p.
38).




Julio Calvifio Iglesias

Triada anaférica+ clausula copulativa:

(A)  «se hizo llevar al anciano del saludo masonico y al caballero enluta-
do que le besé el anillo

(B} Y los condecord con la medalla de la paz

(A1)  se hizo levar a la vendedora de pescado

{B1) Y le dio lo que ella dijo que mas necesitaba

{A2)  se hizo llevar a la escolar que le puso una flor al cadaver

(B2) Y le concedid lo que mas quiero en este mundo» (p. 38).

Clausula aseverativa en funcion de protasis de una correlacion encabe-
zada por un mismo verbo de veluntad--una apoddosis repetitiva,
intensional, configurada por una oracion adversativa-concesiva que
dota al fragmento de cierta tonalidad salmodica a base de pares
enfrentados:

«SE HIZO  cargo de interrogar a los cautivos de viva vozZ y cuerpo presente para
conseguir que le dijeran por las buenas la verdad ilusoria que le
hacia falta a su corazén

: PEROQ NO LO CONSIGUIO ———

LOS HIZO colgar de una viga horizontal como loros atados de pies ¥y manos y
| con la cabeza hacia abajo durante muchas horas
I PERO NO L0 CONSIGUIO

HIZO que echaran a uno en ¢l foso del patio y los otros lo vieron descuartizado
y devorado por los caimanes:

PERO NO LO CONSIGUIO» ——

(p. 39).
Diada correlativa entre clausulas antitéticas:
«ERAN los alisios de marzo que habijan
entrado siempre por las ventanas PEROQ ahora le decian que eran los
de la casa vientos de la paz mi general

ERA el mismo zumbido de los timpanos
que tenia desde afios antes PERO hasta su médico le habia di-
cho que el zombido de la
paz mi generai» (p. 41),



El ritmo prosistico en «El otofio del patrigrea» 45

que cuantitativamente (pausas, grupos fonicos, computo silabico...)
podiamos calificar de eslabones homeométricos u homeosilabicos de
forma abrzada:

Doble enumeracion con encabezadores y seriacion de miembros en
progresion climdtica+ oracion adversativa-contrastiva:

(A1)
Vimos un sillon d.e mimbre. . . ... PERO no hallamos ni la
vasos de pinceles . . ... ... o .
(A) rastra menos significativa de
vimos ——— una tinaja con una mata de que €l hubiera estado nunca
. en ese cuarto
toromjil ... .. ... ... ...
vimos —————— UNa cama buena para desa-
fueros de amor . .. ... ...
— las sobras de las polillas . . \
— los armazones de alambre PERO tampoco en aquel
de los miridaques. . . ... .. cuarto hallamos ningan ves-
— el polvo glacial de los polle- tigio que permitiera estable-
MNes . . ... ... ... ... cer al menos si aquel secues-
(B} vimos —- los corpifios de encajes. . . . tro de corsarios habia sido
— los botines de hombre . . .. inspirado por el amor»
— las zapatillas de raso .. . .. (pp. 48-49).
-— los balandranes telares . . . .
— el hdbito de novicia . . ., ..

Paralelismo de oraciones optativas-conminativas:

«que restableciera las peleas de gallo
y ¢l mandaba ————— de acuerdo
que permitiera otra vez el vuelo de los cometas (...}
y €] mandaba ————— de acuerdo» (p. 54).

Bimembracion de clausulas atributivas con un conector ilativo+una
exrunsion enumerativa:

«Y ERAN

reyes absolutos

CON SUS leyes propias

Y ERAN montunos y sen-  |{CON) SUS fiestas patrias personales

timentales (CON) SU  papel moneda {...)

{CON) SUS uniformes de gala
ENTRABAN en la casa presidencial
ACAMPABAN en la sala de fiestas
LLEVABAN una escolta personal

(p- 56).
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Pardgrafo a base de cldusulas oracionales sinonimicas+ incrustacion
dialogica+ coda cinmiserativo-epifenoménica:

«apenas descuido la partida de dominé cuando le soplaron al oido la novedad

\ MI GENERAL DE QUE EL GENERAL LOTARIO SERENO
SE HABIA AHOGADO PORQUE EL CABALLO SE LE
MURIO DE REPENTE CUANDO VADEABA UN RIO,

pobre hombre

apenas si parpaded cuando le vinieron con la novedad

ME GENERAL DE QUE EL GENERAL NARCISO LOPEZ
SE METIO UN TACOQO DE DINAMITA EN EL CULO Y SE
VOLO LAS ENTRANAS POR LA VERGUENZA DE SU
PEDERASTIA INVENCIBLE,

(y &l decia) pobre hombren (p. 59).

Clausula hipotactica objetiva-+ clausula adversativa en correlacion:

que la vieron en un baile del plenas de Puerto Rico. . .. ..

PERO —no era ella

LE DECIAN que la vieron en la parranda del velorio de Papa Montero .

PERO —tampoco era ella

que la vieron en €] tiquiquitaque de Barlovento. ... ... ..

PERO——ninguna era ¢lla»

(p. 86).
Trimembracion de clausulas ohjetivas+ inciso yuxtapositivo:
«ORDENABA ——————— QUE me quiten esas casas de aqui (..)0..)(...)(...)
las quitaban
( » ) —— QUE levanten esa torre {...)
la levantaban
( » y—— QUE mc volteen al revés el curso de este rio

lo volteaban» {p. 109).
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Exclamacion conclusiva+ expansion aclarativa+expansion tempo-
ral+ coda epifonémica recolectora:

«YA | ESTA—> SUSPIRO ¢l en la casa presidencial {...)
YA | ESTA— SUSPIRO  CUANDQO los furgones de la basura (...}
YA | ESTA — SUSPIRO CUANDO ¢ comandante Rodrigo de Aguilar (...)

YA | ESTA — SUSPIRO  CUANDO empezaron las campanas de jibilo (...)

YA | ESTA, CARAJO, SE ACABO LA VAINA» (pp. 121-122).

Paralelismo dialogico: Cliusula aseverativa en estilo indirecto con su
relator conjuntivo (Bendicion Alvarado) ( A} + clausula nominal elipti-
ca en forma de adverbio de afirmacion (Patriarca) (B)+ expansion
con un conjuntor ilativo-continuativo (Narrador épico) (C):

{A) «que no desplumaran a los pavorreales para hacer sombreros
SI MADRE (B)
{C}y le daba una mano de creolina por todo el cuerpo
(A} que no obliguen a cantar a los pdjaros en las fiestas
SI MADRE (C)
(C) vy la envolvia en la sibana de dormir

(A) que saquen las gallinas de los nidos cuando esté¢ tronando para que no
empollen basiliscos

SI MADRE (C)

(C) y la acostaba con la mano en el corazén» (p. 137).

Clausula declarativa+ inciso coloquial+ oracion aclarativa:

«LO HABIA OBLIGADO
a ponerse TU braguero
nuevo que siéntelo cOmMo suena como un CENCerro
de oveja descarriada en la obscuridad

LO OBLIGO
a ponersg ———————— TUS botas de
charol—de cuando baild el primer valse con la
reina

la espuela de oro del taléon izquierdo (...)

TU guerrera de entorchados y borlones de pasamaneria
y charretera de estatua (...)
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LO OBLIGO

a ponerse TU sable de guerra
TU perfume de hombre
TUS medallas (... (p. 179).

25.  Las enumeraciones.

Enumeracion objetal de sentido caotizador en funcion de «travelling» y
ojo cinematogradfico:

-~ las mansiones antiguas (...}
«ATISBARA | — las calles adoquinadas (...) \\fPLURIMFM_
BRACION

— las sefioritas lividas (...) TETRAMEMBRE)
— ¢l convento ajedrezado (...)/

— el laberinto babélico (...)
— su musica mortifera (...)
— los labaros de billetes (...)
— los carritos de guarapo (...} {PLURIMEM-
ATRAVESO— BRACION

— los sartales de huevos (...) OCTOMEMBRE)
— los baratillos de los turcos (...)

— el lienzo pavoroso (...)
— ¢l callejon de miseria (...)» (p. 18).

| S

Enumeracion en doble trimembracion:

«todos aparecian de madrugada
CON el uniforme de aparato que se habian puesto al revés sobre el piyama
CON un baill de dinero sagueade del tesoro publico
CON una maleta { CON un estuche de condecoraciones
(CON) recortes de periddicos pegados en viejos libros de
contabilidad
(CON) un album de retratos» (pp. 20-21).

Enumeracion seriativa de clausulas oracionales objetivas cuyo verbo
regente es de entendimiento:

QUE no era cierto
%QUE lo engafiaban por hibito
“‘\‘QUE lc mentian por miedo
QUE nada era verdad en aquella crisis de incerudumbre»

(p. 23).

«pero €1 SABIA
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Enumeracion trimembre en disposicion climdtica y gradacion semdnti-
ca {Personalizacion —— Impersonalizacion —— Desrealizacion ).

«Le sorprendid

j-———— un tropel de muchedumbres en la calle PERSONALIZACION

t—————un abrir y cerrar de ventanas ———— IMPERSONALIZACION

un panico de golondrinas en el cielo
diafano de diciembre» —————» DESREALIZACION

(p. 25).
Emuneracion en disposicion gradativa ascendente;

wviendo LOS GLOBOS de colores en ¢l cielo — LOS GLOBOS rojos y verdes
—s LOS GLOBOS amarillos como grandes naranjas azules —— LOS
INNUMERABLES GLOBOS» (p. 25).

Enumeracion conformadora de un hipérbole diseminada vy con un
mismo verbo de cuantificacion:

— un estrépito de armas asustadas

«Y HABIA — de rosas que se abrieron cuando aun faltaban dos horas para
el sereno
— de concubinas sondmbulas

Y HABIA ————— un trope! de albaiiles (...)
— un escandalo de chinos lavanderos
Y HABIA — Clegos premonitorios que anunciaban amor amor donde no

estaba
— funcionarios viciosos (...)

— un bullicio de muchedumbres aturdidas
Y HABIA %
- peleas de perros en los consejos de gobierno» (pp. 71-72).

Enumeracion triadica en progresion de elementos seriales:

«HABIA —— incontables relojes de todas las épocas

HABIA ——-— toda clase de gramofonos
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numerosas maquinas de coser

— de manivela
— de pedal
— de motor

dormitorios enteros de galvanémetros

boticas homeopaticas
cajas de mysica
aparatos de ilusiones Opticas

vitrinas de mariposas disecadas

herbarios asiaticos
laboratorios de fisioterapia

maquinas de astronomia» (p. 81).

Enumeracion coordinativa para vision panordmica:

«mientras la barcaza tropezaba con espacios de densidad distinta segin los cambios
de color de la luz de los vitrales en la fronda de oro macizo

<

Y los racimos de esmeraldas del altar mayor

Y las losas funerarias de virreyes enterrados vivos
Y arzobispos muertos de desencanto
Y el promontorio de granito del mausoleo vaciow (p. 103).
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