El punto de vista como tension
dominante.

Bases para un modelo teorico de
Terra Nostra.

En Terra Nostra {TN}'. el punto de vista narrativo establece un
proceso transformacional que re-enuncia el lenguaje de la historia®.
Esta re-enunciacion no toma la forma de un lenguaje historico. sino
que es rescrita como discurso novelesco. Por lo tanto, la rescritura es
un discurso transformado que funciona como alternativa del lenguaje
de la historia.

Kl objetivo de este trabajo es disenar un moedelo del proceso trans-
formacional mencionado. Para ello, es preciso considerar la metodolo-
gia a usar y definir ¢l término «lension dominanter aplicado en el (i-
tulo al punto de vista.

U Carros Fuentes, Terra Nostra (Barcelona, Seix Barral, 1975). Todas las citas del
Lexto. de las que se indica la pagina entre paréntesis después de las iniciales TN, proce-
den de esta edicion. :

2 El concepio «re-ctiunciars ha de ser entendido en un doble sentido: primero, en ¢l
meramente literal de «vuclta a enunciars; segundo, en el fonoldgico de wrenunciam. Asi,
la re-enunciacion implica la renuncia 4 un planteamiento y la enunciacion de otro
rucvo. Por cllo. la re-cnunciacidn es comipletada en la operacion de rescritura de lo
escrito. En este sentido, en TN el punto de visia re-enuncia el lenguaje de la historia
oficial en un discurso nuevo, ordenado, en ef que dicho lenguaje entra en oposicion con
nuevos paradigmas, Funcionalmente. estos paradigmas son complementarios segun el
esguema escriturafsilencio: esta complemeniariedad se lleva a cabo en el orden de la
niarracion [(i.c.. 1a narracidén no se ordena mediante capitulos, sino mediante «trozoss
lextuales que se complementan en ¢l orden de la narracion. Culturalmente, es1os para-
digmas son alternaiives segun el esquema informacion/entropia. El silencio, como po-
sibilidad, transforma por medio de la rescritura ¢l orden univoco impuesto origindl-
mente en la escritura. De este modo, TN es una articulacién del silencio mediante un
doble proceso de re-enunciacion ¥ de rescrijura (Cf.. «<E) arte da voz a lo que la historia
ha negado, silenciado o perseguido»; Carlos Fuentes, Cerpantes o la critica de la lectu-
ra, Méxicn, Joaguin Mortiz, 1976, pag. 82).



118 Ignacio-Javier Lopez
1. Diseno de un modelo

El problema metodologico consiste en establecer un metalenguaje
que dé adecuadamente cuenta de la narracidn. adecuacién que
vendra dada por su propia conciencia metalingiistica. Sin embargo.
hay que precisar que de algin modo la narracion es ya un metalen-
guaje: la rescritura ordenada. discursiva. de un lenguaje previo. Por
consiguiente, el lenguafe critico serda un metalenguaje. que necesa-
riamente se pregunie por su actividad. cuyo objeto es un metalen-
guaje previo. Se diferenciaran ambos melalenguajes en que ¢l meta-
lenguaje critico es una teoria obtenida mediante transformacion de
otro metalenguaje (i.e., de un discurso}s.

La narracion como metalenguaje rescribe la historia. concebida
como lenguaje histérico. en un orden determinade por €l punio de
vista. El metalenguaje critico. pues. tiene como objeto de estudio
dicho orden y ha de transformarlo en otro orden diferente: en una
teoria que aporte un conocimiento?.

A fin de establecer dicha teoria. aqui se parte del concepto «ten-
SO,

La tension es una absiraccion melodologica que permite estable-
cer, delimitar ¥ hacer susceptibles de transformacioén tedrica diferen-
tes relaciones textuales en un modelo dado, cuya finalidad se especifi-
car ¢} orden de dicho texto. Funcionalmente. se pucde establecer en
el modelo qué tension domina en un texio de extension variable. Por
consiguiente, el concepto «tension» coniempla la esiructura de una
obra como una entidad dinamica. basada por ejemplo en oposiciones.
y permite una descripcion ordenada. teodrica. de éstas®,

Aqui se considera el punfo de vista como tension dominante en
TN. Esta consideracion supone asumir que ¢l punto dc vista es la ten-
sion fundamental en el establecimiento del orden de la narracion. Su
estudio, pues, ha de permitir. por un lado. explicar el caracter
metalingliistico del orden discursivo impuesto por la re-enunciacion
en la rescritura: por otro. dar una descripcion de dicho orden. Es de-

3 Asl. pues. la diferencia existente entre un modelo ¥ su abjeto: la labor enlonces
consiste en aplicar «& une pratique signifiantc (ia narration) un modéle (la transforma-
tion): Julia Kristeva, «Narration et transformations, Semiotica, 1{1979}. pag. 422.

4 Connaitre cc n'est pas écouter une telle parole préexistante... ¢'est inventer une
nouvelle parole. donner la parole & ce qui par essence garde le silenee (Pierre
Macherey, Pour une théorie de la production littéraire |Paris, Maspero. 1966).
pag. 14},

5 El concepto stensiony, aqui elaborado, procede de Rolf Koepller, «Dyvnamic Struc-
tures in Narrative Literature. " The Diatogical Principle” . Poetics Today. 1. 4 {(Summeer.
1980), pags. 115 v 124-127: este conceplo es una redefinicion de la «interacion dialogi-
ca» enunciada por Mihail Bakhtin. Para una exposicion sumaria de este concepto ¢
Baklitin, v¢ase su The Dialogical Imagination (Austin, Texas UP, 1981} «dndex« s.v,
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cir. ha de permitir explicar el proceso transformacional mediante el
cual un lenguaje es re-enunciado como metalenguaje y ha de permi-
tir. ademas. determinar las sucesivas tensiones adicionales que dicha
re-enunciacion genera.

2. El punto de vista

En TN, el punto de vista es funcionalmente critico: supone, en sus
diversas variantes, la enunciaciéon de una alternativa heterodoxa ante
algo enunciado como paradigma tinico. De este modo, paradigmatica-
mente, el lenguaje de la historia es proyectado por el punto de vista
en un sistema textual mas amplio: el texto producido por la rescritu-
ra: sintagmaticamente, el lenguaje de la historia es puesto en coniras-
te con multiples realizaciones discursivas que convierten ¢l orden im-
puesto por dicho lenguaje funcionando como alternativas al mismo.
En este sentido. €l metalenguaje narrativo ordena un texto plurivoco
en ¢l que la re-enunciacion del lenguaje de la historia establece una
rescritura, caracterizada como un discurso. cuyo orden viene dado
por la mediacién de un punto de vista. De modo radicalmente opues-
to. en e! lenguaje de la historia se pretende imponer €l texto como
univocidad. ajeno, pues. a la posible mediacion del punto de vista®.

La dinamica de oposiciones de nuevos paradigmas y el contraste
existente entre la univocidad y el punto de vista en el discurso puede
verse en diferentes tensiones. Estas seran clasificadas metodologica-
mente a continuacion segun distintos pares de oposiciones generados
por el punto de vista entre dos aliernativas del discurso. La eleccion
de una de esas alternativas supone avanzar c¢n el establecimiento de
un orden narrative. Y. ademas, supone la apertura transformada del
discurse rescrito. que plantea de esle modo un juego textual de re-
cnurnciacion sin fin.

3. Eldogma y la herejia

Frente a lo univoco del goma, la herejia establece un orden dialo-
gico en el discurso. Dado el valor semantico del término «dogma-. es

& Por lo tanto. se establece aqui una diferenciacion entre un texto mediado por el
punto de vista y que patentiza dicha mediacion: ¢l texto de la restrictura: y un texto cn
el que esa mediacion, a pesar de cxistir, ¢s negada: ¢} texto de la escritura. Esle proce-
de del lenguaje de la historia: aquél del metalenguaje de la re-enunciacion. La diferen-
ciacion aqui hecha procede de las tipologias textuales de Lubomir Dolezel, «The Typo-
logy of the Narrator. Point of View in Fictions. To Honor Roman Jakobson (L.a Haya.
Mouton, 1967). vol. 1, pags. 544-546.
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importante considerar el funcionamientc del mismo respecto al tér-
mino <herejia», su opuesto en el orden narrativo.

El término «dogma» funciona despiazando aquellos otros términos
que lo alteran; el dogma los situa en el espacio del antitexto. el cual
se define por su desplazamiento respecto a una matriz cultural 0 a un
texta’. De este modo,. el término «herejiar tendra dos sentidos: el sen-
tido del lenguaje de la historia. de la cual es desplazado: v el sentido
del metalenguaje narrativo que toma cuerpo en la rescritura. Por ello,
la recuperacion del valor del término «hercjiar supone investigar en la
memoria del lenguaje y contrastar el valor lingtistico con el valor
metalingiistico.

En su valor lingiistico. el término «herejia» se define como:

1. Error en materia de fe, sosteniendo con pertinacia. 2. fig.. Sentencia crro-
nea contra los principios ciertos de una ciencia o arte. 3. {ig., Palabra grave-
mente injuriosa contra uno.

Por io tanto. 1a herejia es desplazada de la estructura cultural {i.e.,
«fer), supone el error frente a la verdad (i.e.. «sentencia errénean / «prin-
cipios ciertosy), llevando en si el estigma de su negatividad (i.c.. «gra-
vemente injuriosar}®, Ademas, este valor del término alcanza también
a su historia —ésta no se retrotrae mas que al provenzal eretge. cu-
yas conexiones con el culto albigense y las icorias de la doble verdad
fueron re-enunciadas por Fuentes en Cumplearios. v al latin haereti-
cus, de cuya significacion {aniembro de una sectar) procede el valor
aqui enunciado como dogmalico.

Sin embargo. en su valor melalingiistico el (érmino «herejiar es
rescatado del olvido historico: Fuentes re-cnuncia cl valor etimologi-
co, memoristico, del verbo griego haerein {(<«lomar para si. capacidad
para elegir, cleccidon)®.

7 Se considera aqui «aniitextos a aquel tex1o que una cultura dada ha querido {pre-
tendido v/o podido) destruir. segun la definicién funcional dada por Yury Lotman ct al.,
Theses on the Semiotic Study of Culture (Lisse, The P. Ridder Press. 1975). pag. 13.
Varios cstudios dedicados a TN se han ocupado de reconsiruir este antitexto. En este
sentido, véanse Pere Gimferrer, «El mapa vy 1a mascaras, Plural (Julio, 1976}, pags. 58-
60: Juan Goylisoio. «Our Old New Worlde, Center for Interamerican Relations Review,
19 (Winter, 1976). pags. 5-24. Por otra parte. €] mismo Fuentes ha manifestado su pre-
ocupacion por la recuperacion de este antitexto en Cervarntes o la eritica de la lectura.
cit., (Cf., supra, nota 2] y en Manuel Osorio, «TN? Une meditation sur le pouvoir. Entre-
tien avec Carlos Fuentess. La guinzaine littéraire, 309 (16-30 Scptembre 1979),
pags. 9-10.

8 Real Academia Esparnola. Diccionario de la Lengua [Madrid. Espasa Calpe. 1970].

2 «Expulsada del orden divino, la hergjia se vie obligada a convertirse en historia: 1a
cncarnacion de las finalidades humanas... Herejia, originalmente. quicre decir tomar
para si. escoger... El eristianismo, al perseguir la hercejia, prepard el advenimicnto de lo
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Asi pues, se sigue de lo anterior que el caricter herético del dis-
curso narrativo transforma la univocidad del dogma. re-enunciandolo
{i.e., situandolo estructuralmente) en el texto pluriveco de la novela.
Con ello. el dogma es denunciado como simple opinion sustituible
frente a la que la herejia funciona como escision, libre examen. Es de-
cir, 1a herejia destruye el orden canénico del dogma situandolo en un
texto mas amplio en el que aquélla funciona disyuntivamente,
desplazando el centro absoluto en que pretende situarse toda cultura
univoca !9,

Ademas. la escision herética funciona también en otra dimension:
generada por la respuesta tacita o patente a la voz del Sefor, aparece
en ¢l seno mismo de la voz autoritaria. Esa respuesta, disyuncion y
alternativa al mismo tiempo. convierte el discurso autoritario al
quebrar su apariencia y presentarse como alternativa del dogma en ia
re-enunciacion del discurso novelesco: por ejemplo, después de haber
sido cnunciada la validez del dogma. surge la alternativa en el seno
mismo de la voz autoritaria: a partir de «Todos mis pecados» [TN: 89-
104) va a ser ¢l Sefnor. originariamente el sujeto del lenguaje de la his-
toria. el que genere la aiternativa que re-enuncia la univocidad
caracteristica de su lenguaje.

Por consiguiente. puede concluirse que la re-enunciaciéon transfor-
ma el lenguaje de la historia al rescribir ésle en el discurso novelesco;
frente al centro degmatico surge constantemente la disyuncion heré-
tica que lo transforma, denunciando y re-enunciando el centro del
texto:

Ni [a carcel ni el suplicio, ni la guerra ni fa hoguera pueden impedir que
dos cuerpos se unan. Mira hacia ¢l altar y ve el destino de tus huesies,.. Trata
de penectrar mi mirada y ve el destino de las mias... Nada podrds contra los
deieites del paraiso terrenal... Nada podras contra el éxiasis que nos procura
practicar el acto carnal... Nada podran contra nosotros tus legiones merceni-
rias; L representas el prineipio de la muerte, nosotros el de la procreacién: (u
cngendras cadaveres, nosotros almas: veamos qué se multiplica con mas ra-
pidez de aqui en adelanie: tus muertes o nuestras vidas ([TN: 59),

mismo que habria de minarlo: la critica. ¢l libre examen, ) tomar para si»; Carlos
Fuenles. Cervantes o lg critica de la lectura {México, Joaquin Mortiz, 1976), pag. 20.

10 Segan la definicion dada por Lotman y Uspensky. toda cullura es sclectiva o,
dicho de otra forma. sc caracteriza por cierio grado de unijvocidad y por desplazar un
texto fuera de sic Asi. toda cultura se sitaa en el espacio intermedio de una doble nega-
vion: la negacion de lo que no se entiende y la negacion, mas obvia y brutal, de 1o que
st quema. Todo lo desplazado fuera ded espacio cultural es no-cultura. Yury Lotman y
Boris Uspensky. «On the Semiotic Mecanism of Cullures, New Literary History, 1X, 2
(Winter. 1978]), pags. 211-232. Si se accepta ¢l modelo propuesio por los dos tedricos so-
vi€licos. entonces TN podria ser caracterizada como un discurso literario. barbaro {i.c.,
extranjerof, no cultural ¥y subversivo a la vez, por su caridcter de antitexto (Cf., supra.
notas 2. 7 y 9).
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Asl, frente a la victoria del Seftor (TN: 52-83), se rescribe el nueva
texto en el que la herejia establece un orden nuevo frente al lenguaje
de la historia, en donde la univocidad del dogma es transformada por
los miiltiples paradigmas posibles que se re-enuncian en el nuevo tex-
to. En el parralo citado. el lenguaje es re-enunciado en funcion de una
serie de oposiciones, antitexiuales respecto al lenguaje. pero alternati-
vas en la novela: muerte/procreacion, cadaveres/almas, muerte/vida.,

Por otra parte, es preciso destacar que la frase «Trata dc penetrar
mi mirada y ve» transforma la vision univoca re-enunciandola en el
aorden plurivoce que supone la mediacidn del punto de vista. Esta
oposicién supone una diferencia de puntos de vista basada en ¢l suje-
to diferente que manifiestan los deicticos; mi mirada 7 tu mirada.
Ademas, esa mirada sobre la mirada provecta el lenguaje en un me-
talenguaje donde la totalidad univoca del dogma se re-enuncia en cl
espacio metonimico de dos puntos de vista parciales. el uno dogmati-
co y el otro herético segian el funcionamiento del lenguaje:

Dogma Herejin

Carcel Deleite
Suplicio Paraiso
Guerra Extlasis
Hoguera Acto carnal
Tus muertes Nuestras vidas
{sujeto singular) {sujcio pharal}

Eslos pares de oposiciones funcionan también sintagmaticamen-
te, estableciendo el contraste entre dos realizaciones discursivas: por
ejemplo, el contraste entre mondélogo v dialogo. respecto al sujeto del
lenguaje de la historia, el contraste existente entre ¢l Sefor-vicedios
(Cf.. «Dios y su vasallo ¢l Senor». TN: 44) y ¢l Senor-pecador (TN: 89-
104). En este caso. el caracter blasfemo de la enunciacion del len-
guaje articula el contraste de forma patente:

sLe sera negada la vida cterna a quien no sélo cumple las penitencias de
todos los hombres sino que. por ser ¢ principe, dejaria sin esperanzas a sus
sthditos si. a pesar de todo csto. fuese condenado en el juicio tinal?

Saber esto... era, casi, saberse inmortal (TN: 91).

El contraste supone la conversion de la univocidad del lenguaje.
Este contraste es continuamente llevado a cabo en la rescritura nove-
lesca del lenguaje de la historia. Asi. por ejemplo. introducida la voz
autoritaria en «A los pies del Sefior» (TN: 35-52)!!, se establece en se-

11 Véasc que esta voz ¢s «autoritariar en la misma accion de lectura. Por el epigrafe
del texto sabemos cudl es la situacion del leclor: esta a los pies de este Senor que se
escribe con mayuscula.
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guida el contraste por las diferentes realizaciones de puntos de vista
alternativos en €l orden del discurso —los subordinados reciben las
ordenes con «un sordo refran de protestar (TN: 39): Jdos criados se
inclinaron de mala gana- {(TN: 51): surgiendo siempre «ese momento
de incertidumbre entre una orden y su ejecucions (TN: 537}

4. El lenguaje y el metalenguaje

La historia ‘se ordena estructuralmente por medio de una enun-
ciacion que depende de la l6gica de un sujeto. Por tanto. una historia
dada podria haber sido ordenada de cualquier otra forma mediante
un cambio del punto de vista o del sujeto enunciante, lo cual supon-
dria a la vez un cambio en el orden estructural y en el significado. De
cste maodo. facilmente se sigue de lo anterior la importancia de deli-
mitar el orden de dicho lenguaje. Esta delimitacién habra de realizar-
se estableciendo el orden en que el lenguaje de la historia se inscribe.
Posteriormente, habra que establecer el proceso transformacional
mediante el cual el lenguaje es re-enunciado como metalenguaje en la
rescritura.

En TN. el orden del lenguaje es establecido como memoria. Por un
lado, la memoria de la voz autoritaria: «rememorada vision» (TN: 37),
rocupase el espacio de memoria» [TN: 44), »esta memoria ancestral»
(TN: 45). «palabras memorizadas» (TN: 157, passim); por otro, su olvi-
do, articulado como memoria alternativa. como recuerdo, por la ac-
cion transformadora del punto de vista: «Recuerda... jRecuerdas?»
(TN: 61). «,Qué nombre recuerdas?» (TN: 357}. En suma. la memaoria
es la tension esencial del lenguaje de la historia, la cual se ordena en
la escritura:

toma papel, pluma y tinta: oye bien mi narracion: esto queria... dejar cons-
tancia de mi memoria: escribe: nada existe realmente si no ¢s consignado al
papel, las piedras mismas de este palacio humo son mientras no sc escriba su
historia ([TN- 111}:

y la articulacion memeristica del olvido es la tensién basica del meta-
lenguaje en el proceso de transformacitn de la memoria que caracte-
riza a TN. Asi, el fin de una parte y el comienzo de otra estan mediati-
zados por la articulacién de un olvido o de un silencio: «Este es mi
cuento. Deseo que oigas mi cuento. Oigas. QOigas»; esta articulacion
supone una memoria inversa, una transformacion de lo dicho: «Sagio.
Sagio. Otneuc im sagio euq oesed. Otneuc im se etse» (TN: 35). Lo
mismo ocurre con «las palabras del peregrinos (TN: 354) que antece-
den a la articulacion del silencio de «El Nuevo Mundo», y el silencio
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con que se inicia la tercera parte de la novela (Cf.. «,Qué silencio es
éste?n, TN: 497}

El caracter selectivo de la memoria (i.e.. el hecho de que se despla-
ce un discurso al olvido) es un aspecto fundamental de la univocidad
que caracteriza al lenguaje de la historia. Es. pues. importante consi-
derar que este discurso autoritario asume el poder como memaoria
acumulada (Cf.. «a sapiencia acumulada de nuesiro dominior,
TN: 112) cuyo origen no es especificado —0, lo que es lo mismo. se re-
mite a Dios, generado como funcién por la misma memoria. con lo
que se impone comoe dogma absoluto y justicia, por tanto, ¢l despla-
zamiento herético de aguello que no es inscrito en la memoria. Asi.
por ejemplo, el discurso del Nueve Mundo es desplazado fuera de la
mermmoria del lenguaje: «Decretamos... la inexistencia... de un... mun-
do... nuevo...» (TN: 499). Sin embargo, como se¢ scfialara anteriormen-
te, este olvido transforma la memoria conirastande en el orden del
discurso metalingiistico la univocidad de¢l dogma: «Existe un mundo
nuevo mas alla del mars (TN: 500).

La no delimitacion inicial del lenguaje de la historia determina su
caracter univoco. su rechazo del valor dialégico. En esle sentido. el
metalenguaje de TN puede ser considerado tedricamente como cl pro-
ceso transformacional mediante el cual ¢} lenguaje historieo como
mermoria selectiva es re-enunciado estruciuralmente como un discur-
s0 literario capaz de recordar su olvido. Esta re-enunciacion. pues.
transforma dialégicamente el lenguaje de la historia por la inscrcion
estructural de dicho lenguaje en el marco metalingtiistico del discur-
so literario mencionado 2.

El texto historico es enunciado en la memoria de Felipe. el Senor.
durante el episodio de caza. La caza, puecs. marca el inicio del orden
del lenguaje de la historia: en la memoria, concebida como saber acu-
mulado, la caza se convierte en signo modclador del poder (Cf., «El
herederos. TN: 112-114). Sin embargo, enmarcado estructuralmente
en el texto novelesco. el sujeto plural det discurso novelesco re-
enuncia esa memoria y la transforma medianie ¢l melalenguaje artis-

12 D¢ este modo, s¢ establece tedricamente ¢l proceso artistico seginm fuera enun-
ciado por Fuentes en la cita de la nota 2. La eonsideracion de un marco estructural co-
mo clemento modelador o transformacional del lenguaje de 1a historia se basa ¢n los
presupucstos tedricos establecidos en Yury Lotman, «The Modelling Significance of the
Concepts “End" and “Beginning'" in Arlistic Textse, Russian Poetics in Translation, 3
{1976). pags. 7-11. Segan Lotman, los conceplos «principior v «fine vn los (extos artis-
ticos transforman un discurso al establecer un orden dado. plenamente significativo:
en este sentido, véanse tambicn Y. Lotman, The Struciure of the Artistic Text (Ann Ar-
bor, Michigan UP. 1977, pags. 209-217: y. del mismo, “The Origin of Plot in the Light
of Typology», Poetics Today. 1. 1-2 (Fall. 1979). pags. 168-169, donde se eslableee como
la accion modeladora de los conceptos mencionados afecta lmndamentaimente al orden
argumental.
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tico gque articula un orden alternativo. De este modo. durante el episo-
dio inicial de caza que establece el signo del poder, el Sefior es progre-
sivamente suplantado: «El] Sefior. sonrojado. detuvo €l movimiento de
su lugarteniente» (TN: 39); desplazado del centro del discurso: «.a ex-
citada confusién habia desplazado al Sefnors (TN: 47): y negado: «el
Sefior no habia hecho ningan gesto. Y sin embargo todo sucedia... co-
mo si lo hubiese hecho» (TN: 48).

Ademas, el proceso de re-enunciacion metalingaistica articula las
murmuraciones como puntos de vista contrastados con la memoria.
Estos puntos de vista convierten la univocidad de la memoria en du-
da, en alternativa:

los barbaros monteros murmurarian de nuevo: la estirpe del Sefior ha perdi-
do el gusto por la monteria, que es solo el renovado ensayo de la guerra:
quizas los humos de las sacristias ¥ las blandezas de la devocion han agotado
los arrestas del jele: v salo es jefe porque pucde mas, sabe mas, arricsga y re-
siste mds que cualquier subdito. pues de no ser asi, el sabdito mereceria ser
jele, y el jefe, siervo (TN: 43).

Ha de destacarse. finalmente, que el proceso de re-enunciaciéon
estructural es aplicable a otros niveles de TN: la victoria del Senor es
transformada en la re-enunciacion del silencio recordado por Ludovi-
co (TN: 52-ss); el templo-memoria, signo perpetuo de la voz univoca.
se transforma en tumba; su quietud perpetua se convierte en disemi-
nacién y ambivalencia (TN: 328-334); el caracter de signo dogmatico
del templo engendra la herejia y 1a blasfemia dentro de su propio ca-
racter de signo (ransformado (Cf.. «de nada sirvié matarlos. Triun{o la
herejiar, TN: 319).

5. La memoria y el olvido

Hasta aqui ha venido considerandose la memoria como un len-
guaje dado que era re-enunciade por el metalenguaje en un orden dis-
cursivo. Ahora bicn, es preciso destacar que ¢l lenguaje de la historia
no es un simple recuento de hechos. sino el resultado de una enun-
ciacion mediante la cual se articula dicho ienguaje en un orden narra-
livo con pretensiones univocas. Por lo tanteo. el lenguaje de la historia
esla determinado por una molivacion especifica. la cual establece su
orden. De este mode. un modelo adecuado de TN ha de dar necesa-
riamente cuenta de la motivacion mediante la cual €l lenguaje va
constituyéndose como discurso. Y, puesto gue este ensayo se ocupa
de las lensiones sucesivas que origina el punto de vista como lension
dominante, a continuacidén se intentara establecer la motivacion dcl
lenguaje de la historia en funcion del punto de vista.
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Segun fuera establecido mas arriba. el caracter selectivo de la me-
moria es €l procedimiento basico en ¢l ordenamiento estructural del
lenguaje de la hisloria. Esta memoria respondc a la 1dégica de un suje-
to discursivo, Felipe el Senor, el cual pretende imponer culturalmente
su enunciacion sobre el resio de los ordenes posibles. Esta pretension
hegemonica es la que motiva la univocidad del lenguaje mediante
una fabulacién del sujeto enunciador. Asi, en «Victoria» {TN: 52-63). ¢}
discurso dogmatico se proycecta en el templo. que se convierie de cste
modo en signo de dicho discurso: funcionalmente. el templo desplaza
el signo de la blasfemia y la profanacion (culturalmente heréticos) v,
textualmente, se proyecta como memoria perenne del discurso que lo
articula (desplazando la herejia al olvido. al no-lenguaje):

Recordo el templo profanado v jurd en cse instante levantar otro, templo...
pero también fortaleza,.. custodia de piedra que ninguna soldadesca cbria po-
dria jamas profanar...

alli mismo propuncid ol Sedor las palabras de la prematica tundadora de
la inviolable fortalcza de la Eucaristia, reconociendo... que... Dios... ha sido
servido de cncaminar v guiar... y de sostener v mantener cstos reinos on su
santa fe... ¥ para gue asimismo se raegue ¢ interveda a fHos por nos, por fos
schores nuesiros anteriores V OSLCeSOres, v por... la conscrvacion de nuesiro
Estado Real, levantaré esta maquing grande... para confusion v vergacenza de
fos herejes... que con impicdad y tirania han asolade los lemplos en lantas
provincias. amén (TN: 62-63).

Dado el coniexto en el que es articulado ¢l lenguaje. la fabulacion
quc lo articula se¢ caracteriza por mostrarse como lo que no es. Asi,
[rente a la profanacién por las tropas reales del templo. el discurso del
Senor fabula «Ja impiedad y tirania» de los herejes que «<han asolado
los templos». Por otra parte, la fabulacion se manifiesta en la persis-
tencia con gue el discurso establece su orden en la memoria. De este
modo. al inicio del discurso de la historia se articula su orden fabula-
do, persistente en la memoria: «¢l Schor. en su sueno. recuerda obse-
sivamente el dia de su victoria... quiere justificar su regreso. manana.
al palacio que mando construir. para honrarla. el dia de esa victoria»
(TN: b2) .

El olvido, como paradigma opuesto a la memoria del lenguaje his-
torico. re-enuncia una memoria alternativa que transforma la memo-
ria selectiva enunciada en la fabulaciéon del Senor. Este nuevo «olvido-
memoaria» es motivado por una labulacién plural que persiste en man-

13 JonvaTtHAN CuLLER ha destacado ¢l caracter modelador de la fabulacion como ¢l
establecimiento de un orden que establezea una significacion consistente. siendo se-
cundario €l aspecto de verdad o falsedad de la misma: véase, J. Culler, «Fabula and
Sjuzbet in the Anailysis of Narratives. Poetics Today, 1. 3 (Spring. 1980). pags. 35-36.
Para la pervivencia de la fabulacion como obsesion memoristica. segun la discusion de
Culler. véase también pags. 32-34.
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tener ¢l recuerdo constante de la pérdida original. Asi, por ejemplo,
transformando la voz univoca y ampliando el espacio textual de ésta,
los obreros abren un dialogo memoristico que rescate el olvidado ver-

geh

Aqui mismo habia una fuente que jamas se secaba... v junio a clla crecia
¢l bosque quera el unico refugio de los animales en invierno y en verano
(TN: 85).

Es preciso destacar. ademas. que este didlogo memoristico
contrasta con el lenguaje histdrico por la caracteristica de su enun-
ciacion: didlogo/monédlogo, plural/singular; y porque. frente al carac-
ter hegemonico del lenguaje-memoria de Ia historia, el didlogo memo-
ristico es articulado comno comunion fatica !4,

L.a persistencia del «olvido-memoriar puede también observarse en
el discurso de la Senora. Esie discurso patentiza el proceso de conver-
sion que se opera en el seno de la memoria selectiva del lenguaje de
la historia. En principio, la Sefiora pertenece a ese lenguaje 15;

Como su marido, Ja Sefiora permanecia inmovil, pero ella erguida, mas er-
guida que nunca... mas conscicnte que nunca... del valor de un gesto y de la
dignidad inirinseca de una postura: las sombras la rodcaban y ella volvia a
pensar gue nadie cra testigo de su magnifica cstampa de airada majestad
(TN: 94).

Posteriormente. a través del discurso de la Senora, se ileva a cabo la
transformacién del templo. Esta transformacion es el resultado de la
fabulacion esquizoide de la Senora, la cual se separa (i.e., se transfor-
ma) del orden del lenguaje de la historia que la origina. La Senora es,
en este sentido. el signo del contraste que se establece en el seno del
lenguaje de la historia: la obsesion erdtica de la Sefnora genera una fa-
bulaciéon constanie que se transforma indefinidamente —Cf.. prin-
cipe. Senor, raton, Don Juan, joven rubie, mandragora— alterando de
este modo el orden del discurso del lenguaje y estableciendo un orden
diferente. metalinguistico, producto de dicha fabulacion:

le ofrecia (la Senora a su amante) este reducto, esta madriguera suntuosa ga-
nada con ¢l engano y el cohecho... Ella suplico: queria un bano. queria cs-
cuchar ¢l canto de los pastores.... €] s lo negd: ¢l palacio era la tumba de los

19 La «comunién fatica- como hecho lingiiistico se caracteriza por scr un modo de
accicn, el cual consisle en una «atmasfera de sociabilidad y en €l hecho de la comunién
interpersonal de los interlocutores, segin fuera enunciado por B, Malinowski. Véase
J. Oleza, «Bases para una semidtica del discurso narrativos. Dieciocho, 1. 2 (1978}
pags. 118-ss,

15 Notese que s escribe también con mayuascula (Cf., supra, nota 11), que posce el
dzor como signe de la caza. cte.
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vinos... (ella) se hizo construir... un espl¢ndido baflo morisco... y cubrié el pi-
50... como las mas antiguas sinagogas.., de blancas arenas. El Senor le dicto a
Guzman un folio declarando que cn este palacio no cabrian costumbres de
mores o judios... al Sefior le bastaba consignar algo al papel para creer que te-
nia existencia propia (TN: 163-164).

Sin embargo, a diferencia de la transformacion operada por el
dialogo de «Los obreros». el discurse de la Senora no ¢sta caracteriza-
do por la re-enunciacion del discurso de la historia como accion o co-
mo comunidn fatica, sino como enfrentamiento verbal. como rebeldia
Yy contraste:;

(SENORY... Agui nos hemos desangrade reeonguistande nuesira lierra os-
panola.

(SENQRA). Era de cllos, Settor, los arabes la lenaron de jardines v surtido-
res y mezquitas donde antes nada habia: conquistasteis lo ajeno. Schor
(TN 1017,

Por ultimo. la fabulaciéon allernativa al lenguaje dc la historia
plantea la necesidad textual de la nueva escritura, alternativa al dis-
curso del lenguaje de la historia al gue transforma al re-enunciar otro
paradigma posible mantenido en el silencio:

Deja que otros escriban los sucesos aparentes de la historia: Jas batallas v
los tratados. las pugnas hereditarias, la suma o dispersion de la autoridad, las
luchas de los estamentos. la ambician ierritorial que a la animalidad nos si-
gue atando; ta. amigo de las fabulas, eseribe la historia de las pasiones. sin la
cual no es comprensibie la historia del dinero. del trabajo o del poder
{(TN: 259).

6. Identidad y transformacion

Del mismo modo que fuera senalado previamente respecto a la re-
enunciacion del lenguaje como metalenguaje, es preciso destacar
ahora el proceso de re-enunciacion de la identidad del sujeto de la fa-
bulacion, segin se opera ésta en TN.

En este sentido, es preciso subrayar primero que el lenguaje de la
historia es enunciade en funcion de la permanencia de¢ las identida-
des; la fabulacion del sujeto de la historia se impone mediante el
mantenimiento permanente de su estatuto de sujeto cnunciador. Asi.
su discurso tiene el caracier hegemonico que denuncia ¢l templo-for-
taleza y la exposicion dogmatica de su lema: «Wida breve. gloria eter-
na, mucho inmovil» (TN: 154-163: passim). Esta hegemonia opera de
igual forma gque las tensiones arriba indicadas. mediante la imposi-
cion dogmatica del lenguaje v el desplazamiento (sojuzgamicnto. si-
lencio) de la herejia.
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mi hijo es generoso y ha puecsto a mis ordenes,,, un monjc preceplor y treinta
y tres cautivos, falsos conversos de Mahoma y de la juderia. pues asi hace ver
mi hijo el Sefior. en ¢l curse de mi errancida... cuan cierto es nuestro combate
para arrancar de raiz las creencias maiditas. y acallar asi las voces que contra
nosolros murmurarn... que (odos vean ta pertinencia de nuestra persecucion
contra la pertinaz inlidelidad (TN: 71-72).

De esta manera, la identidad es articulada de un modo ostensible,
aparente. capaz de denegar toda posible alteracion: frente a las mur-
muraciones de los «barbaros monteross, antes citadas. el Sefor: «acen-
tuaba los gestos nobles... para hacerse respetar: para que sus vasallos
sintiesen la fuerza de su presencia real y no escuchasen las consejas
que... propalaban de boca en boca turbios misterios» (TN: 40). Por
consiguiente, pucde ser enunciada una nueva correlacion que es-
tablezca la oposicion existente entre lo real y lo aparente en el sujeto
del discurso. Por lo que se refiere al sujeto del lenguaje de la historia.
el punto de vista genera una correlacion entre la apariencia idéntica
del discurso, impositiva y hegemonica, y su realidad, la cual es trans-
tormable en el proceso de rescritura.

El estudio de la transformacion puede seguir ¢l proceso antes de-
sarrollado. Por un lado. la oposicion de la identidad a un paradigma al-
ternativo; por olro. su conversion sinlagmatica en el mismo discurso
hegemonico.

El paradigma alternativo a la identidad permanente del sujeto del
lenguaje se estudia a continuacion, haciendo referencia a «Junta de
rumores» {TN: 80-84).

En el persistente mondlogo-fabulacion de la viajera se re-enuncian
todas las formas mediante las cuales se convierte el lenguaje univoco
de la historia. Estas formas suponen una re-enunciacion del olvido al-
ternatlivo a la memoria del poder. las cuales son necesariamente re-
enunciadas en el proceso de conversién mencionado: «El silencio ja-
mas serd absoluto... el aislamiento... parece convocar esa junta sono-
ra... que en el aparente silencio... incrusta su insinuacién mas perti-
naz... €l silencio que nos rodea... es la mascara del silencio: su porta-
voz» (TN: 80-81). En esta re-enunciacion se enumeran las distintas
formas que convierten el silencio impuesto por el lenguaje univoco:
barullo. conseja, pandorga. alharaca. tabahola (sic), algazara. giiiri-
gairiguay (TN: 81-82). Esta enumeracion memoristica genera la
transformacion de las identidades del naufrago-principe. lo cual
conlleva la transflormacion del lenguaje de la historia:

hablo la Cabala. v oyéndoles, el delirante monje preceptor clama, fuve
razon... ¢l marrano relapso judaizante, montd a real carroza. hechizo a
nuestra Allisima Reyvna, hizola prisionera de su filosofia de las transforma-
ciones mientras que vo queria hacerle a ¢ prisionero de nuestra verdad de las
unidades. translérmase el inficl en pajaro ¥ culebra. unicornio y cadaver.
siendo ¢f cristiano solo uno... no dos, ni (res, ni siete. sino unao (TN: 82).
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Por ultimo, el proceso de alteracidn del lenguaje de la historia
afecta al sujeto del mismo. Asi. frenic a la enunciacion del lema de
dicho lenguaje (TN: 145-163). el sujeto va transformandose sucesiva-
mente mientras asciende los (reinta v tres peldanos de la escalera del
templo:

No quicro que ¢ mundo cambie, No quicro que mi cucrpo muera. se de-
sintegre, se translorme ¥ renazea en forma animal,., Quicro que ¢] mundo se
detenga y liberc mi cuerpo resurreeto o la eternidad del Paraiso, al lado de
Dios; una vez muerto, no quicro, por favor, por piedad. no quicro rgresar otra
vez al mundo [TN: 161).

Sin embargo, enunciada la «filosofia de las transformaciones- en el
olvido de «El Nuevo Mundon, la obsesion del Senor es transformada.
rescriia en el orden metalingiistico de ia novela: en la lercera parte.
Felipe. el Senor. regresa al templo-tumba donde vaga como espectro o
fantasma y donde estd sujeio al proceso transformacional re-
enunciado por el metalenguaje.

7. Conclusion «TN» como saber

En sentido escrito, TN es una rescritura de lo escrito. la cual
transforma la escritura previa que l¢ sirve de base v presenta cons-
tantemente una alternativa. La transformacion se lleva a cabo por la
conversion del lenguaje de la historia en un tex(o narrativo: es decir,
por la re-enunciacion del orden de la historia ¢n un nuevo orden.
metalingiiistico. En sentide estricto. pues. el metalenguaje narrativo
patentiza el estatuio también narrativo del lenguaje de la historia. Es-
te lenguaje es proyectado en un nuevo texto, donde se hace patente la
existencia de un sujeto ordenador (fabulador) del lenguaje.

Una nota final se impone aqui. pues. respecte a la labor pre-
viamente realizada. Las implicaciones que se suceden del analisis an-
terior han de proyectar ¢l saber aportado por el modclo en dos direc-
ciones. En principio, es preciso deierminar el orden impuesto por la
rescritura del modelo construido. En scgundo lugar. es preciso re-
enunciar ese orden en una nueva rescritura a la que caracterice la ac-
cion, el hecho de rescribir. en vez del producto. lo rescrito. Tan solo
de este modo el texto dejara de correr el peligro de converlirse en pro-
ducto (que supone una cierta univocidad: la del significado). en un fin
o lectura, para ser actividad. En suma. no sera lo rescrito, sino su
esirategia.
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