«Jerigongora» y transformaciones

En este articulo exponemos que un idiclecto literario, o estilo del
autor, puede ser explicado mediante la gramatica generativa transforma-
cional (ggt).

La materia estudiada son treinta y siete (37) versos (parte menor de la
dedicatoria) de un poema extenso intitulado, «Las Soledades», escrito por
el poeta espaiicl, Luis Géngora y Argote (ver Apéndice C)'. Este estudio
complementa los anteriores anilisis de critica literaria efectuados.

El auter de uno de éstos, Dimaso Alonso, afirma que este pasaje en la
poesia espafiola es conocido por sus dificultades: «no existe un periodo
mis largo y complicado»?, que el estudiade aqui. Precisamente por estas
razones dicho texto atrae a los analistas del idioma, empefiados en aplicar
la lingiifstica a la critica literaria. (Ver Apéndices B y C).

Pero primero analicemos el aspecto de la creatividad lingiiistica,
caracteristica {inica del ser humano. Hablar es crear. En tal creacién
cuenta la competencia lingiiistica: todo lo que el oyente-hablante conoce
acerca de su lengua materna. Aqui también debemos tener en cuenta la
actuacidn, perfomance lingiiistica, estilo o modo con que el hablante usa
la estructura de superficie del idioma para comunicarse, transmitir o dar
su mensaje, entregar la expresién externa de su competencia lingiiistica.
Posiblemente el control de ambos —competencia y perfomance — se logra
mediante la intuicién lingiiistica, o sentido oracional universal, con el cual
el hablante-oyente codifica (expresa) y descodifica (reconoce)® las deriva-
ciones (oraciones). En nuestro caso de estudio, el autor codificd estos ver-
sos que nunca antes habian sido escuchados (creatividad de la lengua). Se-
gin Chomsky (1968), el médico espafiol, Juan Duarte —en sus ensayos
sobre la inteligencia humana — indicé que «inteligencia» e «ingenio» pare-
cen provenir de una misma rafz latina, que precisamente significa
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generar'. Aunque corrientemente definimos ia inteligencia como un gru-
po de funciones cuyo objeto es el conocimiento, en la lengua, por metoni-
mia, aceptamos como equivalentes ambos términos.

Hasta hace algunos pocos afios, los criticos literarios se habian preocu-
pado més del léxico que de la sintaxis, pero no podemos seguir conside-
rando la seleccidn del uno sin contemplar la de la otra’, De alli que sea
posible hablar de ingenio, como el de Gongora, en términos lingiifsticos, si
lo aceptamos como capacidad creadora, innovativa y facultad natural del
lenguaje humano. Por razones de creativismo generativo, Géngora ocupa
lugar privilegiado entre los poetas maximos. Pero por dificultades de des-
codificacién por parte del lector, se le acusdé de escribir para minorias se-
lectas. De alli que su técnica hasta ahora ha sido descrita en términos de
los artificios literarios del barroco®. Géngora buscé la perfeccién técnica
—usando consciente o inconscientemente férmulas algoritmicas o reglas
generativas — para atrapar la belleza en la conjuncién de las estructuras
de fondo y de superficie.

Para el autor de este estudio-estilistica es el estudio de selecciones entre
diversas estructuras (semanticas o profundas y de superficie). Géngora, al
usar con éxito la técnica de esconder la primitiva estructura semantica
profunda’, oculta y oscurece el fondo, complicando asi la estructura de
superficie (lo que leemos): con su funcionalismo refinado esconde la belle-
za del lenguaje dentro de dos simbolos de la cultura hispinica: seleccion y
universalidad®.

Se ha dicho que Goéngora con sus transposiciones violentd el «genio de
la lengua»®. Peroc en sus obras lo que aparece como inconexo al lector
desprevenido, si tiene trabazdn légica en el fondo: existe una absoluta
cohexioén gramatical'?, que vale la pena descodificar.

Para entender su «jerigéngora»'! (cddigo poético lingiiistico o jerigon-
za), hay que tener competencia lingiiistica (conocer a fondo el castellano)
y entender su perfomance, actuacién lingiistica de las estructuras en Gén-
gora, por la aplicacién de su intuicién lingiiistica’ y Ia aplicacién de las
reglas gramaticales. Si las estructuras del poema obedecen a reglas, es
porque alli hay una gramitica: su estructura semaintica (fondo, sentido)
ha sido derivada (como oracién) a la estructura de superficie (estilo) por
la aplicacion de procesos sintdcticos (reglas transformativas). Estas son
motivadoras de cambios finales de elmentos deicticos para reorientar el
discurso al hablante!*. Con esta actitud analitica, aceptamos el replantea-
miento y complementacion de la tesis de Saussure (dualidad del signo
lingiiistico como concepto o significado en relacién al significante o ima-
gen acustica'), aplicada al estudio de idiolectos literarios en el marco de
la ggt.

Partimos de la hipotesis «chomskiana» de que es posible suponer un
namero determinado de oraciones de base'®, aplicadas aqui al estudio del
idiolecto literario.
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La gramitica de una lengua se refleja en el grupo de reglas
lingtiisticas que producen oraciones bien formadas, susceptibles de ser de-
formadas, por otras reglas, en un idiolecto literario. Por gramaitica, en-
tendemos un sistema de reglas de comunicacién que establecen correspon-
dencia entre una representacién semantica (profunda, de fondo o signifi-
cado) y una representacién fonética (verso o prosa oido) de las oraciones
resultantes. Por definicién, esas dos representaciones son sisternas univer-
sales independientes de las lenguas particulares: representacién semantica,
cuya total naturaleza es desconocida en gran parte y una representacion
fonética a la manera de Chomsky y Halle {1968)15. -

La gramitica especifica un conjunte infinito de estructuras de fondo
derivadas a las estructuras de superficie (estilo), bien formadas, castizas,
gramaticales, convertidas en representaciones fonéticas (lo que oimos y
quizas queramos escribir) por medio de varios grupos de reglas sintécticas
y fonolégicas. También hay alli un grupo de reglas transformativas, que
son como filtros sintacticos, cuya funcién es convertir por derivacién la
primera estructura en la segunda. Estas reglas (t-r) tienen restricciones
universales, o particulares (de cada lengua). Tal gramaitica, genera o crea
un namero infinito de derivaciones, secuencias oracionales conformadas
por marcadores lingiifsticos, que nos dan la clave de los rasgos distintivos!”
del estile de un autor.

A continuacién, en la columna de la izquierda, aparecen las oraciones
de base, postuladas como probables al crear el poema. Al centro las t-r,
aplicadas hipotéticamente, y a la derecha la estructura de superficie (esti-
lo) resultante con sus representaciones simultineas semiéntica y fonética:

ORACIONES DE BASE + REGLAS TRANSFORMATIVAS — ESTRUCTURA DE SU-
PERFICIE

(estilo del autor)

(Un asterisco [*] indica oracién no gramatical: no aceptada por un hablante narivo.
Anotaciones con letras potenciadas [h, s, etc.], indica el lugar donde en la oracién tal vez
una t-r diltré» operando el cambio deseado para un efecto de estilo. Las letras potenciadas
identifican cada una de las t-r ejemplificadas en el Apéndice D).

01. yo escribo el poema las soledades al du- h s
que de bejar /SOLEDADES AL DUQUE DE BEJAR/

02, la musa es dulce

03. la musa dicta versos

04. *los versos son algunos

05. los versos son pasos del peregrino

b lpc

06. el peregrino es uno (...)/Pasos de un peregrino son errante/



216

07.
D8,

19.
10.
11.
12,
13.
14,

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24,
25,

26.
27,

28.
29.
30.
31
32.
33,
34,

35.
36.
37.

38.
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el peregrino es errante en la soledad
la soledad es confusa

alguien pierde los versos
alguien inspira los versos
*los venablos impide a ti
los venablos parecen muros
los muros son de abeto

los venablos parecen almenas

las almenas son de diamante

tu bates los montes

la nieve arma los montes

los montes son gigantes de cristal
*el cielo teme los montes

los montes tienen eco

¢l eco repite ¢l cuerno

*el cuerno expone fieras ti

las fieras piden términos al suelo

algo tifie el suelo

los términos estan disformes
alguien mata las fieras

* las fieras dan coral el tormes

el coral es espurmoso

el poeta dice algo

*tu arrimas el venablo un fresno
el venablo es un fresno

el venablo es de acero

el acero suda sangre

el acero hace algo
el acero purpurea la nieve en el tiempo

el tiempo es breve

*el montero da las sefias del oso el robre
en ¢l tiempo

el montero es solicito

/Quantos me dicté versos dulce Musa/

n pcs
/En soledad confusa,/
khblts khblesf

/Perdidos unos, otros inspirados./

A huptks
5./0 ta que, de venablos impedido,/
phts phes

/Muros de abeto, almenas de diamante/

fvs ptks
/Bates los montes, que de nieue armados,/

phtl mfs
/Gigantes de cristal los teme el cielo;/
phs tks
/Donde el cuerno, del Echo repetido,/

ms f pt ks
/Fieras te expone, que al tefiide suelo/

khvf pcs
/Muertas pidiendo términos disformes, /

/Espumoso coral le dan al Tormes:/

fqx lpy
/Arrima a vn frexno el frexno, cuio acero/
phs hlifpc
/Sangre sudando, en tiempo hara breue/
lvis
/Purpuréar la nicue,/

z pv pbs
/I en quanto da el solicito montero,/



39.

40.
41,
42.
43.
44,

45,
46.
47,
48,
49.

50,

51.
52.
53,
b4,
55.
56.
57.
58.
59,
60.

61.
62.

63.
64.
65.

66.

67.

68.
70.
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el robre es duro

alguien levanta el pino

el robre es vividor de las penas

el robre es emulo

las sefias son formidables

el 0so besa el asta de la jabalina en el
tiempo

la jabalina es luciente

alguien atraviesa el oso

algo de la encina es sacro

algo de la encina suple algo del dosel

la cenefa es de la fuente
La cenefa suple algo del sitial

el sitial es majestuoso

alguien debe algo a la deidad

la deidad es de i

la deidad es alta

el poeta dice algo

tu eres duque

*alguien esclarece el duque

tu templas la fatiga en las ondas
las ondas son de la fuente

la fatiga es de ti

la fatiga es ardiente

el reposo entrega los miembros sobre el

cesped

alguien desnuda el cesped
*tu dejas tu en el tiempo

*el pie halla ti
*alguien acierta el pie
*el pie bota pasos la cadena

los pasos son de el.

la cadena de escudo es real

pbs
/Al duro robre, al pino leuantado,/
pbhf
/Emulos viuidores de las pefias, /

vpb
/Las formidables sefias/

piskhe
/Del osso que aun besaua, atrauesado,/
apb
/La hasta de tu luciente jabalina;/

z1 mpecefy
/0 lo sagrado supla de la encina/
ptvs

/Lo Augusto del dosel, o de la fuente/
vhpb vhmpb
/La alta cenefa lo magestuoso

apbh lkh
25./Del sitial a tu Deidad deuido,/

hupcs
/O DUQUE esclarecidol/
xfga apcs
/Templa en sus ondas tu fatiga ardiente,/

zlv khlat
/1 entregados tus miembros al reposo/
pjkhvjs
/Sobre el de grama cesped no desnudo,/

pfnx itkpc
30./Dexate un rato hallar del pie
acertado,/

papb k If
/Que sus errantes pasos ha votado/
pbas
/A la Réa] cadena de tu escudo;/
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71. el poeta desca algo

72. la libertad honra en un nudo con mente
suave

73. el nudo es £ENETroso

74, *la fortuna persigue la libertad

- , hgh ypb
. Teuterpe agradece la piedad /Honrre sidue, generoso nudo/
76. la piedad es de d
) hthk

77. la trompa es un instrumento /Libertad de Fortuna perseguida;/
; ) pakvs

8. el instrumento es canoro /Que a tu piedad Euterpe agradecida,/
, _ . apb fpbs

8. el instrumento es de alguien /5u canoro dard dulce instrumento, /
80. *_la fama da su trompa el viento en el pv ja

tiempo #Quandoe la Fama no su trompa al

viento,/(...}

¢Como derivé Gongora la forma final de esta parte del poema a partir
de una serie probable de ochenta pensamientos de base?

Estudiando en detalle la informacion comparativa de las oraciones de
base y la estructura de superficie resultante, postulamos que mediante la
aphcacmn de veintian pombles reglas de transformacién (t r), la forma fi-
nal de los versos publicados aparece distorsionada (ver Apéndice D, t-r) en
el estilo identificado como jerigéngora.

El texto parcial del idiolecto literario analizado «esconde» tres ora-
ciones principales de mandato, compuestas de varias frases subordinadas,
en un conjunto supraoracional poético de treinta y siete versos. La compa-
racién del «resultado» (versos en forma publicada de ia jerigéngora) con el
pensamiento primigeno del poeta nos indica pérdida de oraciones grama-
ticales, que no fueron «recobradas» en la estructura de superficie. La cifra
de tal pérdida es del 96,8 per 100, que denominamos «indice sintictico»
de reduccion por rransformaciones. Este indice representa miaxima com-
pactacién en el lenguaje, recargo de elementos. Posiblemente ésta es la
esencia del arte literario gongorino, explicado en términos lingiiisticos.
Entonces, utilizando las t-r podemos hallar los rasgos distintivos o0 marca-
dores estilistico-lingiiisticos del idiolecto literario de Géngora. Quizés esta
seala -clave objetiva para deseifrar las dificultades de su_poesia. _

En el trozo analizado, las dificultades son de caracter sintactico, debi-
do al poder generativo {creacionista) de su intuicién lingiiistica. La sinta-
xis gongorina indica condensacion, densificacién al maximo de los ele-
mentos oracionales con la recursividad y recurrencia de las t-r y la inser-
cién de léxico especializado.
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Los marcadores de estilo de lengua en el trozo analizado se distribuyen

asi:

a) Excesiva longitud del contexto supracional en modo imperativo. (El
sentido intuitivo lingiiistico oracional del lector padece de recargo de tra-
bajo al descodificar (tratar de entender el poema) la estructura profunda
con 80 oraciones de base e ir leyendo simultaneamente la estructura de su-
perficie que muestra el indice sintactico de t-r. El efecto es de sensacién
de fatiga en el lector,..

b) Frecuente uso de una t-r, separacién para insercién, lo cual causa
incisos, aposiciones, determinativos en el estilo estréfico al quebrar el ori-
ginal estilo oracional. Tal recurso sintictico suple parifrasis, muestra
ablativos absolutos, inserta léxico especializado proveniente de mitologia
(e). gigantes, Euterpe), venatoria {ej. jabalina) y otros campos de cultura
grecorromana.

c) En el texto aludido abundan las frases de relativo, que no especifi-
can claramente la concordancia del antecedente con su conector relativo,
debido al uso de términos ambiguos.

d) La recurrencia de la regla de separacién para insercién y la regla
de permutacidn hacen que el ablativo absoluto rompa su orden lineal (su-
jeto + verbo + objeto) para permitir de este modo la formacién de
digresiones. Esta técnica, o hipérbaton, la usa el autor con frecuencia al
concentrarse en separar, cambiar de sitio adjetivos y sustantivos, sustanti-
vos y determinativos, preposiciones —especialmente «de» — y el sustantivo
acompaiiante, o para colocar verbos entre dos complementos, o para se-
parar el verbo auxiliar del principal, o separar la negacién del verbo.

e) Las ambigiiedades, o anfibologias, son generadas mediante la apli-
cacién de los rasgos de estilo, descritos desde (a) hasta (d) anteriormente.

f) Quizas el rasgo gongorino mais importante es la forma combinatoria
inusitada de las reglas de transformacién, asi como la repeticién de ciertos
vocablos y el uso de simbolos para convertir la realidad en una realidad a
medias --anormal para algunos criticos — lograda por medios denomina-
tivos normales,

g) El autor usa la coordinacién disyuntiva y copulativa para generar
ablativos absolutos, conceptos, ingeniosidad, contraposiciones y paralelis-
mo.

h) Finalmente, en el idiolecto gongorine abunda el cultismo sintictico
(operaciones sinticticas propias de la gramatica del latin o del griego) pe-
ro raras o desconocidas en el espafiol comin.

En el texto analizado, encontramos la aplicacién de un grupo reducido
de veintiuna (21) posibles t-r. Su taxonomia, categorizada de mayor a me-
nor recurrencia, la exponemos a continuacién:

1. (p) relativacién 41 veces 11. () permutacién 10 veces
2. (s) suprasegmentos 31 veces 12. (m) pronominalizacién 7 veces
3. (h) elisién 23 veces 13. {q} subordinacién
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4. (b} adjetivacién sustantiva 4 veces
prenominal 19 veces 14. (j) negacién 3 veces

5. (k) pasiva con 15. (x) mandato 3 veces
estar 17 veces 16. {z) coordinacién

6. (f} concordancia 16 veces copulativa 2 veces

7. (v) separacion 15 veces 17. (zl) coordinacién

8. (t} ablativo disyuntiva 2 veces
absoluto 13 veces 18. (i) infinitivacién 1 vez

9. (a) adjetivo 19, (n) reflexivacién 1 vez
posesivo 10 veces 20. (u) vocativo 1 vez

10. (¢) adjetivo 21. {y) simbolismo 1 vez
postnominal 10 veces

En resumen, la abundancia de relativos ambiguos, de pausas y de eli-
siones, asi como la abundancia de adjetivacién pronominal son los marca-
dores estilistico-lingiiisticos de mayor significacién en el idiolecto literario
de Géngora en el texto analizado. Pero indudablemente lo caracteristico
de la jerigbngora es la complicada riqueza del idioma con léxico especiali-
zado al combinar las estructuras con un grupo reducide de transforma-
ciones.
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APENDICE B

(muros de abeto, almenas de diamante)

impedido de venablos armados de nieve
|
Oh td que ......... bates los montes, que ......... el Cielo los teme gigantes de cristal
muertas
|
donde el cuerno . ..... te expone fleras que ...... le dan al Tormes espumoso coral

|

repetido del eco pidiendo términos disformes al tefiido suelo
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¢ arrima el fresno a un fresno
en breve tiempo
Ccuyo acero ...... hard ...... purpurear la nieve
| .

sudando sangre

! [[o lo sagrado de la encima supla lo augusto del dosel]
[o la alta cenefa de la fuente (supla) lo majestuoso del sitial debido a tu alta deidad]

templa en sus ondas tu ardiente fatiga vividores émulos de las pefias

< y ..

en cuanto el solicito montero da ... las formidables sefias del oso .. .al duro roble, al pino levantado
que aln besaba el asta de tu luciente jabalina
atravesado

—? [entregados tus miembros al reposo sobre el césped no desnudo de grama]
y ... déjate hallar del pie acertado que ha votado sus pasos errantes a la real cadena de tu estado.

\ Disyuntiva absoluta que expresa €] modo. 2 Ablativo absoluto que expresa modo,

Copia fotostitica del facsimil del esquema analitico de la parte del poema «Las Soledades», analizado por
maso Alonso, La Lengue Poética de Gingora, p. 130).
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APENDICE C

262. —1613
SOLEDADES

AL DUQUE DE BEJAR

Pasos de vn peregrino son errante
Quantos me dictd versos dulce Musa
En soledad confusa,

Perdidos vnos, otros inspirados.

5 O tu que, de venablos impedido,
Muros de abeto, almenas de diamante,
Bates los montes, que de nieue armados,
Gigantes de crystal los teme el cielo;
Donde el cuerno, del Echo repetido.

10 Fieras te expone, que al tefiido suelo
Muertas pidiendo terminos disformes,
Espumoso coral le dan al Tormes:
Arrima a vn frexno el frexno, culo acero
Sangre sudando, en tiempo hard breue

15 Purpuréir la nieue,

I en quanto da el solicitc montero,
Al duro robre, al pino leuantado,
Emulos viuidores de las pefias,

Las formidables sefias

20 Del osso que aun besaua, atrauesado,
La hasta de tu luciente jaualina;
O lo sagrado supla de la encina
Lo Augusto del dosel, o de la fuente
La alta cenefa lo magesttidso
25  Del sitial a tu Deidad deuido,
O DUQUE esclarecido!
Templa en sus ondas tu fatiga ardiente,
1 entregados tus miembros al reposo
Sobre el de grama cesped no desnudo,
30 Dexate vn rato hallar del pie acertadeo,
Que sus errantes passos ha votado
A la Réil cadena de tu escudo;
Honrre staue, generoso nudo
Libertad de Fortuna perseguida;
35 Que a tu piedad Euterpe agradecida,
Su canoro dard dulce instrumento,
Quando la Fama no su trompa al viento.

Copia fotostatica del facsimil que muestra la dedicatoria completa del poema «Las So-
ledades». {(Cf. Luis de Géngora y Argote, Obras Completas de Don Luis de Géngora, pp.
52-53). Los versos 5 a 32 fueron analizados entre atros por Didmaso Alonso. (Cf, Dimaso
Alonso, La Lengua Poética de Géngora, p. 122).
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APENDICE D
ALGUNAS REGLAS DE TRANSFORMACION

(a) ADJETIVACION POSESIVA

a
la jabalina es de ti — es la jabalina de ti — Es tu jabalina,

(b} ADJETIVACION PRENOMINAL

b
la musa es dulce la musa que es dulce — La dulce musa
la musa dicta versos — dicta versos dicta versos.
(c) ADJETIVACION POSTNOMINAL
P

las fieras piden terminos las fieras piden terminos  Las fieras
los terminos estan disformes — quepestén disformes - pidex}

términos

disformes
(d) APOSICION P
se el romance se el romance, que p Romance de la
¢l romance es de la luna — es de la luna, que — luna, luna
la luna es la luna es la luna

CLITICO

(e) fe c

lo est-ndo + pid- al tormes— estanlo pidiendo — Estin pidiéndole al Tormes.
al tormes

(f) CONCORDANCIA TEMPORAL Y CAMBIO DE AFIJOS

las fieras est- + pid- terminos — Las fieras estdn pidendo términos

(g) DIMINUTIVACION
es un libro pequefic — es un libr- — Es un librito

(h) ELISION

. P
los venablos parecen muros — los venablos que — muros de abeto
los muros son de abeto parecen muros de abeto
(i) INFINITIVACION
el acero hace algo — *el acero hace — El acero hace
el acero purpurea la nieve  purpurea la nicue purpurear la
nieve...
(j) NEGACION -
la fama da su trompa — *la fama neg da su = La fama no da su trompa
al viento trompa al viento al viento.
(k) PASIVA CON ESTAR
f k
la nieve arma los montes — *los montes est- — Los montes estdn

do + arma- armados.
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(kl) PASIVA CON SER

kl
el eco repite el cuerno — El eco es repetido por el cuerno.

(I) PERMUTACION
el acero hace algo — *el acero hace El acero en tz'empol
el acero purpurea purpurea la — hard breve purpurear
la nieue en el tiempo nieve en el la nieve.

tiempo que es

breve

(m) PRONOMINALIZACION

m
el cielo teme los monts — El cielo los teme.

(ml) PRONOMINALIZACION ADVERBIAL SIMULTANEA

o
/la jabalina besa el oso — La jabalina y el montero besan al
en tiempo y espacio/
/el momento besa el oso
en tiempo y espacio/

(n) REFLEXIVACION

m -
0s0 entonces alli.

n
*tu dejas a tu por un rato — Te dejas un rato,

(o) REDUCCION COORDINATIVA
(Aplicar ejemplo hallado en t-r ml)

(p) RELATIVACION
(Aplicar ejemplo hallado en tr (b) y t-r {c)

(q) SUBORDINACION SUSTANTIVA
q

el poeta dice algo —

tu eres duque

(ry SUBORDINACION ADVERBIAL
apbf
la trompa es un instrumento — la trompa que — Su canoro dulce
el instrumento es canoro es un instrumento pbs
el instrumento es de alguien  que es canoro suyo instrumento,
la fama da su trompa el da su trompa al T
viento en el tiempo viento una vez quando la Fama
vja
no su trompa al
viento
{rl) SUBORDINACION CONDICIONAL
h rl
el poeta duda de algo — el poeta duda que — Si eres Duque, reinas.,
tu eres duque si eres duque, que
tu reinas si reinas
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{r2) SUBORDINACION COMPARATIVA
*el cielo teme los montes — El cielo teme a los montes
*los montes temen el eco T2

tanto como los montes temen al cielo.
(s) SUPRASEGMENTOS

la musa dicta -~ La musa dicta.
la musa dicta La musa dicta...
la musa dicta  ¢La musa dicta?
la musa dicta {La musa dictal
(t) ABLATIVO ABSOLUTO N K
*la fortuna persigue — ia libertad es perseguida — Libertad de

la libertad por la fortuna t

fortuna perseguida,

{ =habiendo perseguido)
(u) VOCATIVO

*algo soprende a mi — me sorprende hu pecs
tu eres duque que tu eres — Oh, td, Dugue esclarecido
*alguien esclarece el duque  duque que es

esclarecido

por alguien

{v) SEPARACION PARA INSERTAR

f 5
tu bates los montes — bates los montes —~ bates los montes
la nieve arma los montes armados de la nieve v ptks
los montes son gigantes de crisal que son gigantes de que de nieve
*el cielo teme los montes cristal que los teme armados, gigantes
el cielo phtl

de cristal los

temna el cielo.

{x} MANDATO DIRECTO

deseo algo — *deseo que tu fq x

*tu arrimas €l venablo un fresco arrimes el — grrimg a un

el fresno es un venablo venablo que es frexno el frexno
un fresno a
un fresno

(y) SIMBOLISMO DE ESPEJO
(Aplicar ejemplo hallado en t-r x)

(z} COORDINACION COPULATIVA

x fq a
tu templas la fatiga — templa tu fatiga
el reposo entrega los miembros zZlv kI hla

I entregados tus miembros
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(z1) COORDINACION DISYUNTIVA

el montero da las seflas — da el... montero las... sefias
algo de la encina suple zl

algo del dosel O lo supla de la encina

(z2) COORDINACION CAUSAL

z2
*yo doy el oso €l duque — Doy el oso al Duque, porque

el duque necesita €l oso por causa lo necesita.

RAFAEL POSADA
New Haven, CT
(EE.UU.)



