PROCESOS SEMIOTICOS EN LA POESIA:
EL SOL EN RUBEN DARIO Y EN VERLAINE *

La discusidén de la esencia de la poesia en términos de interpreta-
cion de signos constituye un nuevo enfoque hacia la comprensidn de
lo que es la poesia. En este nueveo intento, la atenciéon se concentra
en los componentes lingilisticos, en lugar de seguir las escuelas tradi-
cionales del gusto v la preceptiva. Lo que se frata de encontrar es la
esencia del lenguaje poético por medios mas o menos experimentales.
Por este motivo, los nuevos andlisis de la poesia son mas objetivos y
tratan de llegar a crear una ciencia de la poesia. La verdad es que,
al abrir una nueva perspectiva, surgen nuevas dificultades para la in-
terpretacion. Lo que se ha llamado el hecho poético aparece cada vez
como un fenémeno complejo, en el que intervienen muchos factores.
Suprimir alguno es guitar algo a la esencia de la poesia. Es, pues,
perfectamente razonable el que se haya intentado la interpretacion de la
creacion poética desde angulos tan diferentes como el diacrdnico o
descriptivo y el sincrénico, basado en los elementos estéticos y sociales.
El resultado de estas interpretaciones es la creacidn de una tipologia
connotativa de los objetos poéticos. Las conclusiones previas muestran
que la poesia estd mas alld de las categorizacionies espacio-temporales.
El concepio de poesia no es coextensivo con el de literatura. Rebasa
lo literario, puesto gue se da poesia en la pintura, en la misica, en los
ritos religiosos y hasta se ha pedido encontrar poesia en las convul-
siones sociales? De todos estos andlisis se ha llegado a deducir que
el problema de la poesia se concreta en la relacién que existe entre el
plano de la expresiéon y el plano del contenido. En esia relacion, de-

! Bl presente estudio ha sido levado a cabo mcreced a un donative de la
Universidad de Saskatchewan, Fondo Especial para la Investigacion en Huma-
nidades. El autor agradece la lectura de los manuscritos v las anoiaciones he-
chas por los distinguidos colegas el doctor Mario Federici, de la Universidad
de California, San José, v ¢! profesor Curt Wittlin, de la Universidad de Sas-
katchewan.

* A, J. GREIMAS: Essais de Sémiotigne Podtigue. Paris, 1972,
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finida en términos semiéticos, es donde vamos a situar el punto de
vista de este estudio .

En efecio, el estudio de fas relaciones que median entre los cle-
mentos de la expresion y los términos del contenido es lo que cons-
tituye la semidtica en general, La semidtica poética reduce este campo
a los materiales que ofrece la pocsia. El punte de partida es el reco-
nocimicnio del hecho fundamental y evidente de que entre la expre-
sion y el contenido poético hay una union tan intima que se puede
decir que sin expresién no hay contenido poético. Tomando desde el
punto de vista del contenido se puede afirmar que toda actividad men-
1al tiene, en alguna forma, algo de poético. Histdricamente, los ¢riticos
han encontrado que el indice de apreciacién se ha movido sensiblemen-
te del campo de la expresion hacia el campo del contenido. La ila-
mada poesia clasica consideraba de manera primordial el elemenio
expresivo en el sentido de que el arreglo por estrofas, con medida y
ritmo, era parte considerable del hecho poético. Desde el romanticis-
mo, la atencién se ha movido hacia la zona de los contenidos poéticos.
La forma se ha hecho mds libre para dar mas facilidad al contenido.
El tropiezo en que han dado estas teorias estd en que, al analizar el
hecho poético, por fuerza hay que hacer cortes de dimensiones va-
riables que en ninglin caso son conmensurables con el hecho poético
total *.

Para cvitar estos escollos parece que el mejor método consiste en
dirigir ¢! estudio directamente hacia los signos poéticos en si mismos.
El paso adelante que hay que dar esti en aceptar que la poesia estd
constituida por semas poéticos. La labor creativa del poeta consiste en
fabricar semas poéticos y en unirlos en semantemas con una sintaxis
propia, homdloga a la tipologia poética. El pocta desquicia el mundo
de la percepcion: sacude la complacencia de la rutina del habla con-
vencional para motivar una nueva dimension del lenguaje vy, al final,
espera ser entendido. Sin este dltimo elemento, el quehacer poético
gqueda incompleto. El lector de la poesia es también parte del hecho
poético. Entre el poeta y el lector de poesia debe haber una especie
de pacto tacito, El lector debe situarse al nivel de los semuas poéticos,

* Tomo la palabra semidiica con las denotaciones y connotaciones que ex-
plica ALLEN WALKER Rrap cn «On Account of the Word Semantics», Word,
Iv, 2, 1948, pag. 85.

* AMADO ALONSO: Marteria y forma en poesia. Madrid, 1955; KENNETH BUR-
KE: The Philosophy of Literary Form. Nucva York, 1941; OvLsoN ELDER: Aris-
totle's Poetics and English Literaiwre. Univ. of Toronto, 1965, y KARL SHAPIRO:
Prose Keys to Modern Poetry. Nueva York, 1962,



PROCESOS SEMIOTICOS EN LA POESIA 461

o sea, debe poder llegar a la lectura de conjuntos que le permitan apre-
ciar el contenido poético. A este modo de leer llamaremos fenolectura,
cn contraposicion a la genolectura del poeta. La genolectura debe con-
ducir a una fenolectura en términos al menos homologos. l.a simple
analogia entre la genolectura y la fenolectura daria un nivel minimo de
interpretacion. A Ja semidtica poética corresponde fa tarca de encon-
trar las correlaciones que establece la poesia entre la expresién en ge-
nolectura y el contenido en fenolectura. Fl investigador especializado
en este campa debe encontrar primero el proceso de creacion de signos
poéticos, para luego poder situar estos signos en los distintos niveles
de la expresion y del contenido. El apdlisis del proceso semidtico en
poesia tendrd que seguir el proceso que va desde nombrar o sugerir
el objeto, hasta relacionarlo con el resto del mundo, transformarlo en
una sintesis simbidtica y situarlo dentro de la esfera poética como un
centro de irradicacion. El analista de los elemenios semidticos en poe-
sia debe empezar por agrupar los elementos en el plano de la expre-
sion dentro de unidades que le permitan demarcar la frontera de la
refercncia poética’. Es conveniente empezar por la seleccion de los
clementos sémicos de contenido mas ficilmente identificable. Los te-
mas visibles son los mds indicados.

Para ¢l objeto particular de esta investigacion he escogido el tema
solar en los pocmas de Rubén Dario® y de Paul Verlaine?. Dentro

* RoMaN JakoBson vy CLAUDE Livi-STRAUSS: «Les Chats de Charles Baude-
laire», L'Homme, 1, 1962, 5-21.

¢ Las citas dc los pocmas de Rubén Dario cstan tomadas en Obras poéticas
completas, Buenos Aires, 1953, El titulo de las pocsias ha sido destacado en
bastardilla. Hlemos abreviado los titulos de algunas colecciones de pousias como
P. oE 1., Poemas de juventud, E. Y P., Epistolax ¥y poemas. La informaciéon sobre
la vida, la obra y la critica relacionada con Rubén Dario ha sido tomada de
las fuenies sigwientes: ARTURO ToOrris-Riospco: Rubén Dario, Casticismo y
americanismo, Cambridge, Mass., 1931; Rurino BrLanco FomBowa: El meder-
nismo y los pocias modernistas, Madrid, 1929; BERNsRDINO PaNTORBA: fa vida
v el verbo de Rubén Dario, Madrid, 1967; M. GOMEZ Esrinoza: Rubén Dario
pocta universal, Paraninfo, 1973; CArLOS MARTIN: América en Rubén Dario.
Aproximaciones al concepto de literatura hispanoamericana, Madrid, 1972; Ro-
BERTO IBAREZ: Pdginas desconocidas de Rubén Dario, Montcvideo, 1970; Emi-
110 RopricUEz DemoRriZI: Papeles de Rubén Dario, Santo Domingo, 1970,
VICENTE MARRERO: Nuesiro Rubén, Madrid, 1970; ArRTURO MARASSO RoOcA:
Rubén Dario y su creacion poética, Buenos Aires, 1954; A. Rama: Rubén Dario
y el modernismo. Circunstancias socio-ccondmicas de un urte americano, Cara-
cas, 1970; Francisco SANCHEZ-CASTANER: «Andalucia cn los versos dc Rubén
Darion, Anales de Literatura fispanoamericana, 2-3, 1973-1974, pigs. 743-791.

" L. A. FiBer: «Rubén Dario debt to Verlaine in Reino Interiors, Romance
Notes, 14-1, pags. 92-95.




462 LUIS PEREZ RBOTERO ALH, 5

de las posibilidades que ofrece el anlisis sémico de Ia obra de estos
dos poetas estd el empezar con elementos temdticos tan interesantes
como el mar, el bosque, el ruiseiior. En estos elementos se puede encon-
trar la expresion del mundo de la agitacion espiritual, del espectdculo
de la vida y de la presencia de la poesia. Pero, entre todos estos ele-
mentos no hay ninguno tan visible como ¢l sol, considerado como ex-
presion del sema Juz. Con el andlisis de este proceso semidtico se ex-
plicara la creacion del lenguaje Iuminoso de la poesia.

1. 1A SELECCION DEL COMPONENTE SEMIOTICO

a) Il lenguaje poérico al nivel de la percepcion®

En el poema Yo soy aqué! escribid Darfo una estrofa en fa cual
dice que su intento fue «hacer del alma una esirella y una fuente
sonorap,

con el horror de la literatura
¥ loco de crepusculo vy de aurora,

Ve en el crepisculo azul Ia pauta que inspira el éxtasis; la bruma de
los amaneceres es el tono menor del sonido de la flauta; la Awurora,
en cambio, es «hija del Sol», v representa la lira, o sea, [a visidn poé-
tica total. En el fondo, todos los elementos de este pasaje poético
guardan una homologia convencional. La esirella es a la vez fuente
sonora de ritmos; los crepusculos y las auroras son momentos de luz
subliminar en que el alma ve sin deslumbramiento. La percepcion del
sol no es enteramente directa. Hay una cierta «locura» por los cre-
piisculos vy las auroras en ¢l alma del poeta. Al mismo tiempo, ecsa
luz tenue tiene algo de musical, porque estd en la flauta v en la lira.
Pero esto no quicre decir que Dario no perciba el sol directamente
cuando quicre. BEn Vesperal dice:

Costa que el sol del tropico calcina.

Aqui si que no hay literatura, sino sonoridad de la expresién directa.
El poeta se coloca cuando quiere al nivel de la percepcion. En El por-
venir habia escrito cuando todavia era joven:

8 Eomunp REISS: Elemenis of Literary Analysis, Nueva York, 1967; 1. A. R1-
CHARD: Practical Criticism, Nueva York, 1929; N. Ruwer: «L’analyse struc-
turale de la poésie», Linguistics, 2, 1963, pags. 38-52, y M. BAQUERO GOYANES:
Temas, formas y ivnos litcrarios, Madrid, 1972,
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Temo que me ofusque la mirada
si estoy cara al sol.

Si comparamos las tres expresiones, notaremos que las tres estn a dis-
tinto nivel. La ultima tiene el tono del lengnaje conversacional; la se-
gunda acentiia el elemento musical de la expresién; la primera es la que
mds representa lo poético luminoso porque ya el poeta se siente duehio
de los simbolos o semas poéticos.

Veamos el proceso por el cual llegd el poeta a obtener este resul-
tado, o sea, cdmo cred el lenguaje de la poesia.

b) La eliminacion de la redundancia

En uno de los primeros poemas que traen las antologias de Ia poe-
sia rubendariana encontramos estos versos:

Viste
triste
sol?

Tan triste
como él
sufro mucho

yo.

Lo que mas Hlama la atencidén es la reduccién a un solo elemento. La
identificacion del yo poético con el sol triste de los atardeceres. De la
extensa gama de los contenidos de la luz solar, el poeta, todavia nifio,
hace una reduccion singular. Se trata del sol como expresion de tris-
teza cosmica. Para ver las redundancias que ha eliminado, basta citar
otra estrofa juvenil en la que repite el mismo didlogo entre un i
exterior y el yo interior, En Rimas dice:

En la cdlida tarde se hundia

el sol en su ocaso

con la faz rubicunda en un nimbo
de polvo dorado.

oo (Qué miras? — Un astro.

(Me amas? — Te adoro.
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Aqui aparece el calor, ¢l nimbe rubicundo, el polvo dorado y la pala-
bra de adoracion amorosa. Si de aqui pasamos a los elementos sémicos
de La lira alerta, volveremos a enconirar la reduccion de las redun-
dancias en la misma clave de tristeza:

El sol poniente que quema
la altima ilusion

o la bruma de un poema
gue es fin de pasion.

Aqui el signo solar que habia entrevisto de nifio se desdobla en una
significacién miiltiple que mira de un lado hacia lo material y del otro
hacia los fendmenos del espiritu. El sol poniente es triste porque «que-
ma» las ilusiones del poeta. Asi, el poema por el que se desvive el
pocta no es, al final, otra cosa que el fin del amor.

¢} El hallazgo de la estructura sémica

Este proceso iniciado en la percepcién sensorial, continuado por la
reduccion de las redundancias y culminado en la sintesis simbolica
representa en sus elementos bésicos el proceso sémico de la poesia.
En él aparccen eshozadas sumariamente las estructuras sémicas con-
tenidas en el tema solar. Pero conviene anotar ademds que entre la
zona periférica de la percepecion o del lenguaje conversacional y el nad-
cleo sémico de la poesia, se interfiere una zona que pertenece al do-
minio de la ahstraccion tedrica . Varios ejemplos de este tipo de abs-
traccion encontramos en la poesia La fuz, en la que el poeta habla de!
«Bler gue se muere y arde», de los «&ftomos en movimienios y de la
«faja lucicnte que desaparece velozs. Este poema termina diciendo que
«mientras el sol oscilas y «tiende palidos velos», «tifie de fuego coli-
nas» y «cl horizonte de luz» (P. de J.). En este dltimo pasaje se ve
claramente el paso desde ia zona de la abstraccion tedrica hasia el
sema poético». Es enfonces cuando el poeta «se levanta bafado de luz
celestial», En este dltimo nivel, el sol es «el pensamiento de oroy
(Salmo de la pluma); el aric es «el sol desconocido / que atin no brilla
fulgente y encendido (E. y P.); la musa «alza su tirso de rosas / bajo
el sol de la eterna armonia» {Pdrtico). El sol saldrd «en un triunfo
de liras {Sulutacion del optimista) y el poeta bafiard «el alma en Juz
libre» (Dilucidaciones). El sol es «el padre teogoénico», «triunfante en

* Davip Daicnes; Critical Approaches to Literaiure, Norton, 1956.
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el tragico / vencimienio de las sombras» (Canro a la Argentina); los
jatdnes de ideas son «jardines de sol» (4 Santiago Rusifiol). En todos
cstos versos se define el sema sol con términos poédticos, La descom-
posicién del componente semdntico se verifica en un proceso ascen-
dente. Las succsivas referencias al sol transparentan la inlencién del
poeta de acercarse a wna aimosfera enteramente Juminosa. Por esia
razén podriamos decir que el poeta trata de enconirar la esencia de la
pocsia en la luz. Rubén Dario gquiso hacer de la poesia un instrumento
de irradiacién luminosa, La fererencia ai sol se determina con relacién
a la luz que ilumina la mente. El lenguaje solar de la poesia de Dario
anuncia un sema casi Unico que es la Iuz.

&y 1La cobertura léxica

En su famosa definicion de la poesia, el marqués de Santillana
indica la necesidad de presentar las ideas poéticas bajo «fermosa co-
berturay °. En el andlisis que estamos haciendo, esa «fermosa cober-
tura» estd constituida por las palabras por las cuales se expresa el
sema de la luz. A los ejemplos anteriores se pueden agregar otros fo-
mados de la mitologia:

Del firmamento, la region vacia
cruza Febo entre mil reflejos suaves

(Naturaleza)

Bajo los oros
que vierte el hijo de Hiperion

{Palimpsesto)

Foibos, triunfante en el trdgico
vencimiento de las sombras

{Canto a la Argentina)

El mismo sema de la luz reaparece cn las metonimias siguientes:
«FEl tirso de alabastro de la eiérea region» (Salmo de la vida): «El con-
ductor del carro / de la magica ciencia» (Helios); «el diamante que
prefierc la Argentina» (Canio a la Argentina). En otros poemas encon-

¥ AmoRr DE Los Rins: Obras de dorn Iiigo Lipez de Mendoza, margués
de Santillana, Madrid, 1952; J. B. TREND: Marqués de Santillana Prose and
Verse, Oxford, 1940,

30
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tramos metaforas que tienen como término de referencia el fuego:
«Cuando el sol en el ocaso apenas ardew (Elia); o el rostro de una
persona amada: «E!} sol asomd [ la faz pura y soberana» (Desenganio);
o el imperio de un monarca: «Del gran sol en el cilido reino»; o un
amante: «;América hermosa! El sol te besa...» (El porvenir); o hace
referencia al dominio de lo sagrado y milagroso:; «Bendito el calor
sagrado / que hace reventar las yemas» (Primaveral).

e} Categorizacion semidtica

Evidentemente, hay unidad de referencia en todas estas denomina-
ciones, puesto que todas representan distintas connotaciones de la luz
solar, Pero esta unidad es en cierto modo horizontal. Si se estudian
los contextos referenciales se nota al punto que el sema solar puede
ser jerarquizado dentro de una serie categorial que va desde el objeto
material, o ¢l sol-astro, pasa por el concepto de tipo cultural y social,
el sol-emblema, y llega hasta los conceptos de indole filosdfica y teo-
logica. Veamos algunos ejemplos:

El astro eterno luce; glorifica
la voz de lo inmortal su excelsa llama.
(El porvenir}

Los dos niveles a que mira el poeta son el de la luz material y el
de la luz inmortal. Los dos niveles estdn entrelazados por la «excelsa
llama» del sol. Con este pensamiento como antecedentes podemos
interpretar los versos del Poema de otofio:

Nuesiro crdneo guarda el vibrar
de tierra y sol.

No me parece que estos versos quieran decir que el cerebro guarde la
luz como la guardan las plantas. La vibraciéon que guarda el cerebro
es «el ruido divino» de que habla el poeta en Helios, o sea, es la ins-
piracion artistica.

Podemos situar en ires categorias los semas solares: 1) el nivel
fisico perceptible sensorialmente; 2) el nivel metafisico inteligible por
el discurso; 3) el nivel estético sensible por medic del lengnaje de la
emocion. Con esta base la lectura de los versos del Poema de otofio
adquiere un nuevo sentido:
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Goza del sol, de la pagana
Iz de sus fuegos:

gozad del sol, porgue mafana
eslaréis ciegos.

En este «gozad del sol» no se trata del carpe diem hedonista, como
entiende Arturo Marasso !, sino que se sugiere un abrir la sensibilidad
hacia la fruicion de la claridad solar como medio para descifrar el
significado superior de los objetos. La «luz de los fuegos solares»
es la luz de la «eterna armonia», es el «ruido divino» del ritmo del
arte, y es la vibracion universal del amor. En esta linea de sentidos
organizados por categorias creadas por el poeta se deben interpretar
las referencias al sol que tanto abundan en la poesia de Dario. En el
Canto a la Argentina invoca al sol para que «ilumine el advenimien-
to / del creciente pensamientox». Estos versos no tendrian sentido si no
se pusieran de base de la componente seméniica las anteriores catego-
rias. En Rubén Dario, la luz solar tiene una carga seméntica que com-
prende mltiples sentidos. La iluminacion del mundo por la huz solar
corre paralela con la iluminacién de la inteligencia por la inspiracion;
con el entusiasmo de los juegos olimpicos; con el honor de las leyes
y con la conservacién de la paz como armonia en el orden. Fl sol es
el «ritmo» que hace cantar «el bosque sonoro» con el grito de alegria;

(Alegrin, alegria! EI sol, rey rubio,
cruza el azul con su diadema de oro,
y va en el aire el ritino v el efluvio
carta el bosque sonoro.,

{ Laetitia}

2. LAS TRANSFORMACIONES SEMIOTICAS

Lo que hace el poeta con los signos gue logra construir es lo mds
importante en el quehacer poético, Por medio del componente semidti-
co las palabras que emplea el poeta adquicren nueva luz. La referencia
aparece revestida de multiples apariencias. La habilidad del poeta con-
siste en emplear csa «apariencia poéticay para copstruir con ella el
mundo de la poesia. Como es logico, tiene que partir de la termino-
logia tomada del mundo de Ia percepcion. De alli en adclante debe

" MARASSO, op. cit.
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partir la construccion del mundo que llamaban los antiguos precep-
tistas, «el mundo del fingimiento» y que hoy se lo llama el mundo
de los signos trasladados en el teclado semidtico. Bse trasiadar los
signos en la escala polifénica de Ia poesia es el punto que tenemos
que aclarar ahora. Las palabras que emplea el poeta, en cierto modo
recorien cscalas cromdticas en las que entran elementos erdticos, mi-
ticos, folkléricos, histéricos y metafisicos.

a) Erotizacion del sol

El sol que «calcina la costan es, al mismo ticmpo, el signo del
amor. Desde muy temprano empezd Dario a emplear el sol como tér-
mino amatorio:

Si el sol, Herminia, te contemplara,
en su rauda carrera se detuviera,

{Serenata)

Esta erotizacion del sol se hace mds {rascendental cuando dice que el
sol «besa a Américas (El porvenir). La mujer es «la hermana del
igneo astro» (Pensamiento de otorio). El amor mismo «estd lleno
de sol» (Divagacidn). Yenus, ta diosa del amor, y el sol «hacen nacer
mil rosas» (Marina).

b) Mitificacion del sol

La mitificacién del sol no es un producto de la imaginacion de
Darfo. Sigue en este punto la llamada «tradiciéon occidental», que reco-
noce como suyos los mitos creados en Oriente ¥ transmitidos por inter-
medio de la tradicion literaria gricga . Es casi un lugar comun llamar
al sol Febo, o Apolo, o el hijo de Hiperién. Mencionar cl sol valién-
dose de otros denominativos es casi salirse de la tradicién occidantal
0, al menos, no seguir ¢l llamado «lenguaje poéticor. No se puede,
de ningin modo, decir que Dario es un «poeta mitico». El no creé
ningGn mito. Las referencias miticas que se pueden hallar en su poesia

> 1. Fonariy: «Lc langage poétiques, Diogéne, 5, 1955, pags. 72-113; Nog-
THROP FRLvy: dAdnatomy of Criticism, Athcneum, 1965, pags. 131-239; Max 1
HerzBERG: Myths and Their Meaning, Boston, 1962, GeEORGE WHaLLEY: Poetic
Process. An Essay on Poetics, Cleveland, 1967; 1. A. Ricnarns: Op. cif., pagi-
nas 214-223.
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se guedan en la superficie. Nunca la mitologia alcanza a entrar en la
medula de la poesia rubendariana. La mejor prueba que se puede dar
¢s mostrar como continvamente ¢l mito y la realidad se mezclan entre
si, se entrecruzan y embarazan de tal modo, que mito y realidad no
alcanzan a definirse independientemente, De la parte del mito, encon-
traraos las denominaciones mitoldgicas: de la parte de la realidad, los
«reflejos suaves», «la region vacia», como en estos versos del poema
Naturaleza:

Del firmamenio, la region vacia

cruza Febo, entre mil reflejos suaves.

Pero también se dan pasajes construidos con elementos més estric-
tamente miticos, como estos versos del poema Palimpsesto, en que apa-
rece Hiperion con sus famosos bueyes:

Cuando los toros

de las campaiias, bajo los oros
que vierte el hijo de Hiperion
pasar mugiendo. ..

La denominacién mitica que mds le gusta a Dario es «Helios», Asi
titula un peoema en que ltama al sol «padre del arten, como Cervantes
habia llamado al sol «padre de la Poesia» . El aparato mitico de este
poema lo constituyen los «caballos de oro», el «argentino trueno»,
«las dguilas» y el «triunfo sobre el miedo». Helios es quien «puebla
de amor la conciencia», «riega todas las artes» v hace «volar la psique
cierta de la verdad del suefion.

En la cosmogonia americana, el sol constituia uno de los mitos
principales, por medio del cual explicaban la marcha del ciclo y la
feriilidad de la tierra. Rubén Dario desconocid esa hermosisima mito-
logia. Solamentc menciona «el sol incdsico» en el Canto a la Argentina.
En el poema en gue narra el origen del poder de Tutecotzimi las refe-
rencias al sol estan tomadas de las categorias de la percepcion: el
sol se levanta del «florestal sonoro»; el sol hace brillar el carcaj; y
«las f{lechas oscurecian el sols. Esa carencia de mitos cosmogdnicos
americanos era parte de las razones por las cuales Rodé no consideraba
a Daric como el poeta de América ™,

* MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA: El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la
Mancha, T, pag. 45.

* Jost ENrRIQUE Ropd: «Rubén Dariow, en Obras completas de J. E. R., Ma-
drid, 1967, phgs. 169-192.
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¢) Heroizacion de los signos solares

Los mitos solares fueron los que inspiraron los signos heroicos rela-
cionados con ¢l sol . El sintagma més conocido es el «sol de la vic-
toriay, Dario lo emplea en ¢l poema La Unidn Centroamericana. Otro
sintagma heroico es «el sol de la glorian. Rubén Dario hace aparecer
Ia gloria del Cid como el sol que hace ver «el alma de acero de Tizonas
(Cosas del Cid). En ¢l poema La marcha triunfal no hay duda ninguna
de que es al sol de la gloria heroica al que «saludan con voces de
bronce las trompetas de guerra que tocan la marcha trivnfal». La glo-
ria heroica de los guerreros es aniloga a fa gloria, «sol sin poniente»
(Trébol), de los poetas. Por eso dice Rubén Dario a Charles de
Soussens:

Que la América escuche (u noble melodia
y @ Suiza, Buenos Aires pueda enviar algin dio
i cabeza lundtica coronada de sol.

Los héroes de la libertad, como Garibaldi y Mitre, son «almas de
diamante / hechas de libertad y nutridas de sol» (Garibaldi y Mitre).
América tiene su simbolo de gloria solar en el dguila y la gloria del
mundo hispanoamericano tiene su simbolo en ci condor. Las dos aves
simbolicas «miran al sol» porque representan a pueblos que aspiran
a la gloria heroica.

dy Poetizacion del sema solar

Todo el proceso semidtico que estamos analizando constituye en si
mismo Ia poetizacion del sema solar, Pero en este aparte quiero des-
tacar el contenido estrictamente poético y lirico de Jos elementos estu-
diados hasta aqui. Considero como signo csencialmente poético el que
hace referencia al mundo de la imaginacion y de la emocion. Es rigo-
sosamente poédtica la expresién en ia que la liberacion de la mente
llega a su mdximo grado ', El poeta dice sus sentimientos sin sujetarse
a limitacion alguna. Expande o depura los signos que crea a gusto.
Se siente duefio de los recursos de la expansion y domina el contenido

5 PEDRO SALINAS: La poesia de Rubén Daric, Bucnos Aires, 1948; ENRIQUE
ANDERSON IMBERT: Rubén Dario, poeta. Madrid, 1960; DoLorks A, SwWANN:
«Introducciény a la Aatologia poética de Rubén Dario, Nueva York, 1969.

" Harx LINCNTHAL: Aspects of Poetry Modern Perspectives, Boston, 1963,
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que encierra en ellos. Elimina las redundancias que quiere, Hace esta-
flar el universo entero en una gota de rocio. O ve una visién divina
en un fenémeno de la naturaleza, como en estos versos de Dario en
los que se describe la salida del sol:

La aurora triunfal
su peplo de oro
y el cesto de rosus que riega en la tierra
v el mar
{Lieder)

Abandonando el territorio de lo perceptible, ¢l poeta se aventura
a la vision de lo que presiente mds alld de lo visible. Junta los datos
de la experiencia con los textos sagrados de otros tiempos y logra sin-
lesis representativas de la cosmovision:

El verbo es luz y Dios es Iuz brillante...
Tu luz hiere mi frente
como las cumbres el rosado Oriente...

(Epistolas y poemas)

En este punto es cuando el poeta se siente «duefio de soles y sefior
de mundos» (£l porvenir). El sentido del arfe como superacion parece
venir de la contemplacion de la Iuz solar. La poesia es:

La isla en que detiene su esquife el argonauta
v la sirena va a ver el sol

{Cologuio de los Centauros)

Como resultado, la poesia, «casi desnuda en la gloria del dia», «alza
su tirso de rosas» «bajo el sol de la eterna armonia». Por esa pleni-
tud vital y luminosa, el poeta quiere hacer del alma «una fuente so-
nora» {Cantos de vida v esperanza). Transforma la visién del mundo.
Ya no es un especticulo naturalista, sino un cosmos sonoro. En él
se oyen los coros apolineos de un «triunfo de liras» (Salutacion del op-
timista). Los versos corren «llenos de sal marina/y calientes de sol»
{A Remy de Gourmont). La poesia ¢s calor y luz, o sea, Rubén Dario
se sittia en el mundo que podriamos llamar de la poesia solar.
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e) Musicalizacion del sol

Sorprende en el poema Helios la expresion «ruido divinos. Ex-
trafia idea de un «sol sonoro» que recorre ¢l firmamenio azul. Este sol
musical es el padre de la eterna Armonia. Cervantes lo llamaba «inven-
tor de la Maisicas V. Para Rubén Dario el «trotar de log caballos de
oro» es lo que «activa» la musica del verso. Por otra parte, la cuadriga
solar «despierta el instrumento sacro», Los versos son «ruidos divi-
nos». Esta vision del sol como «ruido divino» v «manantial de ver-
s0s sonoros» es una de las més bellas intuiciones poéticas de Dario.
Fl mismo se dio cuenta de que esta intuicion no pedia ser mantenida,
sobre todo anie los hombres «que no saben nada», porque estdn su-
mergidos en el «suefio». Por cse motivo, después de cantar «el ruido
divinow del «ritmo universaly se callé para siempre. Solamente en Pro-
grama matinal volvid a mencionar casi timidamente al «sol sonoros,
Son muy pocos los hombres que tienen el privilegio de sentir «la sono-
ridad de la luzs. Pero es un hecho gque la luz es armonia, o sea, cs
musica.

f) Signos poéticos tomados del folklore

Dentro de la semidtica poética del tema solar, Rubén Dario intro-
duce elementos folkléricos, no muchos, por cierto, que parecen desti-
nados a dar gracia al contenido poético. Estos elementos estin sacados
del abundantisimo minero del folklore espafiol. Es el «sol y salero»
de las andaluzas:

Sol y salero

gue fenia

esta Maria

foco de mis ilusiones

(Maria)

Y es «el sol dorado de manzanillan en el que se expresa el gozo
de vivir de las gitanas cnando cantan la seguidilla:

Que bajo el sol dorado de manzanilla
gue esta azulada concha del cielo bafia,
polifona y triunfante, la seguidilla

es la flor del sonoro Pindo de Espafia

(Elogio de la seguidilla)

 CERVANTES: Loc. cit.
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g} La filosofia del serma solar

Rubén Dario no fue un poeta filoséfico. El mismo se reconoce como
poeta «sensitivoy. Pero, a pesar de esta confesion, en muchos poemas
sale a flote una cierta filosofia epiciirea. No sc necesita ser filosofo
para expresar un sentir filoséfico. La filosofia de Rubén Dario es muy
del siglo x1xX v muy latina. Se la encuentra en versos como Lo fatal, en
los que expresa «el dolor de la vida consciente». s posible analizar
estos versos en términos de Schopenhauer. Pero también se puede ver
en ellos el pensamiento de Miguel Angel 4.

Dejando a un lado estas consideraciones de un tipo que no cs el que
tratamos, es posible analizar filostficamente algunos pasajes en los que
el sema solar se proyecta a profundidades trascendentes. Fn ¢l Colo-
quio de los Centauros encontramos estas palabras en boca de Folo:

El biforme ixionida comprende de la altura,
por la materna gracia, la lumbre que fulgura,
la nube que se anima de luz y que decora
el pavimento en donde rige su carro Aurora
y la banda de iris que tiene siete rayos

cual la lira en sus brazos, siete cuerdas...

El misterio de 1a luz es lo que comprende este centauro. Ese mis-
terio tal vez consiste en el nacer el sol con el dia, o en ¢l regreso del
50l en la primavera, o en la luz nocturna de las estrellas vy de las auro-
ras boreales. Ese «misterio de la luz» lo revcla la tierra en la que se
desplicgan los sicte colores de la «banda del iris». La tierra es la re-
veladora de «la lumbre que fulgura» en las nubes v en el arco de la
lira. E] misterio de las cosas es un problema relacionado con la luz y
con la interpretaciéon en términos humanos de los fendmenos natura-
Ies, como es el caso de asemejar las auroras boreales al «polo coro-
nado de cindidos cabelloss. Esa mezela de terrenalidad y de humani-
dad es lo que parece explicar Dario en este poema. Por eso afirma un
poco mds adelante, al descubrir el nacimiento de Venus:

Cuando del sacro abuelo la sangre luminosa
con la marina espuma formara nieve y rosqa,
hecha de nieve y rosa nacié Anadiomena

¥ AMApo ALONSO: Op. cit.; R, BENITEZ: «Schopenbauer cn Lo Fatal», Re-
vista Iberoamericana de Literatura, 80, phgs. 507-512.
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El mismo tiempo, esa misma mezcla de terrenalidad, humanidad y
divinidad es lo que constituye la esencia de la poesia. Folo v Quirén,
los dos centauros que representan el mito poético, muestran la esencia
oculta de la poesia como luz solar, rumor de selva y cuerpo de mujer.
Orneo sintetiza estos conceptos cuando cxclama «Yo comprendo el se-
creto de Ja bestian. El poema termina cuande Apolo se acerca al me-
ridiano; el Océano repite Jos «truenos prolongados»; ha nacido Venus
y los centauros se alejan. La fdbula de este poema tal vez se explica
solamente en términos de la filosofia sacada del sema sol-luz-vida.

Esta misma interpretacidon del misterio de la vida en términos de
luz y de amor se cucuentra en el poema Ef reino interior. En esos ver-
sos dice:

Mt alma {ragil se asoma a la ventana oscura
de la torre terrible en que ha treinta aiios suefia.
La vida le sonrie rosada y halagiiefa:

Y excluma: ;Oh fragante dia! ;Oh sublime dia!
Se dirfa que el mundo estd en flor; se diria
gue el corazén sagrado de la tierra se mueve
con un ritmo de dicha; luz brota, gracia mueve...

En este tracto poético, la luz «brota» v la gracia «llueve» delante
del alma prisionera en el tiempo. Los dos verbos «brotars v «llover»
muestran al poeta sensitivo que ve Ja luz brotar como una fuente y
la gracia llover desde los cielos. Pero no hay que olvidar que cl alma
«ha salido» a la ventana. Eso que estd diciendo, que el munde «estd
en flor», que ¢l dia «es fragantey puede tener otro sentido. Bs la vi-
sién interior, ¢l contemplar las cosas desde un punto de vista trascen-
dente. En ¢l Poema de Otodfio encontramos una explicacion de esta
vision. El poeta dice que «el cranco guarda el vibrar del soly v

En nosotros la vida vierte
fuerza v calor.

Vamos al reino de la muerte
por el caminoe del amor

El alma del poeta es un cofre en el que la naturaleza guarda sus
tesoros de luz, de vida, de calor y de amor. Osea, el sema solar se
cxtiende hasta casi comprender fa totalidad de la vida humana,

En sintesis, Rubén Dario cred lo que se poedria Nlamar la poesia
del sema solar., En una sola estrofa sintetizd las transformaciones que
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efectud con el sema solar. Esa estrofa constituye el ncleo central del
Canto a la Argentina:

JOR sol! Padre teoginico,

sol simbdlico que irradias

ent el pabellon [Sol salomdnico
y helénico, lumbre de Arcadia,
mitico, {ncdsico y mdgico!

Foibos, triunfante en el trdgico
vencimiento de las sombras,;
Tabii y Totem del abismo.

jOt sol! que inspiras y asombras,
ilumina el advenimiento
del creciente pensamicnio...

Esta vision comprende la cultura hebrea, griega, incdsica y, en cier-
to sentido, argentina. Parece anunciar el nacimiento en América de una
culinra que conjuga todos estos elementos, «las generaciones solares»
de América parecen anunciar el advenimiento de esa cultura.

3. ISOTOPIAS SEMIOTICAS: VERLAINE

La lectura total de la obra poética de Rubén Dario y de Paul Ver-
laine confirma la hipéiesis sostenida en esta investigacion. Hemos es-
cogido como lectura isotopica la obra de Paul Verlaine porque este
poeta francés tiene muchos puntos de contacto con Rubén Dario en
el dominio de los elementos semidticos ®. Creo que cstos elementos
estan fucra del campo de las técnicas estilisticas y no se pueden con-
siderar como puntos de influencia o de imiiacidn. El caso ¢s que el
tema solar presenta en Verlaine y cn Dario puntos nodales comunes
sefialados por fa confluencia de tiempo, lugar, filosofia, estética y es-
tructuras poéiicas.

Como en Dario, en Verlaine nos encontramos con «soles tristes»,
En Verlaine se trata de la «solemnidad doliente de los ocasos» (L'an-

" Fn varias partes de sus escritos reconoce Rubén Dario la influencia de
P. Verlaine v la admiracion que tenia por €l. En el Responso a Verlaine em-
pieza con este apelativo: «Padre y maestros. Nota: Cito en cspafiol los versos
de Panl Verlaine traducidos directamente de Oeuvres Complétes, Paris, 1930.
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goisse), 1a emelancolia del poniente» (Soleils couchanis), en que se mez-
clan «recucrdos y creplsculosy {Crépuscule du soir mystigue). En el
poeta de Paris s¢ adivina una cierta ironia contra la fuz solar. En
Paysage habla de «un sol chato que embadurna la llanura con sos
rayos». En Dario no se da nunca esta cspecie de ironia. Lo que para
Verlaine era ironia dolorosa, para Dario era melancolia trigica. Fl sol
que «embadurna Ia Nanura» en Verlaine es el «enfermo que camina
al cénit» en Dario.

Verlaine insiste en los amaneceres v en los atardeceres como meo-
mentos de inspiracién. «E! sol matinal calienta dulcemente» (La bonne
chanson). Esta «dulce claridady acaricia el snefio de felicidad de la
joven que se mece en los recuerdos amorosos mientras el sol la des-
pierta. Esa misma luz matinal que «alumbraba el jardincito» (Poémes
sarurniennes) se convierte en la libertadora de las pesadillas:

Quitame el sueiio
y esa pesadilla rriste
a toda luz y a pleno sol

{Soneto X1}

Verlaine habla de «un bafio de sol» como de una experiencia mis-
tica. El sol de mediodia es el «camplicen de la alegria del poeta. El
sol espléndido es «amable al hombre y proclama a Dios» (Jadis et
Naguére). Este sol es casi un compatiero del hombre en el trabajo,

Trabaja, viejo sol, por el pan v por el vino
porque alimentards al hombre con el fruto de la tierra

{Sagesse)
Pero es el sol del atardecer el que mas conmueve a Verlaine.

Una blancura débil
derrama sobre los campos
fa melancolia

de los ocasos

{Soleils couchants)

La luz del atardecer tiene revelaciones misticas. La claridad det cre-
plsculo vespertino

se enrojece y tiembla en el horizonte ardiente
como la esperanza

(Crépuscule du soir mystique)
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Es innegable que el poeta se complace en esos ocasos sanguinolen-
tos en los que «un sol ya menos ardiente brilla en un cielo/ ya mucho
menos denso». «El horizonte ensangrentado» del Angélus du matin
es el escenario también de «la hora manchaday de Lwuxure. La pues-
ta del sol es el momento de los grandes contrastes. Y la voz del poeta
«sube de Iz tierra cuando el sol declina». La noche, en contraposicién,
es el ticmpo de la reparacidn:

Que una luna muerta dé luz suficiente
para expiar los soles pasados
Para expiar los soles pasados

{Don Juan pipé}

En conclusion, Verlaine sigui¢ emocionalmente el ciclo cosmico de
Ia Iuz ¢ hizo de esta experiencia materia poética. Sintié la presencia
solar como el centro de la emocion poética:

La tierra, el mar, el cielo todavia puros
v jovenes que el sol bafiaba en luz de oro
poderosa. .

{Prologue})

El sol es el que hace al bosque un escenario de inspiracién lirica. En
Nevermore habla de un «bosque al que arrojaba sus dardos monoto-
nos el sol». La primavera es hermosa porque tiene un «beilo sol que
acaricia» (Sub urbe). Alli ve el poeta «los vicjos muros bzjo los rayos
del sol joven» (Sagesse XX). La alondra «estd llena de sol v de liber-
tad». Hay «montones de piedras escandalosas y blancas/ donde se en-
furece el sol como en un pais conquistado» (Sagesse XVI). Desde Paris
ve «las colinas sobre las cuales ha nacido un nwevo sols (Paris).

Dentro de este universo solar, Espafia es la tierra «heroica bajo el
sol v leca bajo la luna» (A Charles Maurice). En Espafia, como en
Paris, «el sol siempre arroja su polve de oro en algin huecoy (Sages-
se). Los poetas son «cdlidos y risuefios» porque «aman alegremente y
francamente» {Chanson pour Elle). El sol, cn cfecto, hace de marco a
las aventuras amorosas. El sol es el amanie joven que acogen las jo-
venes. O es el trabajador del cielo que hace el pan y el vino. O es
el simbolo mistico de Cristo. Finalmente, el sol forma parte del apa-
rato folklérico:
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El castillo muy blanco
adornado dal flanco
con el sol poniente

(Sagesse)

El proceso semidtico del sema solar como clemento podtico no es
igual en Paul Verlaine y en Rubén Dario. La diferencia radica en la
experiencia vital del sol. En Dario esta experiencia comprendia el sol
del trépico americano, entre las selvas y los mares. En Verlaine, era
¢l sol templado de las primaveras de Paris. Fstas diferencias revelan
por qué determinados elementos emocionan a uno y a otro poeta. Hasta
se puede decir que el sabor de la poesia tiene algo que ver con la luz.
En Verlaine, estd llena de ironia agridulce:

Despdtico, aburrido, inodoro, el estio,
como un rey perezoso que preside un suplicio,
se estira por el blanco cielo complice
y bosteza. ..
(Allégorie)

Rubén Dario, en cambio, quiere ver ¢un triunfo de liras» (Saluta-
cion del optimista) en la playa donde «la sirena va a ver el sol» {Co-
loguio de los Centauros), porque el sol es «el conductor de Ja magica
ciencia» y sn «huz radiante y vivida enciende ¢! corazén» {FHelios).

Las homologaciones que pucden establecerse entre Verlaine y Dario,
dentro de la isotopia solar, parecen conducir al hallazgo de un estruc-
turalizador sémico, constituido por la luz. En ella cstd la potencia no
restringida y la determinacion co-ocurrente de la poesia. O sea, es la
luz la que inspira al poeta y le muestra los objetos de inspiracién.

Para una mayor comprension de estas caracteristicas estructuiales,
hay que recurrir al mecanismo estilistico de la poesia. Habria que re-
conocer en estos dos poetas un cierto «regulador ecologico» de la va-
riante psicolégica. Una sensibilidad permeada por distintas influencias
se consolida y unifica por razones de naturaleza dindmica. Dentro del
conjunto de expresiones y contenidos de la poesia, el tépico solar entra
como predominante. Queda solamente por investigar lo que cada poeta
crea como aporte al lenguaje y al contenido de la poesia.

Es evidente que en la poesia de Rubén Daric entran como apor-
taciones del sentido del sema solar las expcriencias que él vivid en
Centroamérica, en Chile, en Argentina, en Espaiia, en Paris v en Ma-
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Horca. Por este motivo, el icono sol tiene miiltiples derivaciones ®. La
manera como ¢l poeta integra todos los elementos de su experiencia
vital en la forma poética que crea es lo que tiene mds importancia
para el critico. De aqui la necesidad de explorar las circunstancias de
lugar y de tiempo antes de analizar los contenidos estéticos de la poe-
sfa. Al mismo tiempo, no cabe duda de que es importante determinar
las diferencias dimensionales de los distintos niveles semidticos. Este
Gltimo paso es el que hemos tratado de dar al analizar el contenido
semiotico de la poesia de Rubén Dario y al tratar de encontrar las
isotopias que son evidentes en las obras poéticas de Dario y Verlaine.
No es posible, en esta etapa de la investigacion, hallar ¢l modelo ac-
tancial correspondiente a cada uno de estos dos poetas. Pero es po-
sible encontrar las recurrencias jerirquicas y categéricas.

Entre Rubén Dario y Paul Verlaine es posible hallar lineas de
unién o clasemas de paturaleza semidtica, basando el analisis en reglas
de presencia-ausencia, cerrado-abierto, separado-junto, ironfa-analogia
y mito-realidad. Por la primera regla, hallamos que en ambos se en-
cuentra el sol como presencia actuanie de la poesia. Por la segunda,
vemos que Verlaine es un poeta abierto a los ciclos cosmicos de la na-
turaleza y a los procesos éticos de la mente; Rubén Dario, por su parte,
¢s un poeta abierto al ambiente interno con intensos tonos sensitivos.
Por la tercera, Dario no separa el tema solar del sema poético. Hace
de ambos un solo haz semidtico. En cambio, Verlaine no separa el
sema solar del sema mistico. Lo sagrado y lo solar se juntan en la
poesia de Verlaine, Segiin la cuarta regla, Verlainc se sitiia en el lado
de la ironia, en tanto que Dario se coloca en las construcciones ana-
logicas que edifican un mundo interior a semejanza del mundo exie-
rior. En fin, por la quinta regla hallamos que el sema solar rubenda-
riano se enriquece con los mitos de la antigiledad clisica, a 1a vez que
el sema solar verleniano se sita en el dominio de las experiencias afec-
tivas, relacionadas con los ciclos de la naturaleza. Para ambos poetas,
la presencia solar abre nuevas dimensiones de expresién y de conte-
nido. El poeta recorre un periplo que da la vuelta en torno de la rea-
lidad para medir sus distintos grados de iluminacién y de interioriza-
cién. La poesia es una singladura entre el mito y Ja realidad. El viaje
a la poesia se da entre estos dos puertos.

W, K. 'WIMSATT: The Verbal Icon, Studies in the Meaning of Poetry,
Noonday, 1960.
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CONSIDERACIONES FINALES

En este andlisis no s¢ pucde dejar de un lado lo que constituye los
universales de la cultura. El proceso de la creacion poética se ajusta
en mucho a los principios de Ta creacion de la cultura. Los poetas se
lanzan a la creacion de conjuntos semidlicos cont elernentos sacados de
Ia realidad. Por otra parte, este proceso ¢s semejanie también a la crea-
¢ion de medios de comunicacion por medio del icnguaje. Ambos pro-
cesos experimentan convergencias en lag expresiones, tales como: oro
solar, luz de oro, circundado de oro; y divergencias en el contenido,
como sol heroico, sol que frabaja, sol triste. Todos los poetas se
hacen conscientes de sus limitaciones. Pero al final llegan todos a una
meta comun que cs la expresion de la emocion doblada con identifica-
ciones cosmicas: sol de la alegria, sol y salero (Dario), expiar los soles
pasados (Verlaine). Creencias artisticas, ideologias estéticas, habilida-
des verbalcs, invenciones ritmicas, son terrenos comunes en la poesia.
Pero el dominio de los recursos semidticos y el sentido de los semas
poéticos es algo que no sale del dominio personal. Entre los semas
poéticos v los simbolos oniricos hay un paralelismo profunde. El ana-
lista de la poesia podrd descubrir wn cicrio continuum cntre los poctas
de una época, o de una regidn, si cala su mirada hasta los més pro-
fundos niveles semidticos en los que ya no cuenta el vocabulario ni las
imégenes retoricas. Ese continuum que pone en series de desarrollo
los signos ™ poéticos” constituye 18 visidn cisiiica de cada pueblo”y "de
cada época.

Esto nos conduce a afirmar que dentro de la experiencia del fend-
meno luz, ya sea dentro del mundo fisico, ya como experiencia mental,
es mucho mds lo que es comin a todos los hombres que lo que los se-
para. Desde los mitos griegos, due personificaron en distintos dioses los
fendmenos Iuminosos, hasta los modernos poetas que hablan de «éto-
mos en movimiento», se puede trazar una linea continua de conver-
gencias y divergencias semioticas, sobre todo cuando se trata de trans-
cripciones verbales de experiencias de vision, Los misticos son los téc-
nicos de la vision interior, como los fisicos son los técnicos de la vi-
sion exterior. Ambos emplean el verbo «very con distintas connotacio-
nes. Los misticos y los {isicos «ven» lo que no estd a la vista de los
demds mortales. Hoy dia se tiene la impresion de que son mas miste-
riosos los técnicos de la fisica que los poctas mislicos. Pero se iraia
de otra clase de misterios.

Avanzando un poco mdis, cuando se lega a las experiencias su-
premas de la vida, el nacer v el morir, encontramos que los peetas de
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la Juz interprefan estas cxperiencias como fendémenos solares, amane-
ceres y ocasos. La suprema experiencia mental, la iluminacién de la
mente por las ideas, parece también incluida dentro de la terminologia
del sema de Ja luz. Los poetas, si no son los inventores, al menos son
los reveladores de las mis grandes experiencias luminosas. El lenguaje
del dia y de Ja noche ha servido para declarar muchos fenémenos de
iluminacion. San Juan de la Cruz hablaba de «noche oscura» *. Verlai-
ne se refiere también a la noche de donde sale la luz:

Esta es la noche, la dura noche del trabajo
de la que saldrd lentamente, lentamente,
la obra poética, lo mismo que sale el sol

(Ep. HI)

Rubén Dario veia los pinos «sombrios, sin oro de soly, al lado de
Jos «pinos antiguos que agitara ¢l viento / de las epopeyas, amados
del sol».

En conclusion, el andlisis del proceso semidtico de la poesia en
Rubén Dario y en Paul Verlaine conduce al reconocimiento de una no-
mengclatura solar que expresa la experiencia de la luz en sentido es-
tético. El andamiaje verbal de la poesia lleva dentro una estructura
apofaniica que revela la vision interior del poeta. La poesia no es in-
formacién ni es comunicaciéon solamente. Es creacién, como su nom-
bre indica. El signo poético es el resultado de un proceso de biisqueda
v de intuicién. Las palabras sirven como de sefiales para abrir el pai-
saje interior. Lo sonado y lo sentido se unen y se complementan en
la arquitectura poética para construit un mundo nuevoZ. El proceso
semidtico de la poesfa es un movimiento de acercamicnto al reino de
lo que es puramente significativo. El lenguaje poético es un codigo de
referencias a la realidad interiorizada que, en muchos casos, no es la
misma realidad material. FI sol de Ta poesia no ¢s el mismo que el de
las playas de verano. Tal vez la poesia sea solamente un contemplar
extdtico la totalidad de la experiencia expresada en simbolos, Descifrar
el codige poético es la maxima aspiracién del que aspira a hacer el
andlisis semidtico de las obras podticas.
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