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valor dc palabra dicha que merece scr recordado— de poesia lirica v por ello
incluye un nimero de poctas y poemas quc al lector no avisade podria ocu-
rrirsele heterogénco. Pero la presencia del critico preocupado por el cstilo los
reitne en an armonioso tratado donde cada pocta sigue brillando con su luz
propia v, a la vez, se incluve en una constelacion donde ¢l movimiento csta
marcado por la profundidad del analisis,

La inclusion de un capitulo dedicado a Menéndez Pelayo sirve fundamental-
mente para apreciar mejor «la contencién azoriniana del estilo». La cleccion del
nombte de Azorin, que es cl primer autor cstudiado, no es caprichosa, ya que
al tratarlo como cl gestilista mas definido en la literatura espatiola de todos los
tiemposy —entendiendo por «estilista al que tiene una preocupacién consciente
y constante por cl estilo de si mismo»—, le sirve de introduccion sugerente para
el resto dei libro v le evita, en ¢l transcurso del mismo, reiterar apreciacioncs
de interés general.

Esas opiniones de caricter general (estilo, estilistica, critica, poética, etc.)
ticnen cabida también, y en forma mas sistematica, en el primer ensayo titulado
precisamente «Estilo v estilistican vy, avanzado ya el libro, en «Poéticas hispa-
noamericanas» y al final en «Cémo lecr y comentar la poesia».

Hugo Montes lo anticipa en el prologo: sus Ensayos estilisticos «es libro
surgido en la conferencia v en la clase». A veces senlimos que no hava ide méas
afla en tal o cual andlisis, en tal o cual autor, o nos preguntamos porqué no
inciuy6 tal ¢ cual punto. Pero baste recordar guc la medida, la contencion v
la cleccion estan dictadas por las exigencias dc uma clase o curso y agra-
decercmos entonces que este Iibro haya conservado el poder dec empatia que un
buen maestro sabe originar en la imprescindible comunicacién con el discipulo.

Conociamos ya Poesia actual de Chile y Espaiia (Barcelona, 1963) y Lirica
chilena de hoy (Santiago de Chile, 1970), por lo que los Ensayos estilisticos, que
ahora comentamos, no nos sorprenden. Simplemente, podemos afirmar que Hugo
Montes con este su altimo libro se afirma mas en la linea de los criticos «es-
tildlogos» de habla castellana. Bs de descar quec ¢l éxito que acompafiard a su
libro lo aliente a seguir trabajande en la materia y pronto pucda ofrccernos un
scgundo volumen, que, aunque no prometido, podemos csperar con presuncion
fundada.

CarLOS ORILANDO NALLIM

MakriNez GARCiA, José Antonio: Propiedades del lenguaje poético. Publicacio-
nes de Archivum, Universidad de Ovicdo, 1975; 601 pags.

Este trabajo cs, en su origen, una tesis doctoral leida en Oviedo a finales
del curso 1973-74 y que, en noviembre del afio 1975, alcanzé, merccidamente,
ia Torma impresa.

Bs necesario poner de relieve que este libro viene a incrementar una ya ex-
tensa bibliografia espafiola preocupada, de un modo actual, por los problemas
de la tcoria literaria,

En la nota preliminar reconoce el autor que ha intentado «tender puentes»
entre la lingliistica y la critica literaria y que se propone «poner en orden» sus
ideas procedentes, en gran parte, de la cscuela estilistica cspafiola a la que, en
diversas ocasiones, se va a oponer abiertamente. Todo cllo, unido a su declara-
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cién de que no va a operar con conceptos originales, hace que podamos consi-
derar al trabajo en general como una consideracion de los problemas del len-
guaje poético que han preocupado a los estudiosos dec este campo (tanto Jlin-
giiistas como ecriticos de la literatura) a la luz de las modernas tcorias lin-
giiisticas.

La totalidad del libro puede dividitse cn tres partes atendiendo al contenido,
en cierto modo relacionable, de algunos capitulos. Quede claro que ¢sta divisidan
es ajena a la realidad v que la he adoptado por una cucstién metodoldgica,
como una forma de poder dar cuenta dec un contenido tan amplio como nos
proporciona cste estudio.

En la primera parte creo que deben incluirse los tres primeros capitulos cuyo
contcnido general podria tesumirse en [os siguicntes puntos: fijacién de los ob-
jetivos fundamentales, fijacién del método adecuado para alcanzarlos y consi-
deracion de los presupucstos tedricos necesarios.

Es fundamental el concepto que ¢l autor tiene de lo que debe ser la poética,
puesto que al adoptar ¢l método deductivo de ahi partivan los elemcntos fun-
damentales para la realizacion del trabajo. La poética para J. A. Martinez debe
responder a esa necesidad actual de la eritica literaria de dar a sus trabajos la
dimension cientifica que nuestro tiempo reclama. Tomando de Hijelmslev el sen-
tido de método (modo de proceder para conocer ¥ comprender un objeto dado),
la poética «pretende Hegar a ser la teoria del fenémeno poético generals.

Inmediatamente aparecen las primeras disensiones cor la estilistica v con
otros sistcrnas de critica literaria: a) Frente a fa intuicién (bésica en los analisis
de Dimaso Alonso), la poética se proponc un método; frente a la identificacion
de «unidad» con la «escncia de o poéticos, 1a poética habra de tener cn cuenta
«lo general», Io que es com@n a todos los textos poéticos. Ambos conceptos se
presuponen mutueamente: la no cxistencia de clementos comuncs imposibilitaria
una teoria de «lo poéticor; ) Frenic al tratamiento de la poesia desde los am-
bitos de otras disciplinas (sociologia, psicologia, etc.) necesariamente apriorfs-
ticos, para nuestro autor el poema «cs ante tode un texto lingiiistico. Este «pri-
mer pucnte» tendido entre la critica y la lingiifstica es definitivo, porque, como
consceuencia logica, [a poética tendrd su lugar dentro de una «lingtiistica in-
tegrals.

Situado en la lingiiistica <! autor toma nuevas posicioncs: frente a los que
considerant al Jenguaje poético como combinacion dc sistemas {lingiiistico o
postico) o frente a los que consideran que Jenguaje poético es, cn su base, un
solo sistema connotativo gue se opone al sistema lingiifstico, para J. A. Mar-
iinez es ante todo un «uso del sistema lingtistico», aungue sca «ocasional» v he
aqui la tesis fundamental de este estudio: considcrar al lenguaje poético como
desviacion del «usoy lingitistico.

Dada la intima conexién entre las dos disciplinas, incluye el aulor tres apar-
tados en los que repasa los conceptos lingiiisticos basicos, poniendo a la poé-
tica en relacion con ellos en un cuarto apartado: 1) Lengua como esquema (cn
¢l que sigue la teoria de Hjelmslev); 2) Lengua como sisterna segon la termi-
nologia de Coseriu (norma cn Hijelmslev) con dos apartados: a) La expresién
(fonologta); #) El contenido: apartado importante cn el que recoge los moder-
nos estudios sobre semantica estructural v da los elementos necesarios para Ia
descripeion de ciertos recursos poéticos que analiza en ia scgunda parte; 3) Los
usos lingilisticos, en cl sentido de Hjelmskev, pero tomando de Coserin la sub-
division en uso individuazl v uso sociul.
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Toda esta cxplicacién tedrica le sirve al aufor para unos fines concretos:
a}) Poder situar a la poética dentro de la lingiiistica; b) Situar al signo lin-
giiistico fuera del sistema (siguiendo la teoria de Hjelmslev); ¢) Una vez situado
¢l signo en el «uso» afianzar su teoria del lenguaje poético como desviacion.
asi concebido en el lenguaje pucde haber «alteracioncs accidentales» que afec-
tan al signo, pero ne al sistema, que sigue inaltcrable.

E! cuarto apartado cs fundamental, vienc a ser ¢l punto de convergencia
de todas las lineas trazadas en el trabajo v de las que se trazarin después. Dis-
tingue dos clases de actos lingiiisticos: aj Imitativos (de acuerdo con los usos
vigentes); b) Creativos, cn los que hay una desviacion respecto de los usos esta-
blecidos. En estos textos cs frecuente la creacién de signos (unicontcxtuales).
Para csta creacion no s¢ parte de «expresioncs vaciasy, sino de signos usuales
a los que se «destruye» momentineamente crcando un muevo signo. La opera-
cion tiene lugar en la interpretacién del texto. Los mecanismos de destruccion
del signo usual reciben cn este trabajo el nombre de desvigeidn v su operacion
complementatia, es decir, la creacion dcl nuevo signo, reduccion. Por otro lado,
también se producen en estos textos relaciones no cstablecidas en los textos imi-
tativos (reiteracion: rima aliteracion, etc) en tas que no hay «destruccion» de
signos v quc reciben el nombre dc anemaiias.

Estos dos grupos de fendmenos que presentan los textos creativos scran la
materia de estudio fundamental de la segunda parte.

En estos capitulos (del IV al X) en los gue el autor se enfrenta ya con los
problemas concretos del lenguaje poético, tenicndo como base un buen namero
de textos (entre cllos de J. L. Borges y Neruda), creo que se encuentran los
mayores acicrtos del cstudio.

Para J. A. Martinez hay desviacion scméantica cuando una expresion rompe
con los usos lingiiisticos y «mis concretamentc con las reglas de seleccion
léxica», cuando el lector, con ayuda del contexto, es capaz de conferir al texto
cl nuevo significade, sc trata de una figura poética,

Para Hegar a una descripeién de la desviacién, J. A. Martinez tiene en cuen-
ta las reglas de combinatoria seméntica, v para enfrentarsc con los problemas
que sc le plantean, recoge las aportacioncs gue en e¢ste sentido ha hecho la
gramAitica generativa transformacional. Para csta escuela, el sustantivo se dis-
tingue del verbo y del adjetive cn que tos primeros prescntan rasgos inhercntes
v los scgundos tienen, ademas, rasgos sclectivos. Para nucstro autor los rasgos
selectivos no pertenceen al sistema, sino al uso; pot tanto, el lexema previsible,
scgiin estos tasgos, puede variar (sin alteracion al sistema) dando lugar a una
desviacion. Pcro, ademds, cl autor no pierde de vista las estructuras sinticticas
{para las quc sigue cl csquema de Alarcos Llorach). Los rasgos selcctivos son
independientes de las estructuras sintacticas, pero ambeos no pueden darse de
una manera independicnte. Este doble punto de vista que el antor cmplea de-
termina que las figuras en cste trabajo queden inscritas en un marco lingiiistico
total, atendiendo tanto a la forma come al contenido.

Por o que veremos después es nccesario tener en cucnta gue las desviacio-
nes crean un contenido superpuesto para el que el autor reserva el nombre de
imagen.

La clasificacion de Jas desviaciones se hace scgin el tipo de reduccién gue
precisen v son dos fundamentalmente:

A) Reduccién por combinacidén que coiresponde a la metonimia v figuras
afines.
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B) Reduccion por melasemia que comportan un cambio cen ¢l significado
vy que corresponde a la metifora y figuras afines.

La aplicacion de vstos criterios lingiiisticos gue cmplea ¢l autor delermina
algunos cambios respecto de otras teorias (por ejemplo, no distingue entre me-
tonimia y sinécdoque, porque su comportamiento lingiistico cs idéntico). Pero
cs en las metiforas donde se dan los cambios méas importantes, Ademas de dis-
cutir ¢l concepto tradicional de Ia metafora como una comparacién abreviada,
se plantca el problema de los dos tipos de metalora (in absentia, in praesentia),
junto con otras divisiones meiafora (pura & impura) para llegar a la conclusion
de guc son realmente dos tipos de metafora, sino dos tipos dc imagen, resul-
tantes de las diferentes maneras de acoplarse los términos de la imagen y la
metafora. Estos cambios operados en la vision de las figuras alteran las dos
series (mctonimica y metaforica) gue al auwtor acepta de Mancas.

Dentro de las anomalias que «no bloquean la inmediata interpretacion del
texto» se estudian las llamadas isotopias: a) de eoxpresidon; ) de contenido.
A lo largo de este capitulo desfilan recursos del lenguaje poético tan impor-
tantes como la paronemasia, antanaclasis, aliteracién, la rima, cl ritmo, )la mé-
trica, los llamados simbolos disémicos, cte.

En los siguicntes captitulos quc completan la segunda parte se ocupa de fe-
némenos no menos importantes para ¢l estudio de la pocsia, como la motiva-
cion, la caracterizacion de las figuras v la relacion del texto poético con el
placer estético.

La 1ltima parte de las trcs propuestas corrcsponde a las conclusiones que
ocupan tan solo un capitulo. En ellas insiste el autor sobre las ideas fundamen-
tales dc su estudio dividiéndolo en doce puntos fundamecentales, de los cuales
¢l primero corresponde a la hipdtesis bisica.

Importante libro el de J. A. Martinez, que ademdas de las aportaciones gue
supone, tiene ¢l mérito de la claridad que no se ve daflada por la gran cantidad
de teorias diferentes que ¢l autor maneja. La falta de analisis de¢ tcxlos mas
complejos vy la terminologia a veces poco adecuada pueden considerarse los
principales defectos de este libre, que dejan de serlo en cuanto gue son subsa-
nables en los trabajos futuros del autor que esperamos con interés.

ISABEL VISEDO ORDEN

Bioy Casares, Adolfo: Historias de amor e Hisiorias fanidsticas. Madrid, Alian-
za Editorial (Colec. «El libro de bolsillos), 1975 vy 1976; 230 y 306 pags., rcs-
pectivamente.

Hasta 1972 Adolfe Bioy Casarcs (Buenos Aircs, 1914) llevaba publicados
cinco libros de cuentos: Luais Greve, muerto (1937), La trama celeste (1948),
Historia prodigiosa (1956), Guirnalda con amores (1959), El gran Serafin (1967).
Todos ellos fueron aquel afio rcunidos en dos volimenes: Historias de amor
¢ Historigs fantdsticas, reeditados de nuevo en Espafia.

Pese @ un bien ganado prestigio como cuentista, Biov Casarcs era cono-
cide aqui exclusivamente por una novela, La invencion de Morel (1940). Su
nombre iba indefectiblemente unido al de otro ilustre argentino, Jorge Luis



