MAS SOBRE LA NOVELA MODERNISTA:
CLAUDIO ORONOZ, DE RUBEN M. CAMPOS

Aunque la novela modernista ya habia suscitado, afios atrés, estu-
dios fundamentales y ejemplares de investigadores como Amado Alon-
so, Enrique Anderson lmbert v Juan Loveluck !, nos parece discernir
en Ja critica mas recicnte un interés cada vez mayor por las manifesta-
ciones novelisticas del modernismo. De hecho, han aparecido trabajos
que intentan sintetizar sus caracteristicas técnicas? y estilisticas ® mien-
tras otros se proponen evaluar su perduracidn en autores contempori-
neos * o analizar al héroe modernista 3. Por lo demds, obras individuales
como De sobremesa y Sangre patricia ®, entre otras, han sido nuevamen-
te estudiadas; de igual manera las novelas poco conocidas de Rubén

' Amabo ALONSO; El modernismo en [a gloria de don Ramiro (Buenos Aires,
1942), ENRIQUE ANDERSON IMBERT: «La prosa poética de José Marii. A propo-
sitc de Amistad furnesta», Estudios sobre escritores de América (Buenos Aires,
1954), JuaN LoveELUCK: «De sobremesa, novela desconocida del modernismox,
Revista lberoamericana, XXX1 (nGm. 59, enero-junio de 1965}, pags. 17-32.

2 GERMAN GULLON: «Técnicas narrativas en la novela realista v en la moder-
nistan, Cugdernos Hispanoamericanos (aam. 28, abrl de 1974), p4gs. 173-187.

> D. L. SHaw: «A Propos of Modernista Prose Style in Fiction», Ibero-ro-
mania, 4 (1969), pags. 328-339,

* IvaN A. ScHULMAN: «Pervivencias del modernismo en la novela contem-
poranea: exposicion de una teoria epocaly» en DomaLp W. BLezmick: Variacio-
nes interpretativas en torne a la nueva novela hispanoamericana (Santiago, 1972)
pags. 19-36.

5 ALLEN 'W. PHILLIPS: «El arte v el artista en algunas novelas modernistas»,
Temas del modernismo hispdnico y otros estudios (Madrid, 1974), pags. 261-
293, También cabe sefialar la tesis inédita de RUFINO REINALDO SANCHEZ: «Ras-
gos del héroc en la novela modernistas (Washington University, 1973).

¢ GECRGE O. ScHANZER: «Lo ‘mod’ del modernismo: De sobremesa», en La
{iteratura iberoamericang del siglo XIX (Tucson, Arizona, 1974), pags. 43-50.
Howarp M. Fraser: «El universe psicodélico de Sangre patricia», Hispandfi-
fa (nim. 30, enero de 1974), pags. 9-18,
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Dario, Efrén Rebolledo y Enrique Gémez Carrillo han dado tuz a unos
ensayos imprescindibles’. En este trabajo nos proponemos examinar
ofra novela muy poco leida del moderaismo, Claudio Oronoz 8, del me-
xicano Rubén M. Campos.

Antes de acercarnos a la novela misma nos parece indispensable
ofrecer unas precisiones sobre su autor, quien ha sido algo olvidado
aun en su propio pais, a pesar de haber dejado una produccion literaria
abundante y valiosa como poeta, cronista, cueutista y novelista. Cam-
pos, nacido en 1871, pertenece con pleno derecho a la bohemia moder-
nista v al grupo de la prestigiosa Revista Moderna, que, como se recor-
dard, se convierle en el maxime O6rgano del modernismo en México. Su
poesia, dispersa cn la Revista Moderna y en numerosas otras publica-
ciones de la época, es de filiacidon netamente modernista tanto por sus
temas como por su estilo. En ella se refleja el gusto marcado de Cam-
pos por lo helénico, que s¢ transparenta en sus viciones bucdlicas, paga-
nas y panteistas. Aungque su mundo poético s¢ ve a menudo poblado
de ninfas, centauros y sdtiros, hay que sefialar que en otras ocasiones se
nota un fuerte meXicanismo y en particular una gran adiiracion por
lo prehispanico. Campos comparte con sus comparieros de generacion el
mismo ideal parnasiano de 1a perfeccion formal e incorpora en sus poe-
mas el exotismo, el impresionismo y upna aguda sensualidad. En suma,
su poesia, rigurosa e inspirada, sigue fiel a las doctrinas estéticas de
aquel entonces, Es Gtil tener en cuenta que el critico Franecisco Gonzd-
lez Guetrero ha opinado atinadamente que ese escrilor «fue uno de los
luchadores mas tenaces, uno de los elementos mds activos y uno de los
creyentes mds sinceros del movimiento modernista mexicano» °.

Mucho més cxtensa, no obstanie, es su obra en prosa literaria ** aun-
que solo logrd publicar en forma de libro un tomo de cronicas de viaje

T ALLEN 'W. PHILLIPS: eNucva luz sobre Emelinas v «Ef oro de Muallorca:
Brove comentario sobre la novela autobiografica de Darion, Temas del moder-
aismo hispdnice y otros estudios (Madrid, 1974), pags. 13-61. D¢l mismo autor,
«La prosa artistica de Efrén Rebolledow», Cinco estudios sobre literatura mexica-
na moderna. (México, 1974), pags. 39-74. Kraus MEYER- MiNMeMANN: «Enrigue
Gomez Carrillo, Del amor, del dolor y del vicio. Anotaciones en torno a una
novela del modernismo hispanoamericano», Nueva Revista de Filologia Fispd-
aica, XX (nam. 1, 1973), pags. 61-77.

¢ Claudio Oronoz. México, J. Bailcsca y Cia., 1906.

¢ ¢Autores y libros: Rubén M. Camposs, Ef Universal, 16 de julio de 1945,
pagina 3.

® Campos se destacod también como folklorista v musicdlogo con la publi-
cacion de obras como E! folklore v la muisica mexicara (1928), El folklore lite-
rario de México (1929), Ef folklore musical de las cindades (1936) v La produc-
civn literaria de los uztecas {1936},
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titulado Las alas nomades (1922) y dos novelas: Claudio Oronoz (1906)
v Aztldn, tierra de las garzas (1935). Para conocer toda su fecunda pro-
duccion cronistica ¥ cuentistica no hay otro remedio que consultar las
colecciones de periddicos y revistas donde colaboré asiduamente Cam-
pos. Con respecto a sus cuentos cabe tan s6lo apuntar de paso que si-
guen dos tendencias: una de indole realista-regional y luego otra més
bien inspirada en el naturalismo y el decadentismo francés. Sus cuentos
suelen caracterizarse por un estilo adornado, plastico, de corte barroco.
Baste decir que un andlisis sistemético del cuento modernista en México
tiene que incluir los de Campos junto con los de Ciro B. Ceballos, José
Juan Tablada, Alberto Leduc y Bernardo Couto Castillo.

Ahora pasaremos a comentar la primera novela de Campos, Claudio
Oronez, publicada en 1906, el mismo afio que Redencion del argentino
Angel de Estrada. No es dato perdido tampoco tener presente que la
obra mcxicana sigue de cerca, en términos cronolégicos, la aparicion
de tales novelas del modernismo como El enemigo (1900}, de Efrén Re-
bolledo: Idolos rotos (1901), de Manuel Diaz Rodriguez, Resurreccion
(1902), de José Maria Rivas Groot, y Dyonisos (1904), de Pedro César
Dominici.

Claudio Gronez, hoy dia una rareza bibliografica, es una novela
descanocida. Sdlo a raiz de su publicacién aparecieron en la Revista
Moderna v en Savia Moderna unos articulos firmados por José Juan
Tablada, Pedro Henriquez Urefia y Jests Villalpando . Los tres expre-
saron su admiracion por el estilo elegante y el espiritu vital de fa obra
sin dejar dc sefialar al mismo tiempo fallas, en particular cierta proli-
jidad y desigualdad en la narracion. Después de estos primeros juicios
mis bien positivos surge un silencio casi total acerca de la novela que
hasta la fecha ni aparcce registrada en la mayoria de los estudios dedi-
cados a la novela hispanoamericana .

1 Yost JuAN TABLADA: «Claudic Oronoz. Novela por Rubén M. Camposs.
Revistg Moderna de México, febrero de 1906, pags. 376-377. [Reproducido en
La Gaceta, 1.° de abril de 1906, pag. 7.] PEpro HENR{QUEZ URERA: «Notas sobre
‘Claudio Oronoz'», Revisia Moderna de México, junio de 1906, pigs. 239-240.
[Reproducido de [a Revisia Critica de Veracruz.] JESUS VILLALPANDO: «Biblio-
grafia, *Claudio Oronoz’, novela por Rubén M. Campos. México, 1906», Savia
moderna, julio de 1906, pags. 309-312,

2 85lo JouN S. BRUSHWOOD en su Mexico in Its Nove! {Austin, 1966) dedica
unas lineas a Claudio Oronoz, pags. 148-149. También es intercsante notar que
KLAUus MEvYiR-MINNEMANN, en el articulo ya mencionado, alude a Clandio Oro-
nez sugiricndo la neccsidad de «un estudio mas profundox» (pag. 68). Por lo de-
més, scria injnsto no mencionar dos tesis inédiias que conticncn algunos comen-
tarios sobre la obra que nos concierne: DOROTHY BRATSAS: Prose of the
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A pesar de ser Claudio Oronoz una obra algo extensa (351 paginas),
su trama es sumamente sencilla. Se reduce, en efecto, a relatar, por me-
dio del narrador y personaje José Arbeu, el dltimo afio de la vida del
joven tisico Claudio Oronoz. Empieza la narracién con la llegada a la
capital mexicana del provinciano Yosé Arbeu, lleno de entusiasmo y
esperanza por haber realizado su ensuerio. A través de los ojos de este
joven scilador vemos la «gran ciudad encantada» con sus anchas ave-
nidas, sus estatuas y, sobre todo, su lujo. En el cuarto capitulo, debido
a un encuentro fortwito entre José y su «amigo de infancia» Luis
Huidobro, aquél Hega a conocer al elegante y enfermizo Claudio Oro-
noz. Inmediatamente el narrador se siente atraido por ese seflorito
triste, hastiado y ya vencido por la vida. Como se¢ ha de esperar, no
tardan los dos en entablar una sincera y fuerte amistad.

Es interesante advertir que José Arbeu, igual que tantos otros jo-
venes latinoamericanos de la época con anhelos artisticos, pronto se
sintié¢ desilusionado al no encontrar cn se pais ¢l Barrio Latino del
Paris de los libros con su legendaria vida bohemia y artistica. Aunque
la realidad fria y duta choca al principio con sus ideales, Jos¢ se une
a un grupo de jovenes cstudiantes alegres y despreocupados.

Poco a poco el narrador revela datos sobre el pasado triste y amar-
go de Claudio, quien a los veintiiin afos se libera de su cautiverio para
dedicarse a la sensualidad con Nacha y luego con la escandinava
Wilhelmine, mujer insaciable e irresistible, que simboliza la voluptluo-
sidad y el placer mds decadente. Después de este breve idilio tempes-
tuoso, aparece Clara Rionda, vinda de veintiocho afios, rica, apasionada
y altanera. Cede Claudio a sus encantos y se entrega a una pasion ex-
plosiva y agotadora. SOlo una hemoptisis viene a interrumpir repenti-
namente estas relaciones. Durante su convalecencia se enamwora de
Magdalena Urias, amiga de su hermana Carmen y sefiorita irreprocha-
ble, quien lo cuida con gran devocion y amor. Siguen unos episodios
de caricter bucdlico-idealista, paseos y visitas de los dos amigos con
Magdalena y Carmen. También se intercalan capitulos sobre la vida
estudiantil, que afectan, desde luego, ¢l desarrollo de ta trama. A partir
del capitulo XLITI crece el ritmo de la novela con la renovacion de las
relaciones entre Clara y Claudio, ya que éste rechaza, por su enfer-
medad, el amor ideal y puro que represesta Magdalena. Asi, de nuevo
el protagonista se da totalmente a una vida desenfrenada y vertiginosa
sin pensar en las inevitables consecuencias que afectardn su ya delicado

Mexican Modernists (University of Missouri, 1963) v MicurL Ldrrz: Rubén
M. Campos y su obra (Universidad Nacional Autonoma de México, 1964).
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estado fisico. Junto a Clara, el «artista malogrado» encuentra una
fuerza inesperada para participar en un sinfin de actividades que in-
cluyen pases, representaciones teatrales, cenas, «fiestas y orgias». De
repente Claudio se ve feliz y dindmico en su nueva entrega a los sen-
tidos, la cual, sin embargo, no le produce ni angustia ni hastio como
en otros héroes. José Arben tampoco puede resistir el erotismo de la
bella e inquietante Ana Belmar, mujer de pasado tumultuoso y mejor
amiga de Clara, y asi las dos parejas se refugian en casa de Clara para
amarse libremente antes de escaparse a Chapala para gozar de un
idilio que precipitard abruptamente la mueric del protagonista. Dado
el estado critico y delirante de Claudio, vuelven todos a México. En su
casa el joven amante de la vida, verdadero hedonista, expira después
de confesar que de esta relacion amorosa nacerd un hijo cuyo destino
serd inevitablemente infeliz.

Por lo ya dicho, vemos que en Claudio Oronoz aparecen algunos
rasgos caracteristicos de la novela modernista. En primer lugar, nos en-
contramos con el héroe predilecto del género: el artista, o por lo menos
un personaje sensitivo a las expresiones estéticas. Clandio Oronoz, joven
culto y refinado, cuitiva la prosa poemaética, aprecia la musica y se rodea
de amigos con las mismas inclinaciones. Forman un grupo bohemio
privilegiado, totalmente apartado de la realidad social de su pais. Al
parecer no trabajan (ya que todos pertenecen a familias adineradas) y
sus {inicas preocupaciones consisten en pasear por la ciudad, frecuen-
tar los cafés y restaurantes de moda y tener aventuras erdticas con
mujeres emancipadas y cosmopolitas. Toman té chino, escuchan poesia
y mbsica, y discuten ideas que jamés se concretizan. Como otros per-
sonajes modernistas Clandio Oronoz, insatisfecho y hastiado en su
juventud, se rebela contra la sociedad materialista y hostil que trata
de suprimir toda vocacidn artistica. En una ocasion Claudio critica
severamente la educacion asfixiante que recibid y la falta de libertad
Yy amor en su casa. Victima de una infancia desgraciada y reprimida
no puede menos de lanzarse, de manera rebeide y desesperada, a la
vida bohemia y a la sensualidad desenfrenada.

También es evidente que Clandio Oronoz tiene bastante en comun
con cl nutrido grupo de «raros» de Ia ficcidn modernista. Las prime-
ras impresiones de José Arbeu y las acciones del mismo Claudio re-
velan que es un ser desequilibrado, neurasténico y 4vido de sensaciones
nuevas aunque moderadas desde la perspectiva del decadentismo. En
efecto, él y sus compaifieros prefieren evitar el «placer malsano» a
favor de la «ebriedad de Diomisio adolescente» (pag. 123). En tér-
minos generales se puede aseverar que los jovenes de la novela, se-
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dientos de arte y belleza, abogan mas bien por «la antigua alegria
donisiaca» (pig. 219). Suelen compartir una actitud sana y vital fren-
te al placer. Aungue no faltan evidentes concesiones al decadentismo
finisecular, sobre todo en la descripcion de algunas reuniones noc-
turnas en casa de Clara Rionda, a las cuales acuden los «alegres jo-
venes de la garzonia dorada del México afortunadon (pag. 76) vy
mujeres exoticas, de dudosa moralidad y eminentemente scnsuales, se
destaca un sentimiento nostdlgico por «la hermosa edad pagana (pi-
gina 129). A nuestro juicio, Io que domina en el libro es un exuberante
entusiasmo por la vida, a pesar de l!a tragedia del protagonmista. El
mismo, hasta el Gltimo momento, ensalza con conviccion el goce de
vivir libre y plenamente. Dice, ya moribundo y sin fe en un mds all4,
que «el Unico supremo don por excelencia es la viday (pag. 321).

No deja de llamar la atencion que parie de la novela evoca el
esplendoroso mundo pagano-panteista de la mitologia griega, es decir,
un munde idealizado, de belleza incomparable que contrasta neta-
mente con la sociedad del porfiriato evidentemente en plena decaden-
cia moral y fisica que no piensa en los demds ni cree en valores cs-
pirituales. Aun asi, quisiéramos insistir en que los personajes de Campos
no exploran, como en ciertas obras publicadas por sus contempordneos,
los caminos de la perversidad y de Ia depravacion extrema, Solo en
unz ocasion Claudio se refiere directamente a Barbey D’Aurevilly en
su discusion del amor como sufrimiento v angustia,

Cabe hacer resaltar también que, pese a la insistencia en la deca-
dencia orginica de Claudio, que se refleja en una acumulacién de deta-
lles fisiologicos, se advierte por parte de Campos un esfuerzo por no
caer en los excesos morbosos tan frecuentes en otros modernistas.
Aunque el espectro de la muerte s¢ filtra en casi todas las piginas
del libro, no contamina el fervoroso y omnipresente himno a la vida,
al amor v a la belleza. No deja de ser curioso que Claudio Oronoz,
con todos sus ecos de la literatura finisecular, no participa del pro-
fundo pesimismo tipico de la época. Al contrario, reiteramos que
frente a las desgracias de este mundo se proyecta la idea de que el
hombre puede seguir viviendo si busca consueclo y refugio en la na-
turaleza y en la exaltacién de los sentidos.

Modernista también es el gusto por ¢l exotismo, Aunque el argu-
mento de Claudin Oronoz no transcurre en escenarios lejanos v exdé-
ticos, a diferencia de tantas novelas del periodo, no estin ausentes
clertas notas caracteristicas. Asi, se hallan las acostumbradas refe-
rencias al Oriente v al japonismo, Como ilustracién de esta tendencia
nos permitimos transcribir una breve descripcion del ambiente artifi-
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cioso y refinado de algunas escenas de la novela: «Claudio Oronoz,
en la penumbra de un éngulo, hundido en una poltrona, sonrefa si-
lenciosamente cscuchando al artista exaltado. Fumaba cigarrillos de
Oriente, que depositaba apenas encendidos en un cenicero japonés en
forma de nido con dos polluclos al borde, y humedecia su boca en
una pequefa iaza china exornada de crisantemos azuies» (pdgs. 116-
17, La fascinacion por lo lejano también se une a la sensualidad,
como hemos visto, por gjemplo, en la presencia de mujeres de otras
latitudes (Japon, Escandinavia). Ademas, el estilo de Campos sucle
estar cargado de todo el Iujo exotista y suntuoso que asociamos con
el modernismo de escucla. Igual que en otras novelas artisticas de Ia
época, abundan las alusiones culturales y librescas, en particuiar las
que delatan los conocimientos musicales de Campos.

De acuerdo con el cardcter altamente poético de la novela moder-
nista, Claudio Ororoz suele obedecer a una visién principalmente lrica
que se expresa en un lenguaje elaborado, plastico y opulento. Carac-
teristico del estilo de Campos es ¢l rico cromatismo de sus descrip-
ciones de Ja naturaleza. Apoyandose en un vocabulario selecto y en
imagenes fucrtemente sensoriales, ¢l novelista, o mejor dicho, el pocta,
pinta los innumerables cuadros llenos de Wz y color que coloca a lo
largo de su obra. En estas escenas se puede apreciar el reconocido ta-
lento de Campos como paisajista, valiéndose de procedimientos propios
de la poesia. En sus mejores momentos el escritor logra piginas que
corresponden a su concepio aristocritico del arte; desgraciadamente
no le es facil sostener en una obra de tal cxtension este mismo im-
pulso estilistico.

Salvo unas alusiones aisladas a los problemas socio-econdmicos pro-
ducidos por el alcohol en los sectores mas humildes de la sociedad, hay
que reconocer que la vision de Campos es claramente idealista, En este
sentido, Claudio Oronoz se afilia nuevamente con la novela modernista.
Es decir, el escritor mexicano, aunque a veces inseguro de si mismo, se
aparta dcl realismo y opta por una actitud predominantemenie ideali-
zante y embellecedora. Se puede afirmar, junto con Germén Gullén
cuando se refiere al novelista modernista ¥, que Campos «desrealizan
la realidad. Evidentemente son las sensaciones que determinan su vi-
sion del mundo y de ahi proviene un estilo de factura impresionista.

No cabe duda de que Claudio Oronoz, como novela, adolece de
varios defectos, algunos ya apuntados por sus primeros comentaristas.
Sobre todo sc nota una falta de unidad y concision que hace la lec-

" GERMAN GULLON, art. cit., pag. 174
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tura a veces lenta y monotona. El escritor, mds interesado en expresar
sus propios sentimientos en péginas de prosa elaborada o en incurrir
en digresiones, liends a desatender la marcha de la narraciom. Por
lo demds, no maneja con suficiente destreza los necesarios procedi-
mientos novelisticos. Como otros poetas de su generacion Rubén M,
Campos no alcanzé lo mejor de su obra en el género de la novela.
Sin embargo, Claudio Oronoz interesa como documento en parte auto-
biografico del ambiente bohemio y algo decadente del México prerre-
volucionario. Tgual que José Arbeu, sabemos que Campos abandond
su provincia natal de Guanajuato para conguistar artisticamente la
capital y asi conocié la vida estudiantil y libre que describe en las pa-
ginas de su novela.

Como la novela modernista tuvo muy pocos seguidores en México,
Claudio Oronoz adquiere ya cierto valor historico, igual que las obras
de Rebolledo. Por lo demas., comprueba el cardcter fundamental de
la ficcién modernista, a saber: la propensién al lirismo y a la vision
subjetiva de la realidad, el gusto por el exotismo y la sensualidad,
el analisis de tipos raros, ¢l ambiente artistico y elitista, y las hucllas
del decadentismo.

En resumidas cuentas, el escritor mexicano permanece ficl a las
modalidades que caracterizan la novela en la época del modernismo,
aunque hay que subrayar que le imprime un sello personal por su ac-
litud moderada y optimisia que se opone al espiritu negativo y, a me-
nudo morboso, tan frecuente cn las obras escritas en América durante
esle periodo.

Serae L. ZATTZEFE
Universidad de Calgary
{Canada)



