LA RENOVACION DE LA POESIA BRASILENA
EN LOS ULTIMOS VEINTE ANOS

El afio 1956 es un hito: la fecha clave del inicio de la nueva poesia
brasilefia con la aparicién de la poesia concreta y con la orientacion
vanguardista del «Suplemento Dominicaly del Jornal do Brasil . Pero
ese afio no representa una division tajante eatre la poesia convencional
y la pocsia experimental, pues ya anteriormente buenos poetas jove-
nes, después de la llamada generacion posmodernista de 1945, venian
elaborando una poesia de interés formal, empleando los méas variados
tonos del complejo metaférico. Esa generacion del 45 (o neomodernis-
mo, al decir de algunos criticos), que surgié contestando la revolucion
literaria de 1922, realmente era heredera de las conquistas del propio
modernismo, pero no ejerce influencia decisiva en la literatura de hoy.
Otra es la direccion que las presiones histéricas han dado a la poesia:
«la direccion de la objetividad». Esta puede ser entendida como la
buisqueda de mensajes que hagan del texto un testigo critico de la rea-
lidad social, moral y politica, v la busca de cédigos gque, rechazando la
tradicion del verso, hagan del poema un objeto de lenguaje integrable
en la estructura perceptiva de las comunicaciones de masa. Ambos
propositos tienden a negar el valor estético de la efusion del «yon;
a darle privilegios al universo del trabajo, de la técnica y de las ten-
siones ideoldgicas, y a integrar una poesia refleja y polémicamente «cul-
turaly,

Antes de 1945, en el manifiesto de Oswald de Andrade, llamado
Puau Brasil, va se hablada de la «invencidén» y, por primera vez, de
«poesia de exportacidn». De la poesia contenida y reducida a lo esen-
cial de este poeta se llegd, pasando por Carlos Drumond de Andrade
en la década de los afios treinta, a la ingenieria poética de Jodo Cabral

! En adelante, todas las refercncias a este importante suplemento literario
de ese periodico de Rio de Janciro sc¢ harin usando las siglas SDJB.
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de Melo Neto y a la actual poesia concreta. Es Cabral el poeta im-
portanic que va a unir ¢l pasado inmediato a 1956 con las nucvas ex-
periencias, abriendo perspectivas para la joven poesia. El e¢s como un
precursor del que parte una tradicion poética de creacion novedosa,
Entre los maestros de la generacion del 45, Cabral de Melo Neto es el
quec mas influencia ha ejercido sobre los poetas jovenes, y la impor-
tancia de su poesia ha sido reconocida y respetada por los propios
concretistas 2. Se destaca como el poeta de la nueva objetividad, re-
primido en su diccién v en su técnica, que desbroza el camino para
Ia busqueda de nuevas formas del decir y del objeto poético. Para
Augusto de Campos, es Cabral el primero en ¢! Brasil en sentir los
nuevos problemas de la pocsia, al menos en determinados aspectos.
Su poética disuelve la frase lineal y meladica de los versos, que pasan
a ser funcionales. Cabral no es la rigidez formalisia, pues se observan
en él los dos polos: el esencialmente esiético vy el de sentido social,
dentro de un marco o sello personal. Nunca {uve miramientos en tras-
pasar los convencionalismos poéticos en aras de un ideal de creacion,
de busqueda de la palabra, del decir nuevo, aunque cayera, a veces, en
una chsesién «cercbral» por el prosaismo, que condujo a lo que se ha
Hamado su poesia-prosa.

Entre 1a generacion del 45 y la nueva poesia experimental de van-
guardia aparece configurado un grupo intermedio de poetas, integra-
do principalmente por Mario Faustino, Foed Castro Chamma, Walmir
Ayala y Marly de Oliveira. Es comin denominador del grupo ¢l rom-
pimiento con las experiencias de los poetas consagrados de la generacién
modernista de 1922 y ¢l culto o tributo a lo que se ha llamado Ia tra-
dicion de la imagen. Mério Faustino es, quiza, el factor mas aglutinante
de esta corriente, y a través de la pagina «Poesia-Experiéncia» del SDJB
mantuvo los circulos poéticos brasilefios durante cerca de tres afios en
un estado de perenne agitacion con sus criticas, poemas y traducciones.
Es maestro de las formas tradicionales y, al propio ticmpo, creador de
lenguajes nuevos. Sin abandonar los recursos ritmicos v la imagen, se
observa en Faustino una preocupacién con cl ser humano, una inda-
gacion ética del sentimiento primitivo del hombre y a la vez de su lado
magico y poético. El complejo metafdrico en Castro Chamma es apro-
piado para lIos misterios del mundo que él trata de localizar y descu-
brir. Su poesia ¢s bastante reprimida, y comtinmente eleva la palabra

2 Sobre este autor puedc verse a Luiz Costa Lima: «A traigio consequente
ou a poesia d¢ Cabraly, en Lira e antilira (Rio de Janciro: Civilizagio Brasilci-
1a, 1968), v a BeENEpITO NUNES: Jodo Cabral de Melo Neto (Petropolis: Vozes,
1971).
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a su estado primitivo, fundamental, para captar su esencia. De la unién
imagen-palabra es de donde sale su fuerza poética. La poesia de Walmir
Ayala es de las mas bellas en la construccion de imAgenes y en la crea-
cion de estados poéticos. Habil en sus variados ritmos, en el dominio
del lenguaje poético y en la pesquisa consciente en los dominios de la
imagen. Marly de Oliveira, como los demas poctas de este grupo, se
halla entre dos aguas, produciendo después de la terminacion histérica
y estética del modernismo y sin caer de lleno en las experiencias radi-
cales de la poesia concreta. Fict a la tradicién de la imagen, pero mos-
trando al propio tiempo simpatia por la vanguardia.

En diciembre de 1956 fue inaugurada la I Exposicion Nacional de
Arte Conereio en los salones del Museco de Arte Moderno de Sao
Paulo, a la que concurrieron pintores, dibujantes, escultores y los poe-
tas Décio Pignatari, Haroldo de Campos, Augusto de Campos y Ferrei-
ra Gullar, que presentaron al publico sus primeras producciones en
el terreno nuevo. Poco después, en febrero de 1957, la Exposicidn se
transfirio para Rio de Janeiro, v los periddicos y revisias de las dos
cindades dieron amplia publicidad sensacionalista al naciente movimien-
to, que e¢ra el inicio de una nueva mentalidad literaria en el pais. En
Rio fue factor muy importante la adhesion del suplemento literario
dominical del Jornal do Brasil, dirigido por el poeta Reynaldo Jardim,
donde se publicaron articulos, criticas, debates, poemas y documentos
figados al cencretismo. Después se sumaron al grupo los poetas cario-
cas José Lino Griinewald y Ronaldo Azcredo. También contribuyeron
al impulso del movimiento la conferencia de Décio Pignatari en la
«Unigo Nacional dos Estudantes», un articulo de Mario Faustino en
SR v el apoyo publico de Manuel Bandeira.

Al tiempo del lanzamiento de la poesia concreta, el punto clave era
su relacion directa con una vangnardia estélica que experimentaba con
nuevas formas, algo que no se habia emprendido antes en el Brasil.
Pudiera catalogarse, pues, como el primer movimiento brasilefio que
surgia sin ajustarse estrictamente a influencias extranjeras v que iba
a procurat la renovacién en forma autdnoma y autéctona. El concretis-
mo aprovecha 1a tradiccion del surrealismo, en parte, del dadaismo,
del cubismo y del futurismo (iialiano y ruso), tratando de llevar a ul-
timas consecuencias algunos de sus procesos estructurales y de superar
la poélica metaforico-musical del simbolismo. Diversos criticos han se-
fialado entre los antecedentes extranjeros del concretismo a Mallarmé,
que en Un coup de Dés procura la ejecucion del poema usando tipos
variados y nucleos de palabras, dando al espacio en blanco de la pa-
gina mayor importancia, al punto de que ese cspacio no actiia mas
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como simple soporte grafico. La estructura sintdctico-discursiva, en este
autor, comienza a ser quebrada y el lenguaje poético es trabajado con
mis objetividad y claridad. Ezra Pound estructurd sus Canrares par-
tiendo del ideograma chino, que adopta la yuxtaposicion de figuras o
simbolos en vez del discurso o de las generalizaciones abstractas. Apo-
[linaire también dio importancia a la quiebra del discurso y usé una
forma poética que lamé caligrama {palabras y letras suecitas), con el
proposito de dar un tono mds de «figura» a la idea central del poema.
Segtin él, habia que orientar a un pdblico que estaba habituado a pen-
sar en forma analitico-discursiva hacia una forma sintético-ideografica.
Joyce, con su desintegracion sintactico-semantica, evita el discurso tra-
dicional mediante la fusion o montaje de palabras; lo que no es mas
que el proceso ideogramédtico mediante el cual una descripcitn larga es
abreviada a través de la simuliancidad de imégenes o figuras. El pocta
norteamericano E. E. Cummings fue uno de los que mas inflnyeron en
ia fase inicial de la poesia concreta con la importancia que daba al
aspecto «fisicon de la palabra, con el uso de letras mayisculas en medio
de las palabras para dar un sentido vismal mds objetivo, con el ajus-
te de la ortografia v con lo gue se ha llamado «gesticulacién tipogri-
fica». La palabra-objeto estético es, pues, el instrumento con que tra-
bajaron estos artistas extranjeros que contribuyeron al cultivo de la
nueva poesia espacial, no discursiva. En lengua portuguesa los antece-
dentes mas importantes son Fernando Pessoa, Oswald de Andrade y
Jodo Cabral de Melo Neto.

El concretismo intentd la renovacidon de la poesia liberando, preci-
samente en el area del discurso, otros sistemas de signos 3. Los poetas
paulistas concretos consideraron principalmente: el espacio grafico
como agente estructural; el texto como objeto en si; la visualidad de
la palabra; la forma arquitectonica del poema y su geometrizacion, y
el empleo del ideograma. El método de trabajo de estos poetas se ex-
plica asi: él tiene en las manos un cierto nfimero de palabras-datos
con las cuales se considera capacitado para hacer un poema. Estudia
entonces el mejor modo de disponerlas en el espacio en blanco, me-
diante las relaciones de proximidad y semejanza existentes entre ellas,
tanto en el campo semantico como en el sonoro o en el visual. La

3 La mejor introducecidn para la comprension del Concretismo se halla en el
texto «Plano-Piléto para Poesia Concretaw, revista Noigandres, nam. 4, 1958; y
en la tesis de DEcio PIiGNaTARI, «Situagdo Atual da Poesia no Brasil», presen-
tada al IT Congreso Brasilefio de Critica e Historia Literaria ccicbrado en Assis,
Estado de Sio Paulo, en julio de 1961, y publicada en los Anales de ese Con- -~
greso vy en la revista Invencdo, I, nim. 1, 1962,
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pagina donde el poema e¢s escrito (impreso) funciona como elemento
visual en la aprehension del misteric poético, que pasa a ser menos
enigma y mds geografia. El trabajo sobre la palabra en si fue uno de
los nacleos de este grupo. La palabra y la relacion de sus partes, la pa-
labra en el contexto despojado, antidiscursivo, 0 en un discurso en que
hasta los claros de la pagina son movimientos valiosos: la palabra-
objeto *,

Los primeros trabajos de los poetas concretos ya tendian a romper
la unidad versolineal y hacer una experiencia espacial. Procuraban di-
solver la frase, quebrar el discurso y las propias palabras, con el objeto
de crear nuevas relaciones entre los elementos sinticticos o, lo que es
mds, romper ¢on la propia sintaxis. El espacio grafico comienza a tener
una funcién organica en el poema. Los dos fragmentos que siguen,
de Augusto de Campos, constituyen ejemplos didicticos de como estos
poctas pretendian una pueva «lectura» y una nueva informacién es-
tética:

bvo
novelo
navo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feio feito
dentro do
centro
sem um nimero
um nimero
namero
Zero
um
o
ni
mero
nimero
um nimero
um sem nimero

* WarMmIr Avara: «O Concretismoy, en Manuel Bandeira y Walmir Ayala,
Antologia dos Poetas Brasileiros: fase moderna (Rio de Janeciro: Edigdes de
Quro, 1967), pig. 233.

23
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Los tedricos del movimiento, entre ellos el critico Qliveira Bastos,
sienfan que el poeta concreto no tiene por finalidad la comunicacién
idiomatica. Su traslacion ya no estd basada unicamente en los recursos
lingiiisticos, al nivel del idioma, sino que echan mano de otlros recui-
s0s, ahora dc naturaleza visual. Para Haroldo de Campos la poesia
concreta constituye una responsabilidad integral delante del lenguaje; es
de un realismo total contra una poesia de expresion subjetiva, hedo-
nistica; su objeto es crear problemas exactos y resolverlos en términos
de lenguaje sensible; e integra el poema producto: objeto Gtil. Segin
€l, la funcién de esta poesia no es despojar la palabra de su carga de
contenidos, sino utilizar ¢sa carga como material de trabajo en plano
de igualdad con los demds materiales a su disposicion %, En un articulo,
Augusto de Campos destaca que la poesia concreta no se rebela contra
el lenguaje, sino contra su falta de funcionalismo, conira su apropia-
cidn por medio del discurso, que lo transforma en formula. Nicga que
el concretismo escape por completo a cualquier categoria formal de la
lengua, y si sus estructuras no coinciden con un determinado tipo de
estructura lingilistica impuesto por la tirania del hdbito, esto no guiere
decir que los poetas concretos no se sirvan de procedimientos concep-
tuales y gramaticales universalmente conocidos®,

La llamada «estructura matematica», o casi matematica del poema,
rechaza la estructura orgdnica. Esa estructura matemdtica, para los poe-
tas concretos paulistas, se supone planeada con anterioridad a la pala-
bra; y aqui estaba la cuestion que separd a los poetas concretos de Sio
Paulo de los radicados en Rio, pues estos altimos, mas subjetivistas, no
aceptaban tal planeamiento anterior a la palabra, La critica mas seria
que recibia el concretismo era por ser precisamente una poesia forma-
lista, deshumanizada y alejada de la comprension del lector comun.

La vereda del grupo de Rio (Ferreira Gullar, Reynaldo Jardim y el
critico Oliveira Bastos) fue a parar en el ncoconcretisimo, que mantiene
la posicién de que la poesia concreta no es la invencién caprichosa de
determinados poetas; y gue tampoco es un objeto anlomatico, despro-
visto enteramente de su carga afectiva; aunque reconocen que hay for-
mas poéticas fatigadas que precisan ser sustituidas por experiencias
nuevas”. E1 SDJB dedicd toda la edicion del 21 de marzo de 1959 a la
«experiéncia neoconcreta». Esta edicién traia el manifiesto neocon-

5 En el $DJB, Rio de Janeiro, 28 de abril de 1957

¢ «A Moeda Concreta da Fala», cn el $DJB, Rio de Janeiro, 1 de septiem-
bre de 1957.

? FERREIRA GULLAR, REYNALDO JARDIM y OLIVEIRA Bastos: «Cisio do Movi-
mento Concreto», en el $DJB, Rio de Janeiro, 23 de junio de 1957.
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creto que sefialaba los peligros de la exageracién racionalista a que
habia llegado, segin ellos, ¢l concretismo. Los neoconcretos hallan que
la organizacion estructural del poema no debe preponderar sobre cl
contenido subjetivo, v que al contrario del concretismo racionalista,
que toma la palabra como objeto y la transforma en mera sefial op-
tica, los neoconcretos le devuelven su condicién de palabra. El mentor
del grupo disidente, Ferreira Gullar, fue el que redacté el manifiesto
neoconcreto. Para los poetas cariocas, el poema no «vive» apenas en
el espacio grafico, sino que lo traspasa, tiene un tiempo donde Ja pala-
bra significa una experiencia y no, apenas, una relacion fria entre el
objeto v el vocablo. Ellos comienzan a hacer los arreglos de palabras
en e] espacio en blanco de la pigina tendiendo a pequefias referencias
subjetivas, sugestivas, abstractas, rompiendo asi la estructura-contenido
del poema concreto tal como lo conciben los paulistas.

En la edicién del 23 de junio de 1957 del SDJB aparecieron en su
primera pégina los dos manifiestos que dividian la poesia concreta
en dos campos diversos aunque conservando en comun el lenguaje no
discursivo. En el manifiesto de los poetas radicados en Rio, titulado
«Poesia concreta: experiencia intuitivan, se condenaba la «estructura
matemética» del poema concreto como un formalismo del lenguaje,
consecuencia de un equivoco cientificista. Para estos disidentes, el poe-
ma concreto solo tendrd validez como una experiencia cotidiana, afec-
tiva e intuitiva, a fin de que, en el campo de la lengua, no se torne
mera «ilustracion» de leyes cientificas catalogadas. En el manifiesto de
los poetas de Sio Paulo, titulade «De la fenomenologia de la compo-
sicién a la matemdtica de la composicién», no se niega el caracter
subjetivo de la poesia, siempre que éste sea claro, ordenado, sin mis-
terios o hermetismos, apenas surgido en el instapte mismo de organizar
el poema. Para ellos la palabra, por si misma, no deberd sugerir nada
antes de cstar arreglada en cierto esquema estructural. Antes del poe-
ma las palabras no «dicen» cosa alguna. Dentro de la construccién
objetiva de los paulistas, la forma es el propio poema. Agregan que el
poema concreto transmite su propia estructura-contenido y es un objeto
«en y por si mismo» y no un intérprete de objetos exteriorcs y/o sen-
saciones mas o menos subjetivas.

De los pronunciamientos disidenies se deriva que la desavenencia
entre los dos grupos de poetas es mas en cuanto a la terminologia y la
interpretacién de puntos de vista tedricos. Lo que si constituye cues-
tion importante es el factor subjetivo, intimista y afectivo del poema,
en el drea de un lenguaje de la sensibilidad, que vino a separarlos mas
durante la fase neoconcreta. Los dos grupos se aproximan, se identifi-



356 BERNARDO SUAREZ ALH, 5

can ¥ al propio tiempo se disocian; pero tienen un lenguaje comiin
y propdsitos comunes para la comunicacion poética. Con la muerte del
SDJIB, ordenada por la direccion del Jornal do Brasil, bajo el pretexto
de que la literatura no vendia anuncios, el grupo de poetas de Rio se
dispersd, y hasta sus méximos propugnadores, Ferreira Gullar y Rey-
naldo Jardim, repudiaron mas adelante sus experiencias anteriores en
el campo nuevo y terminaron por hacer una poesia de tipo tradicional,
de compromiso politico, pero ya sin valor creativo o renovador.

Después de la escisién del concretismo, v al surgir el neoconcre-
tismo, los poetas paulistas comenzaron a publicar sus nuevas experien-
cias en una pégina de O Correio Paulistano. Por ser esta pigina muy
limitada para sus nuevas pesquisas, ella se transformo en 1962 en la
revista Invengdo, una de las publicaciones literarias més importantes
del pais. Después de la dispersion del grupo de Rio, los paulistas conti-
nuaron con publicaciones auténomas y hoy se agrupan en torno a la
Editora Perspectiva, que ha divulgado sus mds importantes trabajos.
En et nimero 2 de Invengio los poetas concretos darian el «salto par-
ticipante» intentando una poesia de nacionalismo literario, de partici-
pacion politica, de contenido revolucionario y a veces internacional. En
parte esto produnjo el acercamiento con el grupo de Tendéncia, de Mi-
nas Gerais, como se verd mas adelante.

Mais recientemente Décio Pignatari, seguido de otros poetas, crea
un llamado «nuevo lenguaje», con la realizacion de «poemas-codigos»,
en que formas graficas diversas son organizadas dentro de un sistema
determinado cuya significacion se vevela por medio de una clave 1éxi-
ca. Y Augusto de Campos, con sus poemas esotéricamente titulados de
«poperetosy», parece llevar adelante la experiencia concreta a sus con-
secuencias finales, Hacla fines de 1964 los poetas concretos comenzaron
a usar otros recursos grificos como disefios, figuras y recortes de re-
vistas., Esta es una nueva fase de la experiencia concretista cuando la
exploracién por oiros sistemas de signos se materializa. En 1967,
en ¢l nimero 5 de Invengio, continlda la variedad de los experimen-
tos, ya bastante distanciados de las primeras experiencias del movi-
miento, lo gue demuestra que el concretismo no se detuvo en sus
trabajos iniciales, sino que avanzd haciendo honor a la dindmica de
una bisqueda constante.

En forma paralela al concretismo venia haciendo investigaciones
un grupo de poetas y criticos reunidos en torno a la revista Tendéncia
de Minas Gerais. Procuraban una poesia nacionalista, participante po-
liticamente, y al propio tiempo nueva estéticamente. Entre el «forma-
lismo» de los concretistas v el «nacionalismoy» de los de Minas Gerais
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habia puntos de convergencia y aproximacién, especialmente en la sa-
lida o escape para lo nuevo, En el nimero de agosto de 1957 de Fen-
déncia, el grupo lanzd las bases de su nacionalismo critico-estético, pre-
conizando Ja pesquisa v descubrimicnto de formas que correspondan
a la conciencia nacional. Y en el 1I Congreso Brasilefio de Critica ¢
Historia Literaria, que se Ilevd a cabo en 1961 en la ciundad paulista
de Assis, se inicid el tan provechoso didlogo tendéncia-concretismo 3. En
ese didlogo el concretismo se abria pliblicamente hacia una poesia par-
ticipante siempre y cuando se mantuviera en un plano de creacion
¢ invencion. Ellos no renunciaban a las investigaciones formales, mas
darian el «salto participante»; lo que resultd en una agrupacion de
poetas con e} minimo denominador comun de una poesia nueva y a
la vez comprometida socialmente, esto es, la intromision de los poetas
experimentales brasilefios en la politica, Todos estos esfuerzos condu-
jeron a la Semana Nacional dc Poesia de Vanguardia, patrocinada por
la Universidad de Minas Gerais en agosto de 1963. En las conclusio-
nes de este evento prevalecio el punto de vista de adicionar, al con-
cepto tradicional de vanguardia estética, el de vanguardia participante,
sin abandonar el empefic de creacion de nuevas formas y procesos para
el desenvolvimiento vy avance de la poesia brasileiia.

De los poetas de este grupo de Tendéncia es Affonso Avila el pri-
mero en intentar un acercamiento entre la linea de tradicion de la ima-
gen y las experiencias del concretismo. El es uno de sus fundadores
¢ insistia por 1957 en destacar que su tendencia era de cufio naciona-
lista, contra cualquier intromisién extranjera en la cultura brasilefia.
El rigorismo formal y las preccupaciones de Avila con lo social, el
hombre y la tierra se presentan dentro de un lenguaje reprimido, ya
bastante experimental, sin llegar todavia a lo visual e ideogramatico
de los concretistas. Affonso Romano de Sant’Anna pertenece también
a este prupo y en su fase inicial tuvo de modelo a Jodo Cabral de Melo
Neto, para después caracterizarse individualmente. En 1961 participé
de los didlogos entre su grupo y los poetas concretos. Dos nuevas re-
vistas mineras, PTY X y Vereda son fundadas por grupos mas jovenes
que pretenden Nevar adelante, con mayor compromiso la segunda, el
trabajo iniciado por Tendéncia.

Como resultado de la discordia de Mario Chamie con los poetas

® Véase la obra de ArFroNso AVILA: O Poeta e a Consciéneia Critica {(Pc-
tropolis; Editora Vozes, 1969), para Io relacionado con la plataforma, bases v
teorias del grupo minero.
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del grupo Noigandres en 1961, aquél cred, junto con el poeta velerano
Cassiano Ricardo, la teoria de Ia poesia praxis, procurando una nueva
estructura y un nuevo campo de relaciones fénicas, fucra y mdas alld
de los «ismos» pgastados, Este nuevo movimiento aparece como una
rebelion parcial contra el concretismo, con Ia finalidad, seglin decian
sus propugnadores, de restringirse al drea de la palabra v de restable-
cer la validez del verso; pero, por supuesto, no la vuelta a la poesia
tradicional. En opinién de un pocta y critico. ¢l praxismo es un tér-
mino medio entre las experiencias concretistas ¥ los excesos ideoldgico-
politicos, sin dejar de poseer ciertas semejanzas con las experiencias del
grupo de la revista Tendéncia®. Los praxistas también fundaron su re-
vista, Praxis. Fl término «praxisy viene de Sarire v es el juego dialée-
tico entre lo subjetivo y lo objetivo que los praxistas adoptarian. Ellos
repudian c¢cn parte la «cstructura matemética» del poema concreto,
y en vez de realizarse la poesia en el «espacio en blanco» de la pagina,
seria realizada en el «espacio en negro», arreglado en forma original.
Ya el «espacio en blanco» no tiene aqui la funcidn creativa gue tenia
en los concretos, o sea, la funcion orginica del espacio en relacion
con la organizacion de las palabras; pasando el «espacio en blanco»
a ser solamente soporte. Para los tedricos del movimienio las palabras
son cuerpos vivos ¥ no victimas pasivas de los contexios.

Con la publicacion en 1962 del libro de Mario Chamie, Lavra
Lavra ™, vio la luz el manifiesto didictico de los praxistas, con escla-
recimientos tedricos; y en ¢l nlimero 3 de la revista Praxis se encuen-
tra una posicion-integracién que habla de la problemdtica praxis, cri-
tica y creativa. La poesia de Mario Chamie es programada, claborada
conscientemente, siguiendo el camino de la palabra refrenada, repri-
mida, y de la invencion. Para €l 1o que tiene imporiancia es la palabra,
de vida auténoma, que se crea a si misma, para después integrarse en el
poema. En su libro siguiente, Fadiistria ', Chamie adopta la industria
¥ sus consecucncias para instaurar lo que é] llama «textors, que es un
conglomerado de intra-signos que abarcarian toda el drea informativa
de la industria; construyende con todo esto unos poemas inventivos.
A continyacion figura yn {ragmento pertencciente a fadiistria:

* GueerTo MENDONCA TELES: La poesia brasileiia en la actualidad, tradue-
cion de Cipriane 8. Vitureira (Montevideo: Editorial Letras, 1969).

W Lavra Lavra (Poema Praxis), (8o Paulo: Massao Ohno, 1962),

1 MARIO CHAMIE: Indiistria (S50 Paulo: Edicio de Mirante das Artes, 1967).
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METALURGIA

inddstria o malho a  manha
ouira vez a mina da trama

a mina de Minas os pogos de caudas
pau ¢ chita bauxita explorada

industiria metal 14 vair o Curso
a orgia do custo surto ou u do susto

metal orgia inda indo anda a4 meta
sub volve mento do povo pau na testa

indastria © pais ingresso Impresso
o [ da lei na letra do pré¢o o prego

metal urgia urdia o tempo urgia o p
de povo o ovo sem p o avo do v

indistria produgiio pré-cisio no agro
CONSUmMOE com sumo ar queijo magro

En la poesia praxis de Yvone Giannetti Fonseca se nota un proceso
antilégico-discursivo que es bastante afin con la destruccién de la frase
temdtico-melddica de los poetas méas radicales. Hay un proposito cons-
ciente de agrupar las palabras de significados distantes o contrarios,
con el intento de crear un conflicto ideoldgico de los significados ver-
bales. Otros poetas del grupo son Mauro Gama, el alquimista de la
palabra; Camargo Meyer, siempre a la caza de lo nuevo o de la reno-
vacién, y Antdnio Carlos Cabral, el mas dificil para el lector medio,
pues su preocupacion es la de no engendrar el tema. Cuando construye
un verso, en otro mas adelante destruye la idea que por casualidad haya
sido claborada o mentada. A veces estructura sus poemas con pala-
bras-claves o con palabras-sugestiones, evitando la metafora,

El movimiento més reciente, ¢l poema proceso, es una posicion ra-
dical dentro de la poesia vanguardista. Quiere significar una forma
poética, que destraye fa palabra, su estructura lineal y aspecto psico-
logico. El grupo pone énfasis en la «lectura» del poema, que existe
para ser visto y ser sentido desde un dngulo enteramente nucvo para
el consumidor, En un campo, pues, mas visual que verbal, un grupo de
poetas, cncabezado por Wlademir Dias Pino, que habia participado
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de las primeras exposiciones de la poesia concreta, lanzd ¢l nuevo
movimiento a partir de 1968. Este grupo aparentemente se rebela
contra todas las corrientes poéticas anteriores; en €l se abandona casi
completamente el sistema lingiiistico; v los poetas comienzan a crear
formas visuales interrelacionadas, llegando inclusive hasta la expericn-
cia del montaje fotografico. Para ellos, la poesia estd mas proxima
de las artes plasticas que de la literatura. Casi todos afirman que ya
no estin haciendo literatura, que ya no existe diferencia entre el poe-
ma y la pintura, y que dejan a un lado la palabra por la figura o el
disefio. Los principales sostenedores del movimiento son, ademds de
Wlademir Dias Pino, Moacy Cirne, Sanderson Negreiros y Alvaro
de S&. Ponto es la revista que recoge sus poemas y teorias.

El poema-proceso debe al concretismo el constante enriquecimien-
to del lenguaje poético y practicamente derivé de los ultimos experi-
mentos de los poetas concretos en el area de los signos visuales plas-
ticos. Mientras el ideal de la poesia concreta es la unidad de forma,
el ideal del poema-proceso es la estructura, pero una estructura «abier-
ta», en constante relacionamiento de sus partes, para que el objeto
estético sea mostrado por «dentro» en su proceso evolutivo. Quieren
crear estructuras con sus posibilidades de relacionamiento, en una es-
pecie de «objetos en serie», como salidos de una maquina. Los tedricos
del poema-proceso, especialmente el poeta Alvarc de S4, ven en la
vanguardia un aumento de repertorio inventivo y la realidad de wna
informacién nueva en el campo estético, con nuevos materiales y nue-
vas técnicas El poema crea un lenguaje nuevo, un concepto de si mis-
mo, siendo necesario un lenguaje critico particular para su perfecto
entendimiento 2,

Su meia es integrar ur movimiento popular v conocido que parti-
cipe de la sociedad de masas y haga que «comunique» al mayor ni-
mero. Su producto poético estd destinado al consumo, ya que sostienen
que solamente el consumo es 16gica. Segin ellos, no hay poesia-proceso,
sino poema-proceso, porque ¢l poema es el producto. Se usan términos
como «proyecto», «proceso», «consumidors, lo que indica que quie-
ren entrar en el drea del producto industrial, de la serie y, por ende,
del consumidor en mayor escala. En el poema-proceso se tiene la lec-
tura creativa y no la lectura abstracta; siendo la funcién informativa
(significado objetivo del poema) mis importante que la funcién esté-

2 ALVARO DE Si: «Introducios, en Antbnio Sérgio Mendonga, Poesia de
Vanguarda no Brasil (de Oswald d¢ Andrade ao Concretismo e o Pocma/Pro-
cesso), (Petropolis: Editora Vorzes, 1970).
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tica. Para haccr el arte lo més democratico posible se vuelven contra
el poema tnico y sientan que, a pariir de un dato matriz o principal
(proceso), todo consumidor-participante podrd construir nuevas y dife-
rentes versiones de acuerde con sus opciones particulares. Al publi-
carse un proyecto {que deberd ser el proyecto de un proceso), el con-
sumidor-participante, en el supuesto de apreciarlo y tener las posibili-
dades materiales, hard la version %,

Los producios nuevos de las tltimas corrientes, desde el concretis-
mo hasta el poema-proceso, estin méas ligados a un contexto universal
que a un regionalismo brasilefio, aun cuando los datos universales se
incorporan a la cultura nacional. Conllevan la renovacion del lenguaje
por las implicaciones de la tecnologia en un mundo industrializado
y dindmico, donde la lengua poéfica ya no puede permanecer dentro
de los limites meramente verbales de Ia palabra. Y no cabe duda,
como sc¢ ha visto, que Ja poesia experimental brasilena ba instaurado
un nuevo lengiaje podtico de nivel creador. Lo que da validez artistica
a tales experiencias es, precisamenie, ese lado creativo, de invencién de
nnevas estructuras y objetos; pues la poesia brasilefia, en esta fase,
nunca contd con tantos recursos nuevos y anduvo por terrenos tan des-
conocidos. El poeta experimental brasilefio, hoy en dia, tiene una dife-
rente mentalidad: lejos del lirismo, de los sonetos medidos y del exceso
metaforico, se infegra a la dindmica de su época y a un nuevo lenguaje
en el reino de Ia especulacion estética. En los 1ltimos veinte afios cada
fase experimental no viene representada por uno o dos poetas «consa-
grados», como siempre habia acontecido antes en la poesia brasilefia,
sino por grupos de poetas afines.

Antes de la vanguardia renovadora y progresista, el Brasil era re-
ceptor de corrientes estéticas extranjeras que le llegaban usualmente
con harto atraso, cuando en muchos casos ya habian sido superadas
en el pais de origen. Con la nueva poesia experimental logra su auto-
nomia y llega, en ocasiones, a ser transmisor y exportador de ideas y
métodos estéticos. De una pobreza de imitacion poética se saltd para
el campo libre de la invencion. Hoy los poctas brasilefios forman parte
de conocidas antologias internacionales, y su movimiento experimen-
tal es conocido por las mis importantes vanguardias extranjeras. Se
mantiene correspondencia con intelectuales de Alemania, Ttalia, Fran-
cia, Bélgica, Espana, Portugal, los Estados Unidos y paises de Ibe-

" Los postulados principales de este movimiento se encueniran en la obra
de WLADEMIR Dias PINO, Processo: Linguagem e Comunicagio (Petr6polis: Edi-
tora Vozes, 1971).
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roamérica. La vida literaria de estos poetas nuevos ha sido en muchas
ocasiones un tanto agitada, v esta efervescencia ha producido resulta-
dos positivos sobre todo cn el drea de las teorias criticas. Entre la no-
vela, la poesia y el cuento brasilefios, es la poesia la que cuenta con
mayor publicidad nacional y se halla en un estado de mayor agitacion,
siendo sus postulados y teorias los que mas se discuten y controvierten.
Brasil continta siendo una tierra de poetas, y esa actividad, induda-
blemente, es muy favorable para su nueva literatura.

¢(Hacia donde se encamina la poesia brasilefia? Es dificil decirlo.
Se habla de nuevos movimientos como ¢l posvanguardismo, el tropi-
calismo, ligado a la misica popular, y otros. Hay tantas vercdas cn la
poesia mas reciente, esta ella tan contigua, que por eso mismo se aleja
de una vision definitiva, de una definicion terminante, de vna tabia de
valores. Lo cierto es que en el Brasil, dliimamente, la poesia continga
nor la mayor parte en manos de los poetas de vanguardia.

BERNARDO SUARFZ
Universidad de Alabama
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