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cusiones de sy anilisis teméatico, En ocasiones su capacidad reflexiva le per-
mite presentar la realidad historica cubana que refleja o condiciona la obra
que evalia. Hace bien, pues, el profesor Julio Matas, prologuista del libro,
en subrayar el caricter de estudio y examen de la total realidad cubana que
tiene la obra. En resumen, que si bien Montes Huidobro va dando al lector
los materiales necesarios para comprender los rasgos esenciales del teatro con-
temporineo cubano, la significacidon e importancia de su trabajo se extiende
mucho maés alla, pues constituye un intento de interpretacion de lo cubano a
través de su produccidn dramatica. De ahi el titulo tan sugerente de la obra;
Persona, vida y wmdscara en el teatro cubano, cuya clave la da el propio
autor: «Cuba, su vida y su méscara, el anhelo de Hegar a su persona.»

Debe aclararse que el caraicter documental, que en ocasiones alcanza el
libro, no desvirtita en modo alguno su neto valor de obra de critica literaria.
A través de sus paginas, Montes eval(a a los autores del teatro cubano desde
José Antonioc Ramos y su ya clasica Tembladera, hasta Abelardo Estorine,
Antén Arrufat y José Triana, no sin deternerse, a veces con bastante extensién,
en Marcelo Salinas, Carlos Felipe, Virgilio Pifiera, Rolando Ferrer, Julio Ma-
tas, Nicolds Dorr, José Brene, José Milidn y Manuel Reguera Saumel. Una
omisién si notamos v es la del teatro de José Cid Pérez.

El analisis lingiiistico del teatro de Virgilio Pifiera y José Triana nos parece
un acierto. Muy penetrantes y precisos son los estudios que dedica a 1a obra de
Pifiera, particularmente a Electra Garrigd, Aire frio v Dos viejos pdnicos.
También merece destacarse el analisis comparativo entre Requiem por Yarini,
de Carlos Felipe, y El gallo de San Isidro, de José Brene, en donde la balanza
critica se inclina, en mi opinién con razén, a favor de Felipe por la feliz
integracién en su obra del mundo mégico del rito yoruba.

En resumen, Montes Huidobro nos ha dado una obra seria, original, con la
que pretende definir ciertas constantes teméticas y estilisticas del teatro cubano
y. partiendo de ellas, efectuar una inteligente evaluacién de la historia dramatica
cubana del siglo xx. Creo que lo ha logrado con singular acierto. La obra
revela erudicidn y penetracion eritica, aunque a veces la perspectiva del critico
resulta matizada por las ideas del autor teatral que Montes Huidobro lleva
adentro. Bsta interrelacion, claro estd, es caracteristica casi habitual de las obras
de los que como él son simultineamente creadores v criticos literarios.
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VarGas Lrosa, Mario: La novela; ARGUEDAS, José Maria: La novela v el pro-

blema de la expresion literaria en el Perii. Buenos Aires, América Nueva,
1974, 71 pégs.

Recoge este breve volumen dos ensayos de otros tantos narradores peruanos
en torno a un misme problema, dos reflexiones enfocadas desde un punto de
vista totalmente distinto: tedrico, genérico, el de Vargas Llosa; reflexion viven-
cial, expresidn de un quehacer angustioso, €l de José Maria Arguedas.
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Ambos ensayos son igualmente breves, lcidos y sisteméaticos, con la bre-
vedad que exigen una conferencia y un prélogo, v por ello, esqueméticos v pre-
cisos, sin digresiones entorpecedoras ni lucimientos estilisticos que redunden
en perjuicio de su inteligibilidad ¥ comprension.

Recoge el primer texto una conferencia pronunciada por su autor en el
Paraninfo de la Universidad de Montevideo en agosto de 1966. Los ocho afios
transcurridos desde entonces no invalidan las afirmaciones y tesis vertidas
en ella.

Dos perspectivas escoge Vargas Llosa para dilucidar ¢l tema: la novela,
género superior de la literatura, «represenfacion verbal de la realidad», ha de
ser abordada tanto desde el punto de vista del autor come del lector; desde
¢l creador como una vocacién, como hecho historico, producto social, en la
perspectiva del lector.

No cs novelista quien cree en una realidad suficiente, tranquilizadora. Toda
novela supone una rebeldia, una insatisfaccion, y la vocacion del novelista
consiste en interrogarse sobre el origen de esa insatisfaccién, em desalojarla
de si, sabiende de antemano que esta condenado al fracaso. En la razon de
ese fracaso radica su vocacion.

Al partir de su propia experiencia el creador se enfrenta con el lenguaje,
medio neutralizador y amortiguador. Para que sus experiencias no mueran en
€l se ha de valer de estratagemas: las téemicas novelescas. «La habilidad del
novelista no estd en crear propiamente, sino en disimular, en enmascarar, en
disfrazar lo que hay de personal en lo que escribex (19}

iPor qué existe el novelista, por qué es 0til, por qué se consumen novelas?
«La novela es un festimonio del estado de la cultura, que nace en un deter-
minado momento de la evolucion humana y que ese momento se puede (...) pre-
cisar» (28).

Desde su nacimiento, en la Alta Edad Media ha cumplido Ia novela un
papel desmitificador, turbador, no mostrando lo que los hombres deben ser,
sino lo que son, lo que creen que son, lo que quisieran ser. De ahi su papel
subversivo; de ahi su campo de accién: el hombre; de ahi la persecucién al
novelista desde el mismo momento en que el género nacié.

Destaca Vargas Llosa otro aspecto de la funcién social del género: su
estrecha relacién con el momento historico en que nace. Es fundamental sefialar
que la novela intenta recuperar una realidad social que esti a punto de des-
aparecer; refleja a upa sociedad en el fltimo estado de corrupcién, pero al
mismo tiempo actla como un exorcismo contra eclla convirtiéndose en una
de sus lacras.

E! boom de la novela hispanoamericana refleja con toda claridad que la
realidad social estd a punto de cambiar la piel, de sufrir grandes cambios
y revoluciones.

Un daltimo aspecto es el referido a las técnicas novelescas, que el autor
agrupa en tres grandes apartados denominados, respectivamente, técnicas de los
«vasos comunicantes», técnicas de las «cajas chinas» y técnicas de «muda o
salto cualitativoy.

Consisten las primeras en «asociar dentro de una unidad narrativa aconte-
cimientos, personajes, situaciones que ocurren en tiempos y lugares distin-
tos» (41). Despiertan en ¢l lector una inquietud que le hace depositar su con-
fianza en lo que lee.

«Introducir entre ¢l lector y la materia narrativa intermediarios que vayan
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produciendo transformaciones en esta materia, aportando nuevas vivencias, nue-
vas tensiones, nuevas emociones, para que el lector esté siempre dentro del
hechizo indispensable para la cabal realizacion de unaz novela en el espiritu
del lectors (45) es la base de la técnica de «cajas chinas».

El altimo grupo, las técnicas de la «muda o salto cualitativo» «consisten
en una acumulacién in crescendo de elementos o de tensiones hasta que la rea-
lidad narrada cambia de naturaleza».

Frente a la exposicién desapasionada, fria, imparcial del autor de La ciudad
¥ los perros, el ensayo de José Maria Arguedas carece, quizd, de la sistemati-
zacion expositiva, pero alude a una problematica personal, vivencial, no sélo
de creacién, sino de experiencias vitales més desgarradoras y angustiosas. Para
Argucdas, crear es la buasqueda angustiosa de un lenguaje, de una expresion
que oscila entre el castellano universalizador y el quechua, lengua hablada
en el sur y en el centro de Perd.

Se centra Arguedas en la significacion de sus obras Agua y Yawar Fiesta,
considerandelas como Ja exposicién de una problemitica que abarca tanto al
indio como al resto de los grupos andinos, ya que, si bien Agua (escrita «con
el arrebato de un odio puro») estd inmersa en la intransigente dialéctica cam-
pesino oprimido-terrateniente dominador, ¥Yawar Fiesta (novela «de los pueblos
grandes») encierra en si toda la problemAtica social peruana, desde el indio
hasta el militante revolucienario.

Donde el ensayo de Arguedas se hace materia vivencial es en el apartado
que dedica a «la lucha por el estilo». Arguedas nos confiesa el largo camino
recorrido desde el primer relato de Agua hasta Los rios profundos. El caste-
llano de Warma Kuyay era apto para expresatr «la historia de mi mismo, de
mi romance», pero «no me servia para la interpretacion de las luchas de la
comunidad, el tema épico. En cuanto se confundia mi espiritu con el del pue-
blo que habla quechua, empezaba la descarriada basqueda de un estilo» (64).

Constata Arguedas la profunda escision lingiiistica que separa al natural
del Sur del del resto del pais. Se da cuenta también de que en un futuro la lengua
guechua se apartard definitivamente del castellano. Frente a este bilingitismo
afirma Arguedas su fe en el castellano como idioma literario del indic en la
novela indigenista.

Fl largo proceso lingiiistico, la basqueda de un estilo propio concluye en
Los rios profundos: «Uno solo podia ser su fin: el castellano como medio
de expresion legitimo del mundo peruano de los Andes..» (68).

Optar por el castellano, por la universalizacion frente al regionalismo, le
parece a Arguedas cl camino legitimo para la literatura indigenista, al mismo
ticmpo que el instrumento para incluir esa literatura en el conjunto de la
cultura peruana.
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