
ALGUNOS ELEMENTOS SURREALISTAS
DEL INFORME SOBRE CIEGOS> DE E. SABATO

El Informe’ viene a ser la descripción de la realidad nocturna o
inconscientede su protagonista-narrador,Fernando.El lado diurno
o conscientede estepersonajesabateanonos vendrádado a través de
Bruno, otro protagonistade la novela, concretamentedurantela cuar-
ta y última parte de ella.

Pormuy personal,amoral o extraña que aparezcala actitud «diur-
na» de Fernando.no da suficientes pruebaspara diagnosticaren él
una paranoia,aunquesí una neurosis.A travésde Bruno, quedaclaro
que Fernandoposeeuna personalidadacusadísima.que es inteligente
y que tiene una clara inclinación hacia conductasantisocialeso inmo-
rales.

Pero estas notas caracterológicasy temperamentalesnos acercan
el personajea un típico surrealistamás que a un verdaderoenfermo
mental. La ética surrealistaes extremadamenteindividualista,su moral
es individual. contraponiéndolaa la moral colectiva, a la norma dic-
tadapor la sociedada la que pertenece.Los surrealistashan hecho
suya la frase de JaequesRiviére aplicada a Rimbaud: «La institución
es un compromisocon lo imperfecto»y, por tanto, los «deberes»esta-
blecidospor esamoral colectiva sonpara ellos totalmenteinadmisibles
y es preciso destruirlos o confundirlos.

Pero, además,apartede la moral individual, el sureralismoadmite
también una «ética naturalista» derivada de lo inconscientey de las
teoríasde J. 1. Rousseau.ética exageradaque «se aproxima al tipo
de misticismo invertido que vemos en algunosescritoresrusos,en Her-
man Hesse,en Roberto Arlt, segúnel cual, las más altas finalidades
sólo se logran a travésdel sufrimiento vivido por la liberación abso-

Citaremos por la edición de Losada: E. Sabato, Obras de ficción. Buenos
Aires, 1966.
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luta de los instintos,extremo que casi coincidiría con el tormentocon-
trario, nacidode su limitación y mutilación. La posesiónde esegrado
profundo de pasionalismoy autenticidadvendríaa ser una suertede
burla capazde transformarlo inferior en superior, y así dice Novalis:
«Nada es pecadopara cl hombreverdaderamentereligioso» 2

De la conjunciónde estasdos éticascontrariassurgela verdadera
y relativa ética surrealista.

Sostenemos,por tanto, que muchasde las que podríamosllamar
«irregularidades»en la conductade Fernandovienendadaspor una
¿ticasurrealistay no por un estadopatológico.

Es el Informe quien, al revelar el extraño mundocreadopor su
fantasía,parece presentárnoslocomo un paranoico.Pero el informe
es, simplemente,un símbolo para ejemplificar la realidadonírica, noc-
turna o inconscientede Fernando.Y estarealidad logra mostrárnosla
graciasa una técnicasurrealistallamada «paranoiacrítica» o actitud
paranoica.Susfingidos delirios le van a posibilitar la penetraciónen su
inconsciente,que él explica a travésde la sectade los ciegos, y las
restantescircunstanciasde la simuladaincursión.

Pero veamos en qué consiste la «paranoia crítica». Su creador.
SalvadorDalí, la defineasí: «Medio espontáneode conocimientoirra-
cional, basadoen asociacionesinterpretativocríticasde fenómenosde-
lirantes».perocapazde una «fuerzaorganizadoray productorade azar
objetivo»>.

Esta técnicapsíquicasurrealistaestábasadaen el conocimientode
los síntomasparanoicos,entre los cuales,segúnFreud, «ocupael pri-
mer lugar, a título de delirio, aquello que al estudiarlos sueñoscali-
ficamos de elaboración secundaria»,elaboración que «consiste en
transformaren un todo aproximadamentecoherentelos datosmás in-
mediatosdel sueño»,en estecaso,del delirio paranoico’,

Paranosotros,en principio, Fernandono sería un paranoico,sino
que adoptala actitud surrealistapara poder analizar, a travésde los
simuladosdelirios paranoicos,el mundo inconscienteque era su obje-
tivo. Para lograrlo era necesarioconcentrarseal máximo sobre sus
síntomasy estudiarlosminuciosamente.No es otra cosa el informe,
nada más que ofrecidos simbólicamente.

Sin embargo,a travésde la investigación,Fernandoirá participando

2 J~ E. CIREoT: Introducción al surrealismo. Eds. de la Revista de Occidente,
Madrid, 1953, pág. 330.

SALYADOR DAd: La conquáte de L?rrational, citado por 1. E. CIRLOT
en su Introducción al surrealismo, ya reseñado.

5. FREUD: Obras completas.Volumen II, págs. 256 y 150, respectivamente.
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progresivamente en esa locura. Al comentar la «paranoia crítica», Cirlot
explica:

«A nuestroentender,la psicologíadel simulacro es algo mu-

cho más hondo que una imitación superficial.Hay identificación

parcial, hay vivencia de la cosa, hay conocimiento,si no de las
causasdel hecho,ni de la perturbaciónfisiológica. sí de la esfera
a que tales motivos y trastornosconducen.Esto es, hay partici-
pación en la locura. El artista, el poeta que considera su activi-
dadcomo«un mediodeconocimiento»,no rehúyenel coeficiente
de peligro que pueda haber en la empresa,y, atraídos por la
originalidad de eseuniversodiferente,buceanen su interior con
la ayudadel único instrumentoque puedepermitirselo:supensa-
miento.Al decir Picasso,como réplica a que señalasenun pare-
cido entrealgunosdibujos suyosy los de perturbadosmentales:
«Ahora resulta que hemos curado a los locos», establecíatodo
un programa.Curar a los locos podía ser redimirlos. descendien-
do a su esferay aproximándosea susmodalidadesde pensar y
crear. Apartede esto, es indudablequehablarde locura, sin más
precisiones,es tanto como no decir nadaen lo que conciernea
patología.Ahora bien; podemosya hallar un sentido unívoco a
dicha locura, que se nos aparececomo un rechazoterminantedel
conceptode la realidad, actitudque siempreintervino como com-
ponentedel surrealismo»>.

Estasreferenciasen torno a la actitud paranoicaque nos propor-
ciona Cirlot, a la vez que dejan inferir la posible participación en la
locura que simuladamenteadoptaFernando,nos orienta tambiénsobre
una serie de característicasde la personalidady de la actuación del
protagonista. Al mismo tiempo, constituyen una prueba de lo que sos-
tenemos: el protagonista,un surrealistacomo probaremos,adoptapara
su investigaciónuna«actitud paranoica»que le hagaposible«conocer»
y «conquistar»un nuevomundodel pensamiento,el más caóticoy alu-
cinantede la níentehumana,el mundoinconsciente.

Resumiendolas partesesencialesde la cita, podemosobservarcómo
la «paranoiacrítica» nos explica:

1.0 La actitud conscientey voluntaria queFernandoadoptapara
la investigación: «. . - era el final de una largapersecuciónque yo, por

1. E. CmLoT: Introducción al surrealismo, pág. 227. El subrayado es mio.
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mi propia voluntad,había larga, pacientey deliberadamente,llevado a
caboa lo largo de muchos años»~.

2.0 El considerarsu actividad como «un medio de conocimiento
del único tema que debería interesar a la humanidad» ~.

3.’ El riesgo que entraña: la locura y, como consecuencia,la
muerte:

«Verdaderamente,¡qué mangade canallas! Que para creer
necesitenque a uno le quemen»~.

«Cuandopor fin me quemen, recién entoncesse convence-
rán»~.

Además,en ambasactitudesse origina un buceodel interior de la
mente, y con los mismos medios: «el pensamiento».Y. también am-
bas,«se nos aparecencomo un rechazoterminantedel concepto de la
realidad».

Dicha actitud es algo más quela técnica inicial del surrealismoque
Bretón definía como «automatismopsíquicopuro, en virtud del cual
uno se propone expresar,ya sea verbalmente,por escrito o de otra
manera,el funcionamientoreal del pensamiento»>~. El campodel «au-
tomatismo psíquico» se agota pronto, y, precisamente,la «paranoia
crítica» nació derivativamenteal comprobarese agotamiento”.

Su campode acción son los «fenómenosdelirantes»,que ordena-
rán en función de una «fuerza organizadora»«y productorade azar
objetivo». Fenómenosdelirantesson, para los lectoresdel Informe, cl
fantásticomundo de los ciegos y su maléfico poder. Y se muestraco-
herente,lógico, organizado...,segúnestablecela «actitud paranoica».

Los verdaderosdelirios de Fernandono van a producirsehastala
segundapartedel Informe, y en virtud de la efectiva participaciónde
la locura que le acarrearásu sostenidaactitud surrealista,juntamente
con las circunstanciasimprevisiblesque el riesgo de la investigación
ha traído consigo. Mientras tanto, los «fenómenosdelirantes»no son
tales sino en virtud de la «actitudparanoica»y siempreante las perso-
nas que lean el Informe.

El surrealismopropugnael completo abandonodel artista al in-
consciente,aspirandoalcanzarasí la cumbrede la purezapoética;Fer-

Sobre héroes, pág. 578.
Ibid., pág. 535.
Ibid., pág. 542.
Ibid., pág. 542.

O A. BRETóN: Manifiestos del surrealismo, pág. 44.
Véaseel citado estudio de Cirlot, pág. 221.
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nando adoptaráunade sus técnicasparalograr la cumbrede la verdad
humana,segúnlos presupuestosfreudianos.Es indudableque estohace
de la obrasurrealistaalgo hermético,pero si la obra es verdaderamente
artísticadebecomunicarnosunas sensaciones,en cuyo casola ininteli-
gibilidad externa deja de tener importancia. Sábato. ensayistasobre
todo, no llega nuncaal extremode la ininteligibilidad externa,bien del
lenguajeo de la forma expositiva, que en él es siemprecoherentey
lógica; pero «juega»a una distinta inteligibilidad a través de una fic-
ción simbólica: el mundo de los ciegos y un personajecon mente
surrealista.

Porque,efectivamente,a Fernandolo vemoscomo a un típico surrea-
lista. En su personay en su vida se dan muchos elementospropios de
estemovimiento,ademásde la ética con que todo estáinformado y a
la que ya nos hemosreferido. Los más importantesson los siguientes:

a) Afán desmedidode libertad personal y, como consecuencia,
soledady aislamiento. El surrealismoproclamael poderíodel deseo y
la legitimidad de su realización: «Se han hecholeyes morales, estéti-
cas, para inculcarnosel respetoa lo frágil. Lo que es frágil se puede
romper»12

Fernandocreció y vivió siempre en régimende absolutalibertad.
Muerta su madredurantela niñez, se muestrasiemprealejado de la
familia, sin amigos, sin trabajoconcretoy, por el contrario,metido en
actividadesantisociales(bandade jóvenesdelincuentes,anarquismo,et-
cétera).

«Imaginé—dice Fernandoen una ocasión—que la búsqueda
que yo había llevado a término no había sido deliberada,pro-
ducto de mi famosalibertad...»

Toda la obra, escritaen primera persona,produce una impresión
de soledad y aislamiento del autor protagonistafrente a la sociedad,
dela que seencuentraincomunicadoa causade su incomprensiónhacia
él, Femandola crítica, y la querría cambiar,porque no se siente en
absolutoidentificado. Estees también uno de los problemasdel surrea-
lista, que,quizápor esomismo, se siente incitado a la violenciay a la
destruccióntotal para reconstruir sobrebasesnuevas.

En una ocasión,Fernandodeclara:

“ ARAQSN: Les aventures de Thélemaque.
Sobre héroes, pág. 530.
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«Nadie, pero nadie, me ayudabacon sus plegarias.Ni siquie-
ra con su odio. Era una lucha titánica que yo solo debíalibrar,
en medio de la indiferenciapétreade la nada»>~.

b) Temperamentodesesperadoy violento. Los surrealistas,como
los románticos,estánanimadospor una profundadesesperación.Pero
no es, como la de éstos,una desesperaciónmelancólicao sentimental,
sino una desesperacióna lo Rimbaud, que lo deja todo para recons-
truirse una vida animal; es un pesimismoagresivoa lo Lautreamont,
que se ríe de Dios, del mundo, de los valores«buenosy puros».

Por otra parte, la violencia es una de las característicasmásacusa-
dasde los surrealistas.Bretón señalaque «el acto más puro surrealista
consisteen. revólver en mano,bajar a la calle y dispararal azar, mien-
tras a uno le dejen, contra la multitud» ~>.

«Todo estápor hacer, todos los mediosson buenospara aniquilar
las ideasde Familia, Patria y Religión»16

Desdeel primer momento, Fernandosc muestracomo un ser vio-
lento, lleno de una total desconfianzaen la sociedad,a la que ataca
duramentea lo largo de la obra.

«Tuve que explicarle que la únicaforma de mantenerla paz
entre los seres humanosera mediantela ignorancia recíprocay
el desconocimiento,únicas condicionesen que estos bichos son
relativamentebondadososy justicieros,ya que todossomosbas-
tante ecuánimesen relación a las cosasque no nos interesan»17

Su violencia e irreligiosidad se pone de relieve en una de las esce-
nasde los primeroscapítulos,en la queel autorrecuerdalos atentados
de quehacíavictimas a las hormigasen su juventud y las cavilaciones
a que esto le daba lugar:

«Cuando,desdechico, me ponía al lado de un hormiguero
armadode un martillo y empezabaa matarbichos sin ton ni son.
El pánico se apoderabade los sobrevivientes,que corrían en
cualquier sentido. Luego echabaaguacon una manguera;inun-
dación. Ya me imaginabalas escenasdentro, las obrasde emer-
gencia,las corridas,las órdenesy contraórdenes,para salvarde-

“ Ibid.. pág. 369.
“ A. BRETóN: Manifiestos del surrealismo, pág. 164
‘~ ibid., pág. 168.

‘~ Sobre héroes, pág. 440.



ELEMENTOS SURREALISTAS DEL «INFORME SOBRE CIEGOS» 301

pósitosde alimentos,huevos,seguridadde reinas, etc. Finalmen-
te, con una pala removía todo, abríagrandesboquetes,buscaba
las cuevasy destruíafrenéticamente:catástrofegeneral.Después,

me ponía a cavilar sobre el sentido generalde la existenciay a
pensar sobre nuestraspropias inundacionesy terremotos.Así
fui devorandouna seriede teorías,pues la idea de que estuvié-
ramos gobernadospor un Dios omnipotente,omniscentey bon-
dadosome parecíatan contradictoria, que ni siquiera creía que
se pudiesetomar en serio.»

e) Elhumor negro. Es tambiéncaracterísticodel surrealismo,como
lo es de la personalidadde Fernando.Un ejemplo puedeser este:

«Al salir del bar, y despuésde hacermi visita nocturnaa la
pensión,sobrela plazadel Once,contemplabaaún el gran cartel
que anuncialos fideos Santa Catalina, y aunqueno recordaba
quién había sido Santa Catalinasno me parecíadifícil que hu-
biese sufrido el martirio, ya que el martirio fue siempreel fin
casiprofesionalde los santos;y. entonces,no podía dejarde me-
ditar sobreesacaracterísticade la existenciahumanaconsistente
en que un crucificadoo un desolladovivo, con el tiempo secon-
vierta en una marcade fideos o de conservasde lata» ‘~.

d) El continuo alarde de crueldad, el cinismo y la ironía, lo co-
nectandirectamentecon Lautreament,antecesordel movimientosurrea-
lista, como también su comportamientosádico con el inexpertociego
y antiguo amigo suyo. Iglesias.

e) La realizaciónde largos viajes a países exóticosy remotos es
con frecuencia exaltaday hastapracticadapor todos los surrealistas.

Es significativo que el primero de los viajes que se realizan en el
Informe sea precisamentea París. cuna del surrealismoy donde lo
vivió el propio Sábato.Y estaciudadda pie al autor para nombrar,
como viejos amigos, a los más representativosintegrantesdel equipo
surrealista: Bretón, Izara, Peret‘~. También Rimbaudy Lautreamont
son citados cn diversasocasionescomo predecesoresdel autor, si no
en materialiteraria, sí en su investigaciónsobrela «Secta».

Siguiendo con los viajes, no podía faltar un recorrido por Asia~.

recordada,además,en una de las escenasdel ensueñofinal 21

8 Ibid., pág. 463.

“ Ibid., pág. 554.
~ Ibid., pág. 555.
21 Ibid., pág. 514.
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Asia encierrael ideal de los surrealistas.Los sabiosde Orienteha-
bían respondidoya a las preguntasque los surrealistasse planteaban.
El Oriente es, para ellos, la reservade fuerzassalvajes, la patria de
los enemigosde las pequeñasmanifestacionesridículas de los occiden-
tales.

/) En varias ocasionesse aludea la falta de fe en la casualidad:
«Aviso a los ingenuos: NO HAY CASUALIDADES» ~.

Paralos surrealistas,la casualidadno es más que el encuentrode
una casualidadexterna y de una finalidad interna, la forma de mani-
festaciónde la necesidadexterior que se abre un camino en el incons-
cientehumano.Es decir, que entre los posiblesacontecimientosde su
vida, el hombreelige los que le convienen.Pero los que le convienen
a su «Yo» interior, como puedenser ciertas desgracias,enfermedades,
catástrofesindividuales, etc.

Esta teoríasurrealistaestádirectamenterelacionadacon el final del
Informe. Fernandolo reconoceexpresamentecuandodice:

«Piensosi era mi oscurae indeliberadavoluntad la que,pa-
cientemente,había suscitado aquella encarnaciónque la ciega
perversamenteme facilitada, o si la ciega y todo aquel tiniverso
de Ciegos, al que ella pertenecía,era, al revés, una formidable
organizacióna mi servicio8 para mi voluptuosidad,mi pasióny,
finalmente, mi castigo»~

g) La vanidad de la actividad literaria es otra prerrogativa que
proclamancontinuamentelos surrealistas,de ahí que, aunquela obra
estéescritapor el autor con indudableintención literaria y sin el len-
guajepropio de aquelmovimiento —ausenciade verbos,sujetos,com-
plementos,automatismopsíquico puro, palabrasque puedensignificar
otra cosade lo que en realidaddicen, etc.—.Sábatoconcibe un prota-
gonistasurrealistaque insisteen hacerconstarque su ¡nfo,mees una
investigación,que solamenteva a referir los hechosy que confía en
que será un aviso a las generacionesposteriores.Además,cree que su
mayoréxito es la objetividad; lo lega a un «instituto»para que prosi-
gan las investigaciones24

h) La importancia que Fernando concedea la magia, ciencias
ocultasen general y, especialmente,al simbolismodel sueño,está pa-

22 ¡bid., pág. 554.
23 Ibid., pág. 579.
24 Ibid., pág. 447.
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tente a lo largo de todo el informe, pero, sobre todo, al principio y
al final del mismo,

En el capítulo V cuenta detalladamentelos sueñosde la infancia
y las impresionesquele producen.Vuelvena aparecerlos sueñosminu-
ciosamenterelatados en las páginas516-521,pero en los últimos ca-
pítulos de la obra (XXXV, XXXVI y XXXVII) es cuandose llega al
máximo en el clima surrealista,y todo se logra gracias,precisamente,
a los sueños.El autor-narradorse debatea lo largo de estoscapítulos
entrelo conscientey lo inconsciente,de tal maneraque es difícil se-
ñalar los límites entreambos.El ensueñoy la realidad se entremezclan
extraordinariamenteen una descripcióncolorista y viva, impregnada
de las luces y sombrasdel inconsciente.

Bretón proclamaque la vida y el sueñoson dos vasoscomunican-
tes cuyos acontecimientosson semejantes,sin que puedaafirmar que
éstosseanpara el individuo más reales que los otros. Llega incluso a
suprimir toda frontera entre lo objetivo y lo subjetivo~.

i) En la discusióncon la profesoraGonzálezIturrat2t Fernando
exponeunas ideas tambiénmuy de acuerdocon el surrealismo.No es
la suya una actitud negativaante el progreso, como pareceentender
su interlocutora,sino una crítica del hombremismo y de su posición
antela sociedadque él ha creado.Son las ideasqueexponeM. Nadeau
en su historia del surrealismo: lo que no ha progresadoen absoluto
es el conocimientodel hombre, que sabeaplicar la razón, sus facul-
tadeslógicas,paracambiarel mundo,pero queseha encontradoimpo-
tenteparacambiarsea símismo. Ha seguidosiendoun salvajeque usa
aparatosde los queno conocemás que el funcionamientoaproximado;
incluso llega a ser prisionero de esasmáquinasque fabrica en gran
escala.

Todavíaseríanobservablesotras circunstanciasy característicasdel
protagonista,propiasdel movimiento de que hablamos.El cuento de
los muertos del ascensor~ podría ser del propio Lautreamont.El poe-
ma que encabezael ¡uforme:

¡Oh diosesde la noche!
¡Oh, diosesde las tinieblas, del incestoy del crimen,
de la melancolíay del suicidio!
¡Oh, dioses de las ratas y de las cavernas,

29 VéaseA. Bretón: Los vasoscomunicantes.
20 Sobre héroes, págs. 464-472.

Ibid., pág. 527.



304 MARINA CALVEZ ACERO ALH, 4

de los murciélagos,de las cucarachas!
¡Oh, violentos, inescrutablesdioses
del sueño y de la muerte!

es ya un indicio clarísimo de unas influenciasque, si bien no son neta-
mente surrealistas,proceden,en cambio, de los antecesoresde dicho
movimiento,como sonRimbaud y Lautreamont.Es una exaltación de
lo negro. el horror, lo prohibido y lo desconocido.

«Se trata, nadamenos,que de llegar a lo desconocido»,dice Rim-
baud. Y esoprecisamentees lo que ha intentado hacerE. Sábatoen
su Informe.

MARINA GÁLVEZ AcERo
Universidad Complutense.Madrid.
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